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Marco de Oliveira'

A primeira edi¢do de A mdo afro-brasileira data de 1988, como parte das
comemoragdes “dos 100 anos da aboli¢do” (Emanoel ARAUJO, 2010, p. 103,
v. II)? da escravizagdo da populagdo negra no Brasil. Nossa andlise, porém, é
da segunda edicdo, revista e ampliada, publicada em 2010, numa realizagdo
conjunta do Museu Afro Brasil, da Imprensa Oficial e do Governo do Estado
de Sdo Paulo, patrocinada pela EDP — Energias do Brasil, Lei de Incentivo a
Cultura e pelo Ministério da Cultura.

Na edicdo de 2010, a apresentacdo ¢ feita por Mario Soares, presidente
de Portugal entre 1986 e 1996, ¢ por Fernando Henrique Cardoso, presidente
do Brasil entre 1995 e 2002. Nessa edicdo, sdo duas as introdugdes — “Intro-
ducdo e Proposi¢ao”, que ¢ o mesmo texto da primeira edigdo, e “Introdugdo
a Segunda Edi¢do” — ambas assinadas por Emanoel Araujo, responsavel pela
organizagdo da obra.

A mdo afro-brasileira é uma publicacdo bilingue (portugués/inglés),
amplamente ilustrada, impressa em cores, com 415 paginas, dividida em dois
volumes. No Volume I sdo trés capitulos: I — O Barroco ¢ o Rococo; 11 — O
Século XIX: a academia e os académicos; III — A heranga africana e as artes de
origem popular. No Volume II sdo apenas dois capitulos: IV — O Século XX:
arte moderna ¢ contemporanea; V — Multiplas contribuigdes.

' Mestre em Educacdo pela Universidade Federal do Parana; pesquisador e militante nos
movimentos sociais de negros e negras ¢ LGBT, no Parana, Brasil. E-mail: marclive@ig.com.br

2 Como propde Débora Cristina de Araujo (2010, p. 14, nota 3), “por defender uma educagéo
nao-sexista, [...] além de utilizar os géneros feminino e masculino para me referir as pessoas em
geral, adoto também outra postura originada dos Estudos Feministas: o destaque dos/as autores/
as citados/as. Sendo assim, na primeira vez que ha a citagdo de um/a autor/a, transcrevo seu nome
completo para a identificagdo do sexo (género) e, consequentemente, para proporcionar maior
visibilidade as pesquisadoras e estudiosas [...]”.
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No Volume I, Emanoel Araujo reuniu treze autores e trés autoras, subdi-
vidindo o Capitulo I em seis partes, o Capitulo II em trés partes e o Capitulo
IIT em oito. No Volume II, s3o seis autores ¢ duas autoras que escrevem as trés
partes do Capitulo IV e as dez partes do Capitulo V. Alguns autores, como José
Roberto Teixeira Leite, Emanoel Araujo, Oswaldo Camargo ¢ Haroldo Costa,
tém dois textos publicados cada um.

Permanéncias

Como A mdo afro-brasileira ¢ uma obra com muitos/as autores/as, as
fontes utilizadas também foram bastante diversificadas — livros, artigos, ensaios,
depoimentos de viajantes estrangeiros etc. —, exigindo um imenso trabalho de
pesquisa que “varreu arquivos, bibliotecas e publicacdes a procura de persona-
gens escondidos pela poeira de histérias mal contadas ou pelo branqueamento
comum a todo personagem que ascende socialmente no Brasil” (ARAUJO,
2010, p. 104, v. 1I).

Apesar de existir “uma vasta bibliografia sobre o negro” (ARAUJO,
2010, p. 15, v. I) no Brasil, Araujo chama a atencdo para o fato de que muitas
publicacdes tratam especificamente do regime escravista e que operam, em
nossa opinido, para reafirmar a existéncia de uma hierarquia entre as racas onde
a populacdo negra seria inferior em relacao as demais.

E justamente no periodo escravista que A mdo afio-brasileira localiza, “ras-
treando pistas a partir de documentos histdricos ou de depoimentos de viajantes
estrangeiros que aqui estiveram no periodo da escravidao” (ARAUJO, 2010,
p.- 104), as primeiras contribuigdes da populacdo negra para as artes plasticas
brasileiras. Porém, em algumas situac¢des, identificamos discursos que reforgam
a ideia de que ser escravizado era uma caracteristica inata da populacdo negra
e que havia por parte da maioria das pessoas pertencentes a esse grupo racial
aceitacdo e conformismo com tal situagdo, sendo “ladinos, habeis e dedicados,
tendo amor pela casa, esses escravos urbanos estruturavam o viver dos senhores
e sinhazinhas” (Jos¢ Luiz MENEZES, 2010, 114, v. I) e que o conhecimento
era um capital pertencente a populagdo branca, que o repassava a populacio
negra escravizada, a fim de educa-la para realizar as mais variadas tarefas: “aos
escravos se transmitiram conhecimentos e deles se recebeu trabalho dedicado”
(MENEZES, 2010, p. 114, v. I). Essa transmissdo podia ocorrer de maneira
informal, mas também ocorria em espagos proprios, como as oficinas de artes
e oficios criadas pelos padres jesuitas:
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Foram, assim, os jesuitas os que, talvez em paralelo com os mestres
de obras vindos para os engenhos, logo no inicio da colonizacdo, se
preocuparam com o ensino dos oficios aos negros e consequentemente
aos mulatos, aos pardos, naquelas oficinas e onde os padres, mestres
em oficios, transmitiam os primeiros conhecimentos aos escravizados
(MENEZES, 2010, p. 114, v. 1, grifo nosso).

Em outras situacdes, identificamos afirmagdes que questionam a qualidade
do trabalho desenvolvido pela populagdo negra e que “a maioria dos escravos
negros e crioulos empregados em obras eram serventes. Poucos dentre eles eram
oficiais e so alguns conseguiram alforria” (Jaelson Britan TRINDADE, 2010,
p. 168, v. I) e que sua mao de obra so foi empregada pela “[...] caréncia da mao
de obra branca” (MENEZES, 2010, p. 87, v. I) e que “obrigavam ao emprego
do homem de cor, negro ou pardo” (MENEZES, 2010, p. 87, v. I).

A presenga de artistas negros em atividade durante o periodo colonial
também estaria, em certa medida, associada a falta de artistas brancos “por
evidente tradigdo preconceituosa dos portugueses, muito recessivos no dedicar-
-se a atividades manuais” (Aracy AMARAL, 2010, p. 10, v. II). Quando o
trabalhador branco ¢ identificado, competindo diretamente com o trabalhador
negro, sua superioridade ¢ confirmada, ja que entre os “os artifices mulatos,
poucos eram os que atingiam aquela pericia atribuida a tantos oficiais brancos”
(TRINDADE, 2010, p. 169).

Outra forma de hierarquizagao racial que identificamos foi a classificacéo
de popular e primitiva atribuida a arte e as “culturas ndo europeias” (Arthur
RAMOS, 2010, p. 213, v. I), que indica “a existéncia do preconceito europoide
ou ocidentaloide que aferiu os valores culturais e artisticos pelos seus proprios
padrdes de cultura” (RAMOS, 2010, p. 213, v. I). Nao ¢ possivel afirmar, mas
podemos questionar que essa visdo equivocada esteja associada ao fato de
que os/as autores/as convocados/as por Araujo para escrever sobre a presenga
negra nas artes brasileiras durante os séculos XVIII e XIX sejam autores/as,
antes desse projeto, que nunca tinham discutido relagdes raciais e acabaram
reproduzindo o pensamento hegemonico na sociedade brasileira, utilizando,
inclusive, os conceitos de pardo, mestigo e mulato em voga no final dos anos de
1980, quando a obra foi publicada pela primeira vez. O inico autor que trabalha
especificamente com o conceito de negro ¢ Arthur Ramos, curiosamente em um
texto que foi publicado pela primeira vez em 1949.2

3 Texto originalmente publicado em 1949, na revista Cultura, n. 2. Rio de Janeiro: Servigo
de Documentagdo do Ministério da Educagdo e Saude, jan.-abr., p.189-212.
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Nessa segunda edicdo, revista e ampliada, ndo encontramos nenhuma nota
discutindo tais conceitos ou explicando sua manutengdo, ja que sdo bastante
questionados por pesquisadores/as e ativistas ligados/as aos movimentos sociais
de negros e negras.’

Tais autores/as parecem confortaveis em suas posi¢des, ao contrario de
Luiz Marques, que, nas primeiras linhas de seu artigo, afirma que “situar o
homem negro ou mulato no Oitocentos brasileiro ndo parece tarefa facil [...]
quando o artista negro nao parece dele participar de maneira artistica ou socio-
logicamente especifica” (2010, p. 137, v. I).

Afirmacio

A afirmativa feita por Marques alerta para o fato de que resquicios de
um pensamento eugenista ainda estdo em operagdo na sociedade brasileira e
podem ser identificados em ag¢des que procuram sustentar a existéncia de uma
suposta hierarquia racial entre negros/as e brancos/as, como no siléncio quase
absoluto em relagdo a arte e a cultura africana e afro-brasileira observado na
historiografia brasileira.

O siléncio, nesse caso, ¢ compreendido como uma estratégia ideologica
que “opera para ocultar o processo social de desigualdade racial” (Paulo Vini-
cius Baptista da SILVA, 2012, p. 114), orientado por uma ideologia que procura
“manter e reproduzir relagdes de dominagdo através de um continuo processo
de produgdo e recepgdo de formas simbolicas” (THOMPSON, 2009, p. 79).

Ao quebrar esse siléncio, apesar de algumas permanéncias, 4 mdo afro-
-brasileira adquire uma importancia singular e pode ser considerada uma obra
afirmativa, pois reconhece a participagdo da populagdo negra de maneira positiva
nas artes plasticas brasileiras e identifica artistas negros/as em atividade em todos
os periodos da arte brasileira, ora reproduzindo, ora interferindo e alterando de
maneira intencional a estética importada da Europa.

Respeitando a cronologia dos periodos da histéria da arte brasileira, o
livro procura descrever o trajeto de artistas afro-brasileiros desde o periodo

+ O proprio Emanoel Araujo, contrariando o que reivindicam os movimentos sociais de ne-
gras e negros, ao explicar que a pesquisa documental empreendida durante a realizagao do projeto
A mdo afro-brasileira procurava “comprovar o que se dizia de passagem ou apenas se insinuava
sobre artistas negros, pardos e mulatos, procurando saber quem eram eles de fato” (2010, p. 105).
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Barroco, no século X VIII, passando pelo periodo Académico, pela Arte Moderna
e Contemporanea até chegar ao século XXI, identificando artistas negros/as
em todas as regides do pais, integrados/as as novas linguagens, sem que isso
represente um rompimento com a ancestralidade e as tradigdes africanas, como
a religiosidade, por exemplo.

O livro reconhece também que em alguns momentos a arte europeia que
chegava ao Brasil ja vinha impregnada de marcas de africanidades, como a
pintura de Matisse e Picasso e a escultura produzida por Modigliani, Lipschitz
e Archipenko, possibilitando ao artista liberdade plastica, visdo do essencial e
o impulso de expressdo simbolica (RAMOS, 2010, p. 250, v. I).

O contato e a apropriagdo da estética africana com e pela arte moderna
europeia revelava que as ideias do “negro barbaro” foram uma criagdo “do
europeu otimista e cego que julgava a vida e a arte através dos seus proprios
valores, subestimando o vasto mundo [...] que saia do seu angulo de visdo”
(RAMOS, 2010, p. 250).

O livro ¢ o mais ousado da historiografia brasileira relacionada a partici-
pacdo negra nas artes plasticas, uma vez que até a sua publicagdo “ndo existia
nenhum trabalho mais sistematico de alguma profundidade sobre o tema”
(ARAUJO, 2010, p. 103, v. II) e procura elencar o maior numero de artistas,
trazendo informagdes, algumas precisas, outras nem tanto, a respeito de suas
biografias e leituras analiticas de boa parte das obras apresentadas, a fim de
cumprir “a proposta de recuperar, pelo menos parcialmente, a participagdo do
negro ¢ do mestico na formagao das artes e da cultura nacional” (ARAUJO,
2010, p. 103, v. ID).

Consideracoes

Com mais informagdes visuais que escritas, A mdo afro-brasileira também
inova ao revelar um grande cuidado com a escolha das imagens, evitando aquelas
que possam reforgar esteredtipos ou delimitar espacos para a populacdo negra
na geografia social do pais.

Tanto os textos quanto as imagens, de maneira geral, cumprem o objetivo
proposto e mostram a populagdo negra de maneira positiva, transitando por todos
os periodos da historia da arte brasileira, seja como tema, seja como produtora
de arte. Como resultado, tem-se um livro onde fica evidente a “afirmagdo de
um povo, cuja vinganga ¢ uma obra que esta ai para julgamento de todos”
(ARAUJO, 2010, p. 113, v. II).
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