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RESUMO

O artigo trata do espacotempo escolar, entendendo-o como dimens&o
material do curriculo. Busca, a partir deimagens criadas pelo artista/foté-
grafo francés Robert Doisneau, mostrar que o espagotempo escolar € com-
posto de relacGes multiplas entre maltiplos sujeitos com saberes malti-
plos, que aprendem/ensinam, o tempo todo, multiplos contelidos de mul-
tiplas maneiras.
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ABSTRACT

This paper deals with school in time and space, and it presents it as a
material dimension of acurriculum. School in time and spaceis made up
of multiple relations among multiple subjects who are multiply wise and
who teach and learn about multiple contents in many ways al the time
starting from images created by the French artist and photographer Robert
Doisneau.
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Imagens da aula: sobre espacostempos' de aprenderensinar?

Por muito tempo, em uma sociedade que foi formada em torno do sen-
tido davisdo e da perspectiva, ndo se teve clareza daimportancia daimagem
paraa compreensdo e o conhecimento da realidade, em especial, porque isso
exigiria, junto acritica da mesma, aindicagéo da possibilidade de superacdo
da propria [6gica dominante, que tinha aquele sentido e aquele parédmetro
como definidor da realidade e da veracidade. Essa posi¢ao comeca, hoje, a
ser invertida, e estamos colocando sob suspeita o que poderiamos chamar “o
império daimagem”. E preciso reconhecer, no entanto, que este movimento
se da sob esse mesmo “império” crescente, ainda, quanto ao espagotempo
gue ocupa em nossas vidas. Com isso, € quase impossivel falar de algo sem
usar imagens — sgjam literédrias, sgjam visuais. Mais do que isso, a propria
criticaso pode existir namedida em que dominemos, pelo uso e pelasteorias,
todo esse vasto campo.

Pronta para dialogar com essa tendéncia dominante colocando-me no
campo dacritica, decidi assumir a possibilidade/necessidade de falar da esco-
lae mais exatamente do espagotempo escolar, entendendo-o como dimenséo
material do curriculo (ALVES, 1998) e assumindo sua multiplicidade e com-
plexidade.

Parto, assim, daidéiade que sea“escola’, singularizada e concretizada
em um edificio, € uma criagdo da burguesia ascendente (séculos X1V, XV,
XVI1 e XVII), sdo incontavel s espacostempos nos quai s se aprendeensina, em
mltiplas redes cotidianas nas quais conhecimentos sdo criados e trocados
(ALVES, 1999). Iss0, de certamaneira, € proclamado, hoje, como uma gran-
de“invencdo” atual pelaburguesia“anti-estatista’, com pompa e circunstan-
cia “é possivel aprender por toda parte e de muitas maneiras!” No entanto,
hoje, esta afirmativa tem o perigoso sentido de permitir uma possivel nega-
¢do da“escolapublica, universal elaica’ , que t&o pouco interessa, no presen-
te, aos que desgjam criar a “nova ordem econémica e socia”. Muito antes,
porém dessa afirmativa “ oficial”, aprendemosensinamos nos multiplos coti-
dianos em que vivemos (SANTOS, 1995) e, entre eles, 0 da escola, no qual

1 Paramostrar anica possibilidade de existéncia desses termos — um tem relacdo com
0 outro e so existe nesta relacdo — os juntei em uma Gnica palavra.

2 Omesmo vale paraessestermos. Neles no entanto, além dejunté-losem um so, inverti
aordem com que sdo ditos.
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Nao conseguimos “ver” que este € um espagotempo de relacBes maltiplas
entre multipl os sujeitos com saberes multipl os, que aprendem/ensinam, o tempo
todo, multiplos contetidos de multiplas maneiras.

Busco mostrar isso, neste texto, usando imagens criadas por um artistal/
fotografo francés de quem gosto muito: Robert Doisneau.

Quero lembrar, no entanto, desde ja que ao usar imagens, escolhidas/
selecionadas por mim, estou mostrando “uma’ escola: aquela que o artista
quis mostrar, nagquel e espagotempo. Dependendo do interesse de quem mos-
trae de quem criou aimagem, em um determinado momento histérico, valea
penamostrar acorrecdo, aigualdade reinante, adisciplina, acalma, acolabo-
racdo, a professora tranqliila ou cheia de autoridade. Em outros, a tristeza, a
desordem, o castigo, as escaramugas ou as disputas. Precisamos entender,
assim, que em uma obra v&o aparecer tanto as emogdes que o artista desejou
transmitir como a sintonia que ele tem, mesmo que disso ndo se dé conta,
com um determinado momento da historia, aguele no qua vive. Mas nela
existe também os tantos sentidos daquele que, com sua histéria, suas emo-
¢Oes e suas memodrias, vé aimagem.

Assim, é preciso ter presente que se asimagens tém um significado para
mim, podem mostrar outras coisas para quem asvai ‘ver’, ao ler este traba-
Iho. Isso porque, como nos lembra SAMAIN (1996), citando GOMBRICH,?
“ asignificacdo de umaimagem permanece em grande parte tributaria da ex-
periéncia e do saber que a pessoa que a contempla adquiriu anteriormente.
Neste tocante, aimagem visual ndo € uma simples representacéo da ‘realida-
de’ e sim um sistema simbdlico” (p. 11). Dessa maneira, toda a andlise que
fizer estard, necessariamente, dentro das redes de significagdo de minhas ex-
periéncias, mas precisara contar com a possibilidade de estabel ecer relacles,
formar redes, com os significados que aquele/aquelaque afor ler, neste texto,
tiver sobre os espacostempos da escola e da sala de aula. De um certo modo,
isso me é garantido, ja que esse, se € leitor/leitora, deve ter ido a escola e
freqlentado salas de aula.

Por fim, preciso observar, ainda, que o uso de imagens no que se refere
a0 estudo do cotidiano, pode ajudar no trabalho tedrico-epistemol égico no/
sobre/do mesmo, ja que estamos, segundo MAFFESOL | (1996), em um mo-
mento em que é necessario discutir e criar a ética da estética. Esse autor nos
traz um exemplo para possibilitar a compreensdo dessa expressao:

3 Cf. GOMBRICH, E. L’ Ecologie dasimages. Paris; Flammarion, 1983.
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NaViena‘fin de siecle’, umacultura plastica, sensual, amante da natureza
opunha-se a0 espirito burgués, laborioso, moralista, que tinha por Unica
ambi¢do dominar anatureza e exploré-la. O burguesismo é essenciamente
digtintivo, tem por valor Gltimo oindividuo e suas particul aridades. Por outro
lado, a cultura dternativa é uma cultura de grupo, €, como diz Schorske* ,
uma“ Geflihlkultur” (culturados sentimentos); perfeitamenteamord , repousa
sobreo prazer eo desgjo deestar junto, sem objetivo particular e sem objetivo
especifico. [...] SerdqueViena'findesiécle’, queviu essasduasculturasse
defrontarem, no foi, de certaforma, um exemplo premonitério? E verdade
que a mora burguesa foi triunfante, mas é possivel que a cultura dos
sentimentos, um tempo desfeito, tenhacontinuado aimportunar acivilizacdo
€, por meio de agumas vanguardas, ndo tenha deixado de se difundir de
multiplas maneiras. [...] Sabe-se, € sempre com discricdo, as vezes até
secretamente, que se difundem as mudangas deimportancia, até queum dia
tornam-se evidéncias que édificil negar, mesmo sendo sdo compreendidas,
nem aprovadas. [...] E essasinergia, aindabem misteriosa, bem poucotedrica,
que, com muita certeza, serve de terreno as diversas agregagOes afetivas,
que, diés, designel pelametéforade ‘ neotribaismo’ (p. 56).

Por isso tudo, senti necessidade de usar aimagem, como espagotempo,
para a discussdo sobre o cotidiano da escola e os multiplos curriculos que ai
sdo criados e estdo em permanente disputa.

E maisainda: entendo, que neste momento de tantas dificuldades e de des-
criches t&o sombrias sobre seu cotidiano, as escolas e seus sujeitos precisam ser
vistos em sua poténcia historica e sua beleza, que so a arte sabe nos apresentar.

Mas o diabo do tambor!...

No seu Conto de escola, cujas Ultimas palavras trouxe para o titulo desta
parte, Machado de Assis nos narra como um aluno aprende em um so dia, com
colegas seus, a corrupgao e a delagdo. Mas muitas e complexas outras coisas
também se aprende na escola, entre elas val ores positivos como a solidarieda-
de. Um dos grandes “problemas’ da*“escola’, singularizada e apropriada pela

4 SCHORSKE, C. E. Viennefin de siecle — politique et culture. Paris: Seuil, 1983.
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burguesia, criada estimulando acompeticéo em situagdes nas quais* vencem os
maisfortes’ e eliminando os que ndo sabem ou 0s que incomodam porque s&o
diferentes, € acola. Esse processo inerente a esse tipo de escola, que € o domi-
nante em nossa sociedade, é considerado, assim, um absurdo inaceitavel e por
iSSO mesmo perseguido, e os aunos que nessa situacdo se ‘ deixam pegar’ sdo,
emgeral, punidos. Haprofessores/professoras que, assumindo significados mais
complexos sobre isso, tentam discutir as situagdes que geram tantas dificulda-
des para os dunog/alunas, como as de avaliagdo, e assumem que a cola € um
momento importante de aprendizagemensino.®

Sobre“cola’ e solidariedade

Dagrande colegéo de fotografias sobre a escolafeita por Doisneau, vou
buscar quatro paradiscutir alguns dos tipos de aprendizagemensino que vive-
mos no cotidiano escolar, inclusive, e principalmente, a tessitura da solidari-
edade entre alunos, através de momentos de cola. Eis a primeira:

5 O profissional que mais criativamente atacou esse problema, entre os que conhego, é
Dirceu Castilho Pacheco, meu colega de Faculdade, que agora prepara sua dissertagéo de
Mestrado sobre o tema, sob aminha orientagao.

Educar, Curitiba, n. 17, p. 53-62. 2001. Editora da UFPR 5



ALVES, N. Imagens das escolas...

N&o adiantao colegaimplorar, tentar subornar, prometer mundos e fun-
dos... 0 aluno que, com todo o seu corpo cobre o “exercicio” — e quantos
significados esta palavra pode ter — ja aprendeu que ndo pode ajudar o outro.
Como aprendeu? O que significater aprendido isso? Em seu corpo retorcido,
na cabeca baixa, nas duas méaos que cobrem o que escreve — que posi¢éo mais
dificil! — este aluno mostra que aprendeu a“li¢do”. O olhar do colega ao lado
que interroga — sobre 0 que? — ndo o “toca” ou talvez o faga esconder ainda
mais aquilo que “jaaprendeu” ser sua propriedade: aresposta que sabe sobre
0 que a professora ensinou e perguntou. Essa situagdo, no entanto, € bem
diferente daquela que € mostrada na imagem seguinte, talvez a mais famosa
fotografia de Doisneau, naqual um “distraido”, ndo esta“nem ai” parao que
0 colega que esté a seu lado esta fazendo:

Minhas redes de significag&o, tecidas em meus multiplos contextos co-
tidianos e no caso em quest&o com minhas experiéncias no cotidiano da esco-
la, permitem-me dizer que se estes meninos se sentam juntos, talvez sgjam
amigos e brinquem um com o outro. O que pensa é reconhecido pelo outro, na
situagdo fotografada, como sabendo a licéo. Entende, por isso, que a lousa
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sobre aqual seu colega escreveu jatantas coisas deve conter a“revelagéo” do
problema (contas?) que a professora “passou”. Este Gltimo, que parece tanto
saber e que em seus pensamentos esta tao absorto, ndo tem nenhuma preocu-
pacéo de esconder seu trabalho. Quem sabe, sempre fazem trabalho juntos e
gostam muito? Se a professora “néo criar caso”, a agdo se completa: o que
olhou, entendeu o que havia, aprendeu, e vai escrever também na sua lousa.
Talvez sgja necessaria ainda uma pequena pergunta e uma breve resposta
esclarecedora, quem sabe? Nessas trocas, conhecimentos séo passados, cria-
dos, reproduzidos, sem que ninguém perceba, algumas vezes, e com tragicas
consegliéncias, outras vezes, como aconteceu no conto de Machado aquefiz
referéncia. HA momentos, ainda, em que as agdes de ambos sdo0 bem mais
explicitas. Eis um exemplo:

Pelatranquilidade que reina na sala, nadanos faz crer que o momento é
o de tensdo de uma prova. Mas aimagem pode me servir para mostrar o que
seriaumacterceira etapa do aprendizagemensino da col aboracéo e da solidari-
edade. O aluno que esta sentado atras se gjoelhou para melhor poder olhar
alguma coisa que o colega, sentado a sua frente, Ihe quer mostrar. Este, para
facilitar a visdo do outro, escorregou 0 corpo para a frente. E se fosse uma
resposta de prova? A maioria de nésjaviveu situagao semelhante: como alu-
no e como professor/ professora. Como reagimos nessas situages? Que conse-
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guéncias presenciamos em situacdes parecidas? Por fim, vejamos uma situa-
¢doemque o “jogo” émaisclaro e asolidariedade mais ativano que serefere
ao colegaque “daacola’:

Aqui sim, asituagdo é mesmo detensdo! O olhar ansioso dostrés aunos
no fundo da sala e as méos sobre a boca de um deles nos mostram a afli¢céo
gue percorre o ambiente. Um aluno de pé tem que responder a uma questao
formulada pela professora. O mexer na orelha, as vezes o cocar a cabeca,
mostra que ele ndo sabe a resposta. Um colega seu, sentado na carteira se-
guinte, que ja aprendeu que para iSso precisa se esconder atras do corpo do
que estdem pé, abriu o livro ou o caderno, procurou rapidamente arespostae
aesta“soprando” parao colega, escondendo a boca, mas sem medo aparente
das conseqliéncias. Seu rosto €, sem divida, o mais tranquilo da fotografia.
Por qué? Por que a professora néo fica zangada e até mesmo estimula essas
acles? Por que, apesar das possiveis conseqliéncias, € maisimportante gjudar

8 Educar, Curitiba, n. 17, p. 53-62. 2001. Editora da UFPR



ALVES N. Imagens das escolas...

0 amigo nas horas de dificuldades? Por que se sabe que é paradizer ao colega
gue, em momento de grande aflicdo, precisa dar aresposta em voz alta?

Quatro imagens de um mesmo artista que mostram asinimeras redes de
conhecimentos que véo, a cada instante, sendo organizadas em um fluir que
ndo foi previamente planegjado, mas que marcam, de formaindelével, os que
nelas vivem e as organizam.

Aquele olhar de lado que se repete, ainda hoje e sempre, se uma situa-
¢80 de prova se apresenta, continualevando a posi¢des de corpos muito pare-
cidas as vistas has imagens mostradas. Vale a pena prestar atengéo, observar,
estudar, analisar e compreender situagdes iguais a estas para entender mel hor
nossas redes cotidianas de aprenderensinar e as maneiras como sdo tecidos
os curriculos no dia-a-dia das escolas e das salas de aula.

Além disso, 0 bom ou mau sucesso desse ol har tem seqiiéncianosresul -
tados das avaliagOes realizadas através de provas e exames e que, sempre, s8o
tornados publicos. Muitas vezes, sG0 expostos em quadros e paredes sem
comentarios e sem se preocupar em como os alunos/as aunas que os recebem
se sentem. No entanto, no momento de ol har esses resultados, para se garantir
de surpresas, cada um se faz acompanhar, com fregiiéncia, por um colega
que, solidariamente, vai trazer seu apoio nNo caso de insucesso ou vai vibrar
junto em caso de sucesso.

Sucesso ou insucesso proclamado, depois de um apoio particular, to-
dos, porque sdojovense“tribais’ (MAFFESOLI, 1998), serelinem asaidada
escola, dentro ou fora dela, para comemorar... avidal

REFERENCIAS

ALVES, N. Tecer conhecimento em rede. In: ALVES, N.; GARCIA,R.L.O
sentido da escola. Rio de Janeiro: D, P& A, 1999. p. 111- 120.

. O espago escolar e suas marcas — 0 espago escolar como dimensdo
material do curriculo. Rio de Janeiro: D, P& A, 1998.

MAFFESOLI, M. No fundo das aparéncias. Petrépolis: Vozes, 1996.

. O tempo das tribos — o declinio do individualismo nas sociedades de
massa. Rio de Janeiro: Forense, 1998.

SAMAIN, E. Questdes heuristicas em torno do uso das imagens nas ciéncias

Educar, Curitiba, n. 17, p. 53-62. 2001. Editora da UFPR 9



ALVES N. Imagens das escolas...

sociais. In: BARROS, A. M. (Org). Anais do Seminario ‘ Pedagogia da ima-
gem, imagem da Pedagogia’ . Niteroi: UFF/ Faculdade de Educaggo, 1996. p.
07-17.

SANTOS, B. S. Pelaméo de Alice — o social e o palitico napds-modernidade.
S&0 Paulo: Cortez, 1995.

10 Educar, Curitiba, n. 17, p. 53-62. 2001. Editora da UFPR



