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RESUMO . Neste artigo propoe-se um conjunto
de conselhos para artistas mulheres do
passado para que sejam reconhecidas em
vida e organizem a preservacio pdstuma
de seus nomes e suas obras, com vistas a
inscrevé-los na histéria. Inspiramo-nos em
pesquisas sobre a populacdo de pintoras,
escultoras e gravadoras ativas na Franca na
primeira metade do século XIX e em trabalhos
sociolégicos e historicos acerca da construcao
dareputacdo artistica e da inscricdo dos nomes
na memoria coletiva. Assim, de um modo nao
desprovido de distanciamento irénico, sugere-
se as artistas mulheres: partir com boas cartas
na mao; fazer boas escolhas; ndo perder tempo
em se fazer (re)conhecer; saber se vender; e
pensar na posteridade. - PALAVRAS-CHAVE -
Género; artistas; mulheres; reconhecimento;
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historia; posteridade. - ABSTRACT - This article
proposes a set of advice for women artists of
the past to be recognized in life and organize
the posthumous preservation of their names
and their works, with a view to inscribing
them in history. We are inspired by research
on the population of painters, sculptors and
recorders active in France in the first half of
the nineteenth century and in sociological and
historical works on the construction of artistic
reputation and the inscription of names in the
collective memory. Thus, in a way not devoid
of ironic detachment, it is suggested to women
artists: leave with good letters in hand; make
good choices; do not waste time in making
yourself known; know to sell yourself; and
think of posterity. - KEYWORDS - Gender;
artists; women; recognition; history; posterity.
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Estudando os percursos individuais e coletivos de artistas mulheres na passagem do
século XIX na Franca por mais de dez anos, creio ter acumulado dados suficientes
para poder propor-lhes um pequeno vademecum? na esperanga de lhes ser util.
Gostaria, assim, de alerta-las sobre certos elementos a serem levados em conta, bem
como das armadilhas a serem evitadas a fim de obterem reconhecimento em sua
vida (esse é um desafio real para as mulheres, como sabemos), de modo que seus
nomes possam sobreviver nos livros de histéria da arte (NOCHLIN, 1988). Com
efeito, é extremamente frustrante ver quantas artistas claramente talentosas, e
por vezes prolificas, cairam nas mesmas armadilhas, inclusive em um momento
que lhes foi relativamente favoravel3, a ponto de obras e carreiras da maioria delas
hoje se encontrarem, na melhor das hipéteses, resumidas a uma ou duas linhas
em dicionarios especializados. Gostaria de propor aqui um manual para o uso de
candidatas a profissdo de pintora na Franca, atuantes entre o final do século XVIII e
ao longo da primeira metade do XIX. Com algumas adaptacoes, talvez também possa
servir as suas colegas de outros paises e, mesmo como um método, talvez seja util
tanto no passado (Figura 1) quanto no presente (Figura 2).

2 O termo designa um livro de referéncias para o leitor. A expressdo tem origem latina, sendo bastante utilizada
no campo do direito, mas também dos farmacos. (N. da T.)

3 Eu me refiro aqui ao periodo que vai dos ultimos decénios do Antigo Regime a meados do século XIX na
Franca. Esse momento, que eu qualifiquei de “parénteses encantado”, se caracteriza pela conjuncéo particular
de certo numero de fatores sociais, politicos, econémicos ou culturais que puderam, se nio favorecer, ao
menos permitir a profissionalizacdo de um contingente inédito de mulheres nas belas-artes. Isso em um
contexto de relativa igualdade de tratamento entre os sexos, igualdade essa que foi, porém, temporaria e,

sobretudo, limitada a esse espaco social. Dai o termo “parénteses”. Ver: Sofio, 2016a.
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PEINTRE. — Un enfant aime & Tracer de grossidres images sur
le sable, sur le papier; ne vous balez pas de lui prédire les desli-
nées des Giolto, des Manlegna, des Beccalumi (1), L'esprit dimi- *
tation est admirablement actif dans le jeune age. A vuoir loules
ces ndWes petites imaginations si avides de sinitier 4 la convals-
sin: e du mende extérieur, siingénicuses 3 en copler les furmes
el les wouvemoents, si appliguées a charbonner les murs, & péirir
el fagonner ia lerre, & construire de fragiles édifices , & parodier
les conversations el les gestes, on croirait deviner toute

future génération d'arlistes, pei 5 pleurs.,
Figura1-P como “Pintura” no Guia para escolha de
um estado. Diciondrio das profissoes (1842)
7(3 | ® frwikihow.com/devenir-un-artiste-célzbre *l e @
How Rechercher
Article Modifier Discuter Accueil « Catégories « Passe temps « Passe temps et bricolage
Au hasard Ecrire un article

Comment devenir un artiste célébre

2méthodes: M travaillez sur vos compétences [ faites votre promotion

Votre réve de devenir un artiste célebre n'est peut-étre pas aussi incongru qu'il y parait : enfant
prodige, Sir John Everett Millais fut 'un des fondateurs du mouvement préraphaélite“] et
gagna une médaille d’argent a la Société des Arts a I'age de neuf ans®l ; Pablo Picasso,
cofondateur du mouvement cubiste!®! a été considéré comme un enfant génial.[*! Aujourd'hui
encore, de jeunes artistes comme Akiane Kramarik sont reconnus comme des prodiges dans
leur art.!®) Si vous avez du talent, votre nom pourrait marguer une époque. Etes-vous prét a
apprendre comment procéder ? Alors, lisez ceci !

H travaillez sur vos compétences

Figura 2 - WikiHow “Como se tornar um artista célebre”,
pagina consultada em 23 de novembro de 20164

4 Esse método on-line se propoe a explicar aos artistas “como alcancgar a celebridade em treze etapas” vale notar
que as imagens escolhidas para o ilustrarem colocam em cena uma mulher. Isso denota uma mudanga muito
interessante nas representacoes da criago... isso se esse WikiHow da consagracio artistica ndo aparecesse

na secdo “Passatempo e bricolagem”. Nota da traducao: o termo “bricolage” significa “fazer vocé mesmo”.
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Logo, concebi esse pequeno guia destinado a chamar a atencio da populagio
de artistas ativas na Franca durante a primeira metade do século XIX para os
erros a serem evitados, inspirando-me em suas trajetérias individuais e coletivas.
Recorro igualmente a dois estudos que servem aqui de quadro tedrico sobre a
questdo das possibilidades objetivas, para artistas do passado, de lograrem acesso
ao reconhecimento ao longo de suas vidas, e de sobreviverem na memoria coletiva.

O primeiro desses estudos é o trabalho que Daniel Milo (1986) dedicou a
manutencdo e ao esquecimento de certos nomes de artistas junto ao canone da
histéria da arte, ao longo do tempo. A partir de um estudo estatistico que teve
como fonte um conjunto de dicionarios e livros de histéria da arte publicados ao
longo de dois séculos, o autor mostra que a notoriedade péstuma esta estritamente
condicionada pela celebridade que o artista obteve em vida. Em outras palavras,
Milo prova, com base em dados concretos, que a nogéo de “génio desconhecido” é
uma aberracio. Vale mais, segundo ele, falar de “fénix cultural”, porque raros sio os
artistas que foram sempre referéncias estéticas absolutas. Na realidade, cada época
extrai, dentre o reservatdrio de nomes que celebra, aqueles que serdo tomados como
referéncias. Assim, os rankings artisticos (ou os “consensos culturais”, nos termos de
Daniel Milo) se transformam em funcio da evolugéo dos gostos (HASKELL, 1999).
E por isso que a reputagio da maioria dos artistas conhece periodos de vazio e de
renascimento - justificando a analogia com a fénix — durante a sua carreira péstuma.

O segundo estudo que me serve de base teérica é aquele levado a cabo por Gladys
e Kurt Lang sobre a notoriedade, o qual mensurou a reputacio de um conjunto de
gravadores e gravadoras ativos nos Estados Unidos e na Inglaterra na virada do
século XX, antes e depois de suas mortes (LANG; LANG, 2001). A dupla Lang logrou,
por um lado, avaliar estatisticamente as disparidades de género em matéria de acesso
ao reconhecimento artistico, especialmente no que diz respeito a manutencio de
certos nomes na memaoria coletiva, e, de outro lado, a isolar certo niimero de fatores
objetivos suscetiveis de explicar tais disparidades.

Assim, é me apoiando nas conclusoes dessas duas pesquisas magistrais que
proponho as aspirantes a carreira artistica em inicios do século XIX uma lista de
precaucoes a serem levadas em conta; de acdes a serem empreendidas a fim de lhes
permitirem alcancar a consagracio artistica. Eu reagrupei tais conselhos’ em cinco
categorias: I. Partir com boas cartas na mio; 2. Fazer as boas escolhas; 3. Ndo perder
tempo em se fazer (re)conhecer; 4. Saber se vender; 5. Pensar na posteridade; as quais
serdo abordadas sucessivamente®.

5 Como nota a autora, os conselhos sdo resultantes de um conjunto de dados e pesquisas que evidenciam as
dificuldades enfrentadas pelas mulheres artistas do Oitocentos no que diz respeito a terem seus nomes e
obras reconhecidos pela histéria da arte. (N. da T.)

6 Nao é necessario dizer que estas dicas devem ser tomadas com toda a distdncia da ironia. Essa ironia, no
entanto, é constituida de dados cientificos confiiveis e baseia-se na ideia de que o reconhecimento e o

conhecimento cultural sdo socialmente construidos.
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PARTIR COM “BOAS CARTAS NAS MAOS”

A primeira dessas categorias é evidente: é melhor efetivamente partir com as
“boas cartas em maos”. O primeiro conselho é, portanto, nascer numa familia de
artistas. Com efeito, sem ser indispensavel a uma carreira nas artes, trata-se de
uma condigio objetiva que facilita enormemente as carreiras na medida em que
esta estreitamente interligada a dois fatores importantes de acesso a notoriedade:
ter uma carreira longa e obter marcas de reconhecimento institucionais. Assim,
dentre as artistas ativas em Paris durante a primeira metade do século XIX, 52%
das filhas de artistas tiveram uma carreira de mais de 15 anos, enquanto para as
nascidas fora do mundo da arte esse nimero é de apenas 28%’. E mais: para as
geragdes ativas durante os anos de 1830 e 1840, ou seja, no momento em que 0s
artistas dependem mais do Saldo, quando o jari rejeita sistematicamente mais
de 50% dos postulantes, a proporcédo de premiagdes obtidas também é reveladora.
S80 26% das filhas de artistas que obtém uma medalha no Saldo, uma encomenda
do Estado ou a aquisicdo de um quadro pelo Museu de Luxemburgo, enquanto tais
indices caem para 19% para as nascidas fora do meio das artes.

Como explicar tais nimeros? Nascer numa familia de artistas implica antes de
mais nada ter acesso a uma socializacdo precoce no seio do mundo da arte, o que torna
“natural” a aquisicao de certo nimero de c6digos e principios tacitos que permitem se
orientar mais livremente, mais precocemente e mais eficazmente nesse espaco social
especifico. Assim, torna-se mais simples fazer as boas escolhas, encaminhar-se mais
facilmente as pessoas certas em caso de necessidade, identificar espontaneamente
os melhores mestres, detectar mais rapidamente as Gltimas tendéncias etc. Nascer
numa familia de artistas também implica beneficiar-se de redes ja tecidas por aqueles
que lhe sdo préximos no mundo da arte: confrades e comadres, vendedores de tintas,
funcionarios administrativos ou mecenas e colecionadores que conformam uma rede
importante de apoio, e podem ser consumidores em potencial. E por fim portar um
nome ja conhecido, até mesmo famoso: num mundo em que a reputacdo é um capital
primordial que necessita ser conquistado e alimentado ao longo de toda a carreira,
isso significa um ganho de tempo néo negligenciavel.

Segundo conselho para partir com as boas cartas na mdo quando se é uma jovem
artista: é sempre melhor ser bela, ou, a0 menos, charmosa. E certo que se trata de um
valor bastante distante dos recursos propriamente artisticos. Entretanto, diversos
cientistas politicos e socidlogos ja mostraram a importancia da aparéncia ou do
“capital estético” nas carreiras (profissionais, politicas etc.)®. Nesses Gltimos tempos
em que a histéria contrafactual estd na moda, eu os convido a se colocarem a seguinte
questio: teria Elisabeth Vigée-Lebrun a carreira e a notoriedade conhecidas sem seu
lindo rosto? A prépria pintora de Maria Antonieta reconheceu, em suas memorias,

7 As estatisticas aqui apresentadas foram retiradas de uma base de dados prosopografica constituida a partir
de uma lista exaustiva de mulheres que expuseram ao menos uma vez no Saldo, em Paris, entre 1791 e 1848.
Uma parte dos resultados do tratamento dessa base foi exposta em: Sofio, 2016a.

8 Ver, por exemplo, Matonti, 1998. Ver igualmente os artigos sobre a percepcao social da obesidade reunidos
no dossié “Le poids des corps” (ACTES DE LA RECHERCHE, 2015).
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o efeito que pode ter tido sua beleza e sua juventude no comeco de sua carreira
na Paris mundana dos anos 17709 A moda dos autorretratos femininos, prépria
a esse época, claramente beneficiou certo nimero de pintoras mulheres que nao
hesitaram em se representar fortemente desnudadas para atrair — com sucesso — a
atencéo dos criticos e do publico (SOFIO, 2016b). Uma artista de fisico agradavel nao
teria mais facilidades em se fazer conhecida do que uma outra, também talentosa
mas menos bem-dotada nesse dominio? Sem davida seria interessante comparar
sob esse dngulo a estreia de Vigée-Lebrun com a de sua contemporéanea, que era
claramente mais laboriosa: Adélaide Labille-Guiard. Sabe-se, é claro, que em todas
as épocas e em todos os ambientes sociais, por razdes ligadas a socializacdo do
género, as mulheres, muito mais do que os homens, sdo conscientes da importancia
de serem belas para existirem socialmente (WOLF, 1991). Em pintura isso pode se
traduzir no cuidado nutrido com os autorretratos; as artistas foram absolutamente
conscientes de que esses serviriam de vetores a persisténcia de seus nomes na
histéria, como testemunha o seguinte excerto de carta de Sophie Rude (Figura 3) a
um amigo, em 1841, quando ela tinha 44 anos:

Eu passei meu verdo fazendo retratos, o meu por exemplo [...], mas que sdo considerados
muito sérios, quer dizer, burgueses, eu respondo que me pintarei rindo quando for
imbecil, pois realmente é preciso estar no fim para sorrir durante todo um dia, quando
se estd impaciente por ter uma personagem feia e velha para retratar. Eu quero no meu
retrato ter o ar de alguma coisa, a posteridade crera que ele se parecera, vejam s6 uma
perspectiva agradavel. (apud GEIGER, 2005, p. 101)™.

9 Ver, por exemplo, seu relato divertido das sessGes de pose dos homens, os quais procuravam se fazer retratar
no intuito de corteja-la (VIGEE LE BRUN, 1835, p. 24).

10 Sophie Rude faz alusdo ao autorretrato conservado no Museu de Belas Artes de Dijon. Ver catilogo on-line
na base Joconde, niimero 00000077522. No original: “I'ai passé mon été d faire des portraits, le mien par exemple
[..], mais qu’on trouve trop sérieux, c’est-d-dire les bourgeois, moi, je leur réponds que je me peindrai en riant quand je
serai imbécile, car vraiment il faudrait I'étre au dernier point pour se sourire toute une journée, quand on s'impatiente
d’avoir une laide et vieille figure si difficile a attraper. Je veux dans mon portrait avoir I'air de quelque chose, la

postérité croira qu'il était ressemblant, voild une agréable perspective”.
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Figura 3 - Sophie Rude, La duchesse de Bourgogne arrétée aux portes de Bruges,
184I. Museu de Belas Artes de Dijon. Fonte: Wikimedia Commons

FAZER AS BOAS ESCOLHAS

Vir ao mundo com as boas cartas em méos é importante, mas néo é o suficiente: é
preciso ainda fazer as boas escolhas, o que constitui o nosso segundo conjunto de
conselhos.

Dado que a aprendizagem do oficio de pintor ou escultor era, tradicionalmente,
forte e duradouramente caracterizada ndo apenas por um cursus preciso e
incontornavel, mas ainda pela auséncia total de certificacdo institucional, a
primeira escolha decisiva que se impunha a aluna-artista era eleger bem seu atelié
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de formacao™. Com efeito, diante da inexisténcia de um diploma oficial suscetivel
de oferecer indices sobre os tipos de formacao recebida e de garantir qualidade, o
pertencimento a esse ou aquele atelié especifico acaba por desempenhar tal papel.
Em outros termos, o nome do mestre se impode, para os artistas, como um verdadeiro
passaporte para o resto de suas carreiras.

A escolha do mestre é, portanto, uma decisdo determinante. Em uma época
em que o Saldo era tdo essencial para a carreira, ter por mestre um académico
— quer dizer, um dos membros do jari — se impunha como uma evidéncia tanto
para os homens quanto para as mulheres. Ao longo de toda a primeira metade do
século XIX, a lista de mestres declarados nos saldes pelos expositores era, alias,
praticamente a mesma para os dois sexos. No entanto, ai também as estatisticas
permitem examinar de modo mais fino as evidéncias. Para uma jovem artista, com
efeito, e contra todas as expectativas, considerando-se os mestres consagrados dos dois
sexos®, parecia mais eficaz ter por mestre uma mulher do que um homem (mesmo em
se tratando de académicos): 52% das alunas saidas de ateliés de mulheres consagradas
obtiveram algum sinal de reconhecimento oficial ao longo de suas carreiras, contra
34% das alunas oriundas dos ateliés de homens consagrados. Evidentemente, os
ateliés de mulheres consagradas eram muito menos numerosos — contabilizava-se
dois ou trés por geracio, ndo mais que isso —, mas eles se revelaram particularmente
importantes para as artistas que ali se formaram, uma vez que neles elas tém a
vantagem de serem enquadradas e apoiadas, inclusive ao final de seu aprendizado.

11 A formacéo do oficio de pintor comporta com efeito varios estagios, depois da copia de desenhos até a
composicdo pictérica, que traduzem posicoes diferentes na hierarquia dos ateliés. Ver: Sofio, 20163, capitulo
4. Sobre o funcionamento dos ateliés, consultar: Bonnet, 2013.

12 Considera-se aqui que um artista é consagrado uma vez que obtém um sinal de reconhecimento institucional
em sua vida — tal como um titulo oficial (Pintor do Rei...), a legido de honra, a presenca de varias de suas obras
no Museu de Luxemburgo, a medalha de honra do salo etc. - e, é claro, é eleito para a Academia de Belas-Artes

(o que s6 era possivel para os homens).
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Figura 4 — Victoire Jaquotot, retrato em miniatura (autorretrato?), primeiro quarto
do século XIX, colecdo particular. Fonte: Sotheby’s New York, venda em 31/1/2013

O problema, porém, é que essas mestres mulheres geralmente se dedicavam a
géneros relativamente menores, ou mediuns que envelheceram mal, o que constitui
um grande obstaculo para o acesso a posteridade. Detenhamo-nos por um instante
sobre o caso de Victoire Jaquotot (1772-1855) (Figura 4). Pintora de porcelana celebrada
pelo publico, ela era reconhecida ndo apenas pelos seus pares, mas também pelo
poder. Sem divida a pintora mais bem paga de seu tempo, Jaquotot era consciente da
raridade de seu talento e ndo hesitava em negociar o preco de suas obras (algumas
dezenas de milhares de francos) ou suas condicées de trabalho. Essa falta de traquejo
na negociacio infelizmente lhe rendeu uma reputacio péstuma execravel, sustentada
por um de seus bidgrafos, o critico René-Jean (1913), que fala de Victoire Jaquotot como
uma pessoa “rabugenta, irascivel, vaidosa, de uma pretensio sem igual e de uma
suscetibilidade sem paralelo”. Mesmo que objetivamente desprovida de fundamento
histérico, essa reputacio de megera que se colou a seu nome no comeco do século XX
certamente tem ligacdo com o fato de que Jaquotot era manifestamente uma mulher
emancipada, que viajava sozinha pela Italia, que se casou com dois homens, e teve
um filho com um terceiro dez anos mais novo que ela. Era ainda uma professora
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respeitada: seu prestigioso atelié acolhia mulheres e mesmo alguns homens. Ela
supervisionou a formacio de dezenas de pintoras de porcelana, dentre as quais
muitas obtiveram medalhas nos Saloes da Monarquia de Julho. A produtividade de
Jaquotot era consideravel; suas obras mais celebradas pela critica em vida (dentre as
quais muitas estdo conservadas no Museu de Sévres) sdo copias de quadros famosos,
do passado ou contemporaneos, que ela reproduzia sobre as placas de porcelana. Essa
técnica complexa e minuciosa permitia espelhar as telas com toda a vivacidade de suas
cores originais: essa era a inica maneira de preservar um traco duradouro das obras
conhecidas em um momento em que a fotografia estava apenas balbuciando. Bem, hoje
em dia nos interessamos pouco pelas copias, sejam elas virtuosas ou sobre porcelana
(Figura 5), e, assim, o principal handicap para a manutencao dessa artista (que foi
popular e brilhante) na meméria coletiva esta inegavelmente ligado a depreciacio que
a pintura sobre porcelana teve ao longo do século XIX. Sem davida, se Jaquotot tivesse
pintado batalhas, ela teria hoje uma sala no Louvre dedicada a seu nome.

Figura 5 - Victoire Jaquotot, oito retratos em miniatura para a caixa de rapé do
rei, esmalte sobre porcelana, 1819-1820, Museu do Louvre. Fonte: RMN-GP

NZAO PERDER TEMPO EM SE FAZER (RE)CONHECER

O exemplo das pintoras de porcelana, para quem a celebridade néo resistiu a primeira
metade do século XIX, mostra a importincia de escolher bem nao apenas o mestre,
mas também o médium no qual seria melhor se especializar. Uma vez assegurada
a boa escolha, é melhor ter uma duracio prolongada no oficio a fim de conquistar
um nome. A terceira categoria de conselhos, portanto, se enquadra nesse campo: ndo
demore a se fazer (re)conhecer.
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No espaco das belas-artes, a principal maneira de se fazer conhecer é mostrar
logo suas obras, portanto, sugere-se expor o mais cedo possivel. Essa é de fato uma
recomendacao seguida pelos artistas em geral, atuantes particularmente no espaco
de produgdo artistica parisiense (ou francés) que, durante o século XIX, se organiza
em torno do Saldo. Apoés ter sido assumido por Dominique-Vivant Denon em 1800,
o Saldo se impds como espaco em que as reputagdes eram feitas, o lugar em que era
preciso estar para existir como artista, vender e se tornar famoso.

No entanto, dadas as circunstidncias mencionadas acima, expor rapidamente
se tornava um “diploma de artista” (segundo uma expressao de época). Em outros
termos, ser capaz de passar pela selecdo pelo jari e aparecer no catalogo do Saldo
pela primeira vez concretizava simbolicamente o fim do aprendizado e a entrada
na carreira artistica. Ao longo da primeira metade do século XIX, a idade média de
participacio no primeiro Saldo diminui drasticamente, embora tenha permanecido
substancialmente a mesma para ambos os sexos. Passou-se de 28 anos para as
geracoes formadas sob o Império, para 2I anos (em média) para aqueles que foram
formados sob a Monarquia de Julho. A razio dessa queda é simples: os Saldes
tornaram-se mais numerosos (passando a ser anuais a partir de 1834) e, também,
cada vez mais seletivos, sobretudo para os primeiros expositores. Nos anos 1840
esperava-se por uma ou duas recusas no minimo no comegco da carreira, o que ndo
era o caso quinze ou vinte anos antes. Paralelamente, a obtencio de encomendas
de copias provenientes da administracdo (uma fonte de recursos importante para
muitos artistas, como veremos) cada vez mais passa a depender da participacio dos
artistas nos SalGes. Logo, era preciso comecar a submeter as obras cada vez mais cedo
ao juri para poder desenvolver a carreira sem perder muito tempo.

Devido a crescente seletividade para conseguir expor inicialmente, era também
recomendado submeter muitas obras ao juri de cada vez. Com efeito, como a sele¢io
era feita por obra e ndo por artista, cada postulante tinha interesse de apresentar
o maior nimero de obras possivel para, assim, aumentar as chances de ver ao
menos uma delas selecionada (o essencial era, na verdade, aparecer no catalogo).
Contudo, o nimero de obras a serem examinadas pelo jiri aumentou tanto que
isso se tornou ingerenciavel. Sob a Restauragio, um limite foi entdo estipulado:
doravante ndo seriam autorizadas mais do que trés obras por artista e por género
(CHAUDONNERET, 2008). Sob a aparéncia de igualdade, na realidade essa medida
favoreceu de fato enormemente os pintores de género ou de histéria, os quais podiam
sempre apresentar também retratos, em detrimento dos géneros tecnicamente mais
especializados, como a natureza-morta ou a paisagem, por exemplo.

Expor, como ja foi dito, era a principal maneira de se fazer conhecido e ganhar
a vida para os artistas, mas néo era a Gnica. A renovacio do catolicismo na Franca
sob a Restauracao provocou um crescimento consideravel da procura por quadros
chamados de “devocao”, para ornar as paredes das igrejas e dos conventos (FOUCART,
1987). O controle da producdo desses quadros — em sua maioria cépias de quadros
antigos — passou entdo para a administracdo de belas-artes, onde o Ministério do
Interior gerenciava as compras e suas atribuicoes. Centenas de telas foram entao
encomendadas todos os anos pelo Estado, e as mulheres constituiam ao menos um
terco do contingente de copistas mobilizado (SOFIO, 2008).
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Seria enganoso ver essa atividade como uma pratica desvalorizada: a cépia
era para a administracdo uma fonte significativa de renda e uma iguaria®. Era,
portanto, objeto de uma selecio severa; nem todos tinham o direito a fazé-la, e nem
todas as copias executadas eram aceitas pelos inspetores encarregados de avaliar
o trabalho dos artistas. Do ponto de vista desse pequeno guia para o sucesso nas
artes, a cOpia merece ser mencionada porque ela poderia abrir muitas portas: sob a
Monarquia de Julho, 80% dos artistas nascidos fora do mundo da arte trabalharam
como copistas para a administracio (contra 23% das filhas dos artistas). E, ainda, 26%
dos copistas obtiveram medalhas no Saldo (comparado a 10% dos “ndo copistas”). A
copia era um investimento particularmente rentavel do ponto de vista econdémico e
simbélico: ela permitia ao artista se exercitar nas grandes composicoes, oferecendo
assim certa legitimidade no “grande género” (isto é, a pintura da histéria, o género
pictérico de maior prestigio na época); representava um complemento de renda
muito til e permitia, ainda, que o artista se fizesse favoravelmente conhecido pela
administracdo das artes plasticas.

Para obter uma encomenda como copista, o procedimento mais comum era o de
submeter uma solicitacdo na administracdo. Mas, para se distinguir, era Gtil buscar
uma recomendacao por meio do envio de cartas, nas quais o maior nimero possivel
de nomes deveria ser mencionado — um general, um homem de letras... s vezes a
simples mencdo a um amigo do diretor dos museus se tornava suficiente! As cartas
de solicitacdo de copias enviadas pelos pintores eram, assim, recheadas de notas
diversas que certificavam os méritos dos impetrantes. Pois era fora do espago das
belas-artes — indice flagrante de sua heteronomia na época — que era preciso buscar
as promessas de seriedade e de honorabilidade suscetiveis de convencer o governo. As
redes de recomendacio eram as vezes longas, mas geralmente eficazes. Por exemplo,
no final de 1841, a jovem Henriette Cappelaere, retratista que acabara de deixar o
atelié de Léon Cogniet, apelou para o marido de sua irm3, o sr. Bellaguet, ex-professor
do Bourbon College. Ele entdo contata um antigo aluno, Edmond Blanc, conselheiro
do Estado e inspetor geral da Lista Civil. Blanc, que estava acostumado a trabalhar
com o diretor de Belas-Artes, Edmond Cavé, lhe recomenda o trabalho de Cappelaere
(Figura 6). Dois meses mais tarde, ap6s algumas trocas de correspondéncias, mesmo
sem ter exposto ainda no Saldo (o que farad apenas em 1846), a jovem pintora recebe
uma encomenda, o que constituia um fato rarissimo (SOFIO, 20164, p. 324).

13 No original, “sésame” seria traduzivel diretamente por “gergelim”, mas o sentido mais préximo seria o de

» o«

“iguaria”, “acepipe”. (N.da T.)
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Figura 6 — Henriette Cappelaere, Retrato de Miss Harryet-Howard,
1850, Museu do Castelo de Compiégne. Fonte: RMN-GP

SABER SE VENDER

Obter recomendacdes eficazes participava, efetivamente, dessa competéncia
primordial para todo artista que desejava fazer carreira: saber se vender.

Com essa meta, era conveniente frequentar as pessoas certas, ou seja, aliados
suscetiveis de ajudar na constituicdo e manutencao de uma reputacio positiva. A partir
de 1820, quando o monopdlio do discurso sobre arte escapa definitivamente dos artistas
para se tornar uma prerrogativa dos homens de letras, torna-se fundamental frequentar
escritores e jornalistas™. Para ilustrar a importancia de lidar com os meios literarios,
basta lembrar o caso de Lucile Franque. Pintora de histéria e retratista formada pelos
ateliés de David e de Guérin no final dos anos 1790, Lucile Franque, nascida Messageot,
morreu aos 23 anos, apos ter exposto apenas em dois Saldes. Ela produziu também poucos
quadros, sendo apenas dois deles conhecidos hoje em dia®. Entretanto, a despeito do
desaparecimento quase absoluto de sua obra, seu nome sobreviveu na memoria coletiva
gracas a Charles Nodier, autor de cenaculos roménticos, que consagrou algumas lindas
linhas a Lucile Franque, por quem esteve apaixonado:

I4 Sobre as consequéncias, no espaco da pintura, da mudanca do monopélio da palavra sobre o discurso
artistico, ver: Sofio, 2015. Para uma analise em termos de género sobre a histéria da critica de arte nessa
época, ler: Lafont, 2012.

15 O primeiro, La famille Messageot-Charve, é um retrato de familia convencional, datado de 1799, atualmente
na reserva do Museu de Belas Artes de Lyon. O segundo, Portrait de Jean-Marie Gleizes, pintado entre 1800 e

1802, parece estar nas maos de um colecionador particular. Consultar: Hanselaar, 2014
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Sua face fazia sonhar com belas acdes, e ndo era possivel se lembrar dela sem desejar
ser melhor[...]. Ela, que teria sido Michelangelo da poesia ou Ossian da pintura [sic!] [...],
contava com vinte e duas primaveras e, ao final desse curto exilio, retomou o caminho
de sua patria eterna. (NODIER, 1804).

E bom, porém, frequentar nio apenas escritores, pois frequentemente eles nio
possuem dinheiro para serem clientes potenciais. Assegurar-se do apoio de um
mecenas influente, além daquele advindo dos homens de letras que se ocuparao de
inscrever o nome na posteridade, é um expediente Gtil do ponto de vista tanto da
reputacdo quanto das financas.

PENSAR NA POSTERIDADE

Mecenas e poetas, no entanto, ndo serdo realmente influentes para uma carreira
p6stuma de sucesso se ndo forem capazes de concretizar algumas precaugoes
elementares para se pensar na posteridade, a saber, antecipar a persisténcia do nome
e da obra do artista na memoéria coletiva. Se, com efeito, é raro que o nome de um
artista sobreviva sem uma obra, é impossivel as obras sobreviverem sem um nome,
em alguns casos sendo elas atribuidas a outros autores mais conhecidos.

Nesse sentido, no que concerne ao nome, é preferivel ndo modifica-lo (ou ndo de
modo recorrente). Em outras palavras, para uma mulher, é melhor evitar casamentos
multiplos, expondo cada vez sob nomes distintos, sem um indice capaz de liga-los
uns aos outros. A pintora nascida como Marie Elisabeth Blavot, em 1810, em Paris,
constitui um contraexemplo notavel a esse postulado: casada duas vezes, ndo apenas
ela se fez conhecida por um tempo sob o sobrenome de sua méae (Marie Monchablon),
antes de expor no Saldo, entre 1835 e 1842, como Boulanger e, em seguida, como Cavé,
entre 1845 e 1855, mas, ainda, ela modificou o préprio nome. Tanto assinando pelo
nome proéprio diminutivo (Elise, em 1835), como acrescentando ao préprio nome o
de seu primeiro marido (Elise-Clément, em 1840 ou 1842) e, finalmente, assinando
com seu nome inteiro (Marie-Elisabeth em 1845). Isso sem contar com o erro de
impressdo no catalogo de 1847, em que esta registrada como senhorita. No caso de
Mme Boulanger-Cavé, sua biografia é relativamente conhecida, gracas ao sucesso
editorial de seus métodos de desenho (Figura 7), a seu estatuto de esposa de alto
funcionario e por ter sido amiga do pintor Delacroix, o que permite colar os pedacos
de seu percurso sem muita dificuldade®. Mas quantas carreiras de artistas mais
obscuras permanecem ainda totalmente fragmentadas nos index de expositores e de
dicionarios biograficos? Note-se também que as carreiras femininas artificialmente
recortadas podem, nos estudos realizados por pesquisadores pouco escrupulosos,
reforcar a reputacio de mulheres artistas como amadoras ao reafirmar a suposta

16 Ver a biografia escrita por: Angrand, 1966.
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brevidade de suas trajetérias”. Entdo, caso escolha se casar, é melhor simplificar
a vida dos historiadores da arte e trabalhar a vida toda sob o nome de nascimento,
como fez Mme Jaquotot, por exemplo...

SECONDE PARTIE

LA COULEUR

M» MARIE-ELISABETH CAVE
MEMDAE DE L ACADEMIE DES BEAUX-ARTS D'AMSTERDAM

OUVRAGE APPROUVE PAR M. EUGENE DELACROIX
POUR APPRENDRE LA PEINTURE A I'HUTLE ET A L’AQUARELLE

Troisiéme Kdition.

PARIS

HENRI PLON, IMPRIMEUR-EDITEUR,

RUE GARANCIERE

8:

ET CHEZ GIROUX. BOULEVARD DES CAPUCINES.

Figura 7-TFolha de rosto de A cor, de Marie-Elisabeth Cavé. Obra aprovada
pelo sr. Eugéne Delacroix para aprender pintura a 6leo e aquarela

Outro erro basico suscetivel de dificultar a manutencio das mulheres artistas na
histéria: portar o mesmo nome de outro artista contemporaneo. E isso que ocorreu a
duas pintoras (vagamente) homénimas, confundidas pela primeira vez no dicionario
de Louis Auvray e Emile Bellier de la Chavignerie (1885), os quais as fundem de modo
estranho na mesma noticia (digo estranho porque uma praticava pintura de cavalete,
e a outra, miniatura em marfim e porcelana). Foi preciso aguardar a exposicdo que

17 Harrison e Cynthia White, que trabalharam a partir de dicionarios biograficos baseados nos catalogos dos
Saldes, recusaram as mulheres o estatuto de artistas profissionais por essa razio, e, com isso as excluem de

seu importante estudo, publicado em francés como La carriére des peintres au XIXe siécle (WHITE, 1991, p. 66).
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houve no Museu Léon Dierx, em 2016, para restabelecer a identidade distinta entre as
duas “Adéle Ferrand™*®. Uma nasceu como Adéle Julie Ferrand em 1817 numa familia
rica de Nancy e tornou-se Mme de Kervéguen ao casar-se. Em 1847 acompanhou seu
marido a La Réunion, onde morreu, no ano seguinte, com apenas 3I anos. Ela foi
aluna de Francois Dejuinne, e dedicou-se a pintura de histéria e ao retrato. Muitas
de suas telas foram admitidas no Saldo entre 1837 (quando tinha 20 anos) e 1846,
quando sua partida para La Réunion a obrigou a interromper sua carreira como
expositora, mas ndo sua pratica de desenho e pintura. A outra vitima da confusao
foi a pintora Elisabeth Marcel (denominada erroneamente de Adéle no dicionério de
Bellier-Auvray), esposa de Ferrand, nascida em Ain entre 1807 e 1809. Ela foi aluna
da sra. Jaquotot e expds no Saldo retratos em miniatura sobre marfim e porcelana
no comeco dos anos 1830, apés ter trabalhado para a Manufatura de Sévres entre
1823 e 1826 (PREAUD, s. d.).

Fazer de tudo para garantir a preservacio de seu nome é, portanto, para um
artista, uma precaucdo tdo vital quanto a preservacao de seu trabalho. Ligacéo
por exceléncia entre a obra e o nome, a assinatura é, assim, uma necessidade®.
Especialmente porque sabemos o quanto a atribuigdo de obras nio assinadas foi feita
em detrimento de mulheres artistas na histéria da arte. As pesquisas desenvolvidas
depois dos anos 1980, animadas pelo movimento feminista e pela ascensdo da histéria
das mulheres, permitiram a reatribuicio da autoria de muitas telas. A exemplo do
Retrato de Wolf (chamado Bernard), que ingressou no Louvre como sendo de David e
foi posteriormente atribuido a Sophie Rude, que o pintou durante o periodo em que
trabalhava com o mestre em Bruxelas (GEIGER, 2005, p. 145).

Infelizmente, por vezes nem mesmo a assinatura é o suficiente para garantir uma
atribuicdo correta: o caso de Constance Mayer é paradigmatico a esse respeito. Aluna
de Greuze, Mayer foi ligada ao pintor Pierre- Paul Prud’hon durante o periodo mais
significativo de sua carreira, numa espécie de osmose profissional apaixonante, a ser
mais bem estudada?. Prud’hon e Mayer trabalharam conjuntamente na composi¢ao
de suas telas, produziram dezenas de desenhos (jamais assinados, é claro) os quais
em seguida inspiraram seus respectivos quadros. Seus estilos eram tao fusionais
que é extremamente dificil distinguir a influéncia de um sobre a obra do outro, e
inversamente. Essa incerteza, no entanto, jogou a favor de Prud’hon, a despeito de
Mayer ter assinado varios de seus quadros; e sendo a sua assinatura feita de modo
original “C. Mayer Pinxit.”, seguida da data. Em 1931, um quadro atribuido a David,
retratando um garoto com ar zombeteiro, entrou na colecio do Museu Nelson-Atkins,
na cidade de Kansas®. A assinatura havia sido parcialmente rabiscada e refeita com o
nome de David. Depois, um novo rabisco foi inscrito, revivendo a assinatura primeira
“Pinxit./1799” (Figura 8). A tela se apresenta, hoje em dia, com uma assinatura
parcialmente apagada, e nés devemos a Margaret Oppenheimer a sua reatribuicao

18 Exposicio Adele Ferrand, une femme peintre dans les années romantiques, Museu Léon Dierx, La Réunion, 10
de outubro-26 de marco de 2016.

19 Sobre a relagio entre a assinatura e os valores do mercado, ver: Guichard, 2008.

20 A esse respeito consultar: Guffey, 2001.

21 O quadro pode ser acessado na rede: The Nelson-Atkins Museum of Art, s. d.
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a jovem Constance Mayer, numa época em que o estilo de sua pintura estava mais
préoximo ao de David que ao de Greuze (OPPENHEIMER, 2005, p. 157-159, 219)%.

'I f = i
Figura 8 — Atribuido a Constance Mayer, Retrato de um jovem,
Kansas City, Museu Nelson-Atkins — detalhe (assinatura)

A partir do caso de Mayer, sugiro as nossas futuras artistas que evitem ficar muito
préoximas de um artista mais conhecido do que elas, em particular se essa proximidade
for também estilistica. Isso porque ndo apenas elas serdo colocadas sempre a sua
sombra, mas, quando forem evocadas, serdo condenadas a aparecer eternamente
como “alunas de” tal artista célebre, mesmo quando néo for absolutamente o caso. Os
exemplos sdo inimeros na histéria da arte, e estdo presentes mesmo dentre as mais
célebres de nossas artistas. Até hoje é surpreendente que se veja Berthe Morisot ser
qualificada como aluna de Manet...

Do ponto de vista da posteridade a situagio é ainda mais complexa no caso das
duplas de artistas. Ocorre que, apds a metade do século XIX, a expectativa de vida
das mulheres, no caso da Franca pelo menos, era ligeiramente mais longa do que a
dos homens. Esses homens, além do mais, tendiam a se casar com mulheres mais
jovens do que eles, logo, ndo é surpreendente que as esposas tenham sobrevivido,
nessa época, aos seus maridos. Ocorre que, num casal de artistas, é geralmente
comum que aquele (ou melhor seria dizer aquela) que se ocupa do necessario trabalho
da memoéria a conservacio péstuma do nome do conjuge desapareca. Trata-se de
realizar a organizacio de exposicOes retrospectivas; doacoes de obras e de papéis aos
museus e arquivos; encomendar ou supervisionar homenagens escritas (necrolégicos,
biografias, catalogos fundamentados etc.) (LANG; LANG, 2001, capitulo 10). Com isso,
as mulheres artistas que se encontram nesse lugar de empreendedoras da memoria a
servico da posteridade de seus maridos séo, de fato, as maiores vitimas consentidas de
uma concorréncia memorial por elas préprias realizada. Nesse caso, mais uma vez, os
exemplos sdo numerosos: ja se evocou Sophie Rude, que ndo existe a ndo ser na sombra

22 Apesar dessa reatribuicio absolutamente convincente, o quadro continua exposto no Museu Nelson-Atkins

sob atribuicio “desconhecida”.
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de seu marido, o grande escultor republicano, distinguido como tal especialmente
pela III Republica. Assim, na cidade de ambos, Dijon, encontra-se o “Museu Rude”,
inteiramente dedicado a obra de Francois (Figura 9). Ja para ver as telas de Sophie é
preciso ir ao Museu de Belas Artes, onde, bastante numerosas?®, estio representadas
em meio a outras do século XIX, o que, verdade seja dita, ja ndo é pouco...

C | & Sécurisé | https://beaux-arts.dijon.fr/musee-rude-0 Q% 2 [

MUSEES ET PATRIMOINE  MUSEE DES BEAUX-ARTS  MUSEE MUSEE MUSEE PATRIMOINE
DE DUION ET MUSEE RUDE ARCHEOLOGIOUE  DELAVIEBOURGUIGNONNE ~ D'ARTSACRE ENVILLE

P
Le musée Rude occupe le transept et le cheeur de L'église Saint-Etienne, lieu chargé d'histoire. Il abrite les moulages
des ceuvres monumentales du sculpteur dijonnais Francois Rude (Dijon, 1784 - Paris, 1855).

HISTOIRE DE L'EGLISE SAINT-ETIENNE ET DU FRANCOIS RUDE LES MOULAGES
MUSEE RUDE

Figura 9 — Pigina inicial do site do Museu Rude de Dijon
(imagem capturada em consulta em 20 de julho 2018)

Somando tudo, para uma mulher artista a melhor maneira de sobreviver
a concorréncia memorial e permanecer na histéria da arte continua a ser a de
ter uma vida roméntica, ou pelo menos singular, o que ndo deixa de despertar o
interesse de alguns contemporaneos e, por conseguinte, dos futuros historiadores.
A escultora Félicie de Fauveau foi, assim como Rosa Bonheur, um raro exemplo de
artista mulher frequentemente representada por seus contemporaneos (Figura 10):
sua consagracio instantdnea aos 26 anos, no Saldo, sua juventude amorosa que
diriamos ter sido retirada de um romance de Alexandre Dumas, seu exilio florentino,
seu temperamento inflamado, seu gosto por trajes estranhos sdo elementos que
suscitaram numerosos comentarios e imagens de sua maneira de viver. Seria preciso

23 E preciso, contudo, aqui reconhecer a qualidade do trabalho de valorizacio das obras dessa artista no seio

das colegGes do museu. Ver: Geiger, 2005,
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a0 menos isso para compensar a dispersio relativa de sua obra fora da Franca, ou
em colecbes particulares, e conceder a Faveau a honra pdstuma de ser agraciada com
uma grande exposicio retrospectiva em 2014 (FELICIE DE FAUVEAU, 2013).

Figura 1o - Anénimo, Félicie de Fauveau em seu atelié na Piazza del Carmine
em Florenca, aquarela (circa 1845). Colecdo particular da autora

Para encerrar essa compilacdo de conselhos as artistas mulheres do passado,
proponho mostrar o quanto a utilizacio dessas recomendacdes pode ser eficaz,
retomando brevemente o caso de Rosa Bonheur, que soube preencher todas as
alternativas corretas para se manter na memoria coletiva®. Do ponto de vista do acesso
ao reconhecimento, Bonheur “partiu com boas cartas em méos™ filha e irma de artistas,
dotada de um fisico chamativo, ela beneficiou-se do interesse que sua aparéncia
despertava junto a seus contemporaneos; ainda hoje ha dezenas de representacdes,
pintadas ou fotografadas, com os pincéis em punho ou vestida com calcas ou camisas
risticas, pelas quais ela nutria afeto ao final de sua vida (KLUMPKE, 2001)>.

Em seguida, Bonheur fez “as boas escolhas™ sua condicdo de filha de artista a
dispensou de se filiar a um atelié especifico. Mas muito jovem ainda ela trabalhava
sozinha, como copista no Museu do Louvre, onde todos a conheciam pelo apelido
de “pequena hussard™, por conta de seu génio voluntarioso. A escolha original
em se especializar em pinturas de animais poderia parecer perigosa para obter
uma consagracao oficial; mas esse género, que contava com muitos apreciadores

24 No original, “qui a su cocher toutes les cases pour se maintenir dans la mémoire collective”. A expressdo “cocher
toutes les cases” ndo possui traducdo idéntica no portugués. (N. da T.)

25 Todos os fatos biograficos mencionados a respeito de Bonheur foram tirados de: Klumpke, 2001.

26 Como nido ha um equivalente preciso para “pequena hussard” — o mais préximo seria “pequena soldada

combativa” -, optamos por deixar como no original. (N. da T.)
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entdo, tinha a vantagem de evitar a escolha de certos temas, dentre os quais alguns
poderiam obriga-la a recorrer a modelos nus (nuas), o que a colocaria sob o risco do
escdndalo. Pode-se enfim dizer, principalmente, que o fato de ter sido a inica mulher
nesse dominio lhe aportou algumas dificuldades (como obriga-la a se travestir de
homem), mas lhe abriu um grande caminho para a posteridade.

Da mesma forma, ela ndo perdeu tempo em se fazer (re)conhecer: garantindo com
sua irmé a direcdo da Escola Livre de Desenho para meninas, Bonheur aparece
no encarte do Salao de 1841, aos 19 anos. Posteriormente, produziu muito e exibiu
regularmente. Ela obteve trés medalhas no Saldo, sendo a primeira em 1845, aos 23
anos. Em 1853 assegurou a entrada de duas de suas pinturas no Museu de Luxemburgo
e mais uma isencio de jari. Por algum tempo, durante os anos 1860, pensa-se nela
para ser recebida na Academia de Belas-Artes, uma ideia que foi logo abandonada;
mas, por outro lado, ela foi a primeira mulher condecorada com uma distin¢io muito
importante: a Légion d’Honneur. Alguns de seus quadros foram adquiridos pelo
Estado na Franca, o que consiste em um trunfo consideravel para manté-la dentro de
uma histéria da arte nacional. Todavia, La foire aux chevaux, sua tela mais imponente
(cerca de 2,5 m por 5 m), foi adquirida por um homem de negbcios americano que,
posteriormente, a legou para o Museu Metropolitan de Nova York, o que certamente
assegurou a Bonheur renome internacional.

Percebe-se que, pelas honrarias obtidas e pela difusdo de sua obra, Bonheur
soube se vender muito bem. Muito cedo foi consciente da importancia de controlar
sua imagem puablica, sabendo ficar longe dos escindalos da vida parisiense. Por
outro lado, beneficiou-se das estratégias comerciais eficazmente empregues por seu
marchand, Ernest Gambart (FLETCHER, 2007), que soube inserir sua producio no
mercado britanico, e em seguida no norte-americano, no qual o género pintura de
animais contava com muito mais colecionadores ricos do que na Franca.

No que concerne a posteridade, ainda nesse campo, Bonheur soube fazer bem as
escolhas, pois viveu muito tempo (77 anos), produziu bastante e se beneficiou do
trabalho consideravel de uma empreendedora devotada a sua memoéria: a pintora
americana Anna Klumpke (Figura 11). Essa publicou, em 1908, em francés e em
inglés, as memorias que a artista lhe havia ditado. Manteve também o atelié no
Castelo de By, perto de Fontainebleau?, a Gltima propriedade da pintora, que ela
herdou e da qual cuidou para que permanecesse em bom estado. Enfim, Bonheur,
que portava calcas e viveu por 40 anos com sua amiga de infancia, Nathalie Micas,
pode se beneficiar de uma existéncia muito singular em sua época, a ponto de se ver
eleita icone feminista e homossexual em finais do século XX. Isso certamente a teria
surpreendido; justamente ela, cujas opinides em termos de ordem social ndo eram as

27 Transmitido aos herdeiros de Anna Klumpke apés sua morte em 1942, o Castelo de By se tornou um museu
privado, visitavel duas vezes por semana ap6s os anos de 1980. Colocado a venda em 2014, o Castelo e seu
parque de 350 hectares foram comprados em 2018, enquanto os trabalhos de tombamento levados a cabo
pelos Monumentos Histéricos estdo em curso. O castelo-atelié foi reaberto em 2018, agora ligado a um hotel
de luxo que comporta um saldo de cha, uma sala de recepgéo, uma piscina e um spa, sob o nome de Chiteau

de Rosa Bonheur (Castelo de Rosa Bonheur).
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mais subversivas. Como uma verdadeira “fénix cultural”, Bonheur assinala, desde os
anos 1980, uma incrivel carreira péstuma.

Figura 11 - Anna Klumpke, Retrato de Rosa Bonheur, 1898,
Nova York, Museu Metropolitan de Arte

Traducdo: profa dra. Ana Paula Cavalcanti Simioni
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