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RESUMO Tomando como objeto de analise a
peca teatral O Deus da Fortuna (uma pardbola
sobre a metafisica do capital), este ensaio pro-
cura compreender as intencées politicas e a
narrativa dramatirgica do espetaculo como
uma oportunidade de olhar para as represen-
tagdes das relagoes sociais em que o Coletivo
de Teatro Alfenim, autor da pecga, intervém
artisticamente. Este ensaio discute tais in-
tervencdes como estratégias de encontro
com o “humano”, problematizando a nogao
de “humanidade” e explicitando as relagoes
de classe, género e sexualidade nas quais os
sujeitos criam, fazem-se e conjugam seus ver-
bos - PALAVRAS-CHAVE humanizagdo; Coletivo
de Teatro Alfenin; relacGes de classe, género e
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sexualidade. - ABsTRACT Taking as an object
of analysis the play The God of Fortune (a para-
ble about the metaphysics of capital), this essay
seeks to understand the political intentions
and the dramaturgical narrative of the play as
an opportunity to look at the representations
of the social relations in which the Alfenim
Collective, author of the play, acts artistically.
This essay discusses such actions as strategies
for meeting the “human”, questioning the no-
tion of “humanity” and explaining the rela-
tions of class, gender and sexuality in which
individuals create, make themselves and con-
jugate their verbs - KEYWORDS humanization;
Coletivo de Teatro Alfenin; class, gender and
sexuality relations.
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Talvez as mais importantes contribuicoes intelectuais a compreensio da realidade
em que um tempo se refaz (e que por ele é refeita) sejam aquelas tdo maleaveis quanto
afiadas. Sdo interpretacées do mundo capazes de penetrar as mais ermas searas,
os mais intricados espacos, contorcendo-se, se necessario, reinventando-se. Walter
Benjamin foi autor de contribui¢des assim. Enquanto os intelectuais de seu tempo
definhavam desesperancosos diante do terror da sociedade capitalista que eles
desvendavam - e que, de fato, era bastante assustadora, com seus nazismos, esteiras
produtivas e surras no Pato Donald? — Benjamin transitava com laminas nesses
terrenos cruéis. L4, entre todas as tiranias, com gestos de coragem e ousadia, ele
alcangava o espago-tempo em que os oprimidos, apesar de tudo o que os nega e por
isso mesmo, afirmam-se e nos permitem alguma esperanca.

Foi desse modo, por exemplo, que Benjamin chegou a questdo do trabalho
do ator frente a cAmera. Nos intersticios da indastria cultural, exatamente no
momento em que a classe trabalhadora se fecha em uma sala escura com uma tela
branca, Benjamin delineou o ato dramatico de uma vinganca. Ali, nos anos 30 ou
40 do século XX, no interior do cinema, cansados de suas jornadas de trabalho
exaustivas, desejando (ser) o mocinho ou (ser) a mocinha, homens e mulheres da
classe trabalhadora se deparam com o trabalho de outro sujeito, o ator, aquele que
representa. Este sujeito que representa, tal quais os trabalhadores que a ele assistem,
atua perante uma maquina, um aparelho. Ele ndo conhece o piblico, ndo o enxerga.
O ator vé apenas o aparelho, esforca-se para o aparelho, sorri e chora para o aparelho
e é através dele, atendendo as exigéncias do microfone e das luzes dos refletores, que
o ator afirma sua humanidade. Aqui, a vinganca se perfaz. No instante em que, na
sala escura, quando ja ndo se vé a cAmera — uma maquina, como sdo as maquinas
frente as quais “os citadinos precisam alienar-se de sua humanidade, nos balcoes e
nas fabricas, durante o dia do trabalho™ - o ator se vinga do aparelho, colocando-o a
servico do seu préprio triunfo. O aparelho desaparece, o ator age, ldminas cintilam.

3 O “Pato Donald” é uma referéncia ao que Adorno e Horkheimer chamaram, em seus trabalhos, de
“industria cultural”. Nela, as surras no Pato constituiam mais uma das formas de acomodacao dos
espectadores as surras cotidianas a eles destinadas pela sociedade capitalista. Ver, especialmente: ADORNO,
Theodor. Indiistria Cultural e Sociedade. Selegao de textos: Jorge Mattos Brito de Almeida. Trad. de Julia
Elisabeth Levy, Jorge Mattos Brito de Almeida e Maria Helena Ruschel. 3. ed. Sdo Paulo, Paz e Terra, 2006.

4 BENJAMIN, Walter. A Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica. In: . Magia e Técnica,
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O Coletivo de Teatro Alfenim é autor de contribuicdes assim. Nascido no ano de
2007 na cidade de Jodo Pessoa, o Coletivo segue hoje, em outubro de 2014, para o seu
sexto espetaculo. Desde a sua estreia com a peca Quebra-Quilos, em 2008, o Alfenim
experimenta criagoes de obras autorais através do exercicio da “dramaturgia em
processo”. Com essa opcdo metodologica, o grupo oportuniza que os textos de suas
montagens emirjam da sala de ensaios a partir dos esforcos de seus integrantes.
Mas esses esforcos operam um conjunto criativo decidido a ndo compactuar com
quaisquer nocoes abstracionistas de “publico”, aquilo que Benjamin chamou de “falsa
e mistificadora totalidade™. Muito pelo contrario, talvez mesmo ao avesso, o Coletivo
de Teatro Alfenim rejeita genericidades e toma posicoes politicas explicitas numa
conjuntura histérica avessa a sua existéncia, em que cultura e mercado se relacionam
simbioticamente, em que, como escreveu Fredric Jameson$, a cultura se converte
numa arena catalisadora de expanséo do capital. O Coletivo desfere golpes cortantes
sobre a realidade em que se acha implicado. Sua escolha de caminhar com Brecht—e
caminhar com Marx e com os sujeitos cujas lutas restauram aquelas esperancas — e
de demolir as quartas paredes, que em circulos de conforto nos domesticam, assinala
um compromisso evidente que é maior com a arte ao passo que é mais intenso com
as classes e grupos sociais subalternizados.

Em verdade, quer queiram, quer nao, os cortes realizados pelo Coletivo sangram
o corpo do préprio campo artistico, dos seus pudores em “se perder na politica”, em

“substituir a cena pelo protesto”. Se o Coletivo opta por uma arte engajada, dedica-se,
sobretudo, ao exercicio de uma metodologia criativa habilmente pedagoégica,
dialégica, do gosto mesmo com que Paulo Freire’ experimentou a palavra “libertacéo”.
Sua “dramaturgia em processo”, politicamente orientada, recepciona plateias
diversas. O “publico” mais acostumado ao desconforto das cadeiras dos melhores
teatros — e os melhores teatros sdo aqueles desconfortantes® — senta-se nas mesmas

Arte e Politica: Ensaios Sobre Literatura e Histéria da Cultura. Obras Escolhidas, v. 1. Trad. de Sérgio Paulo
Rouanet. 7, ed., II. reimpr. Sdo Paulo, Brasiliense, 2011, p. 179.

5 BENJAMIN, Walter. Que é o Teatro Epico? Um Estudo sobre Brecht. In: ____. Magia e Técnica, Arte e
Politica: Ensaios sobre Literatura e Historia da Cultura. Obras Escolhidas, v. 1. Trad. de Sérgio Paulo Rouanet.
7. ed., IT. reimpr. Sao Paulo, Brasiliense, 2011, p. 86.

6 JAMESON, Fredric. A Virada Cultural: Reflexdes sobre o Pés-moderno. Trad. de Carolina Aratjo. Rio de
Janeiro, Civilizagao Brasileira, 2006.

7 FREIRE, Paulo. Pedagogia do Oprimido. 36. ed. Sdo Paulo, Paz e Terra, 2003.

8 Refiro-me ao ranger das cadeiras do teatro de que falava Oduvaldo Vianna Filho quando de sua atuagao
em Liberdade, Liberdade, espetaculo imprescindivel da dramaturgia brasileira dirigido por Flavio Rangel e
Millor Fernandes e estreado em 21 de abril de 1965. Vianna dizia: “E aqui, antes de continuar este espetaculo,
é necessario que facamos uma adverténcia a todos e a cada um. Neste momento, achamos fundamental
que cada um tome uma posigdo definida. Sem que cada uma tome uma posicao definida, ndo é possivel
continuarmos. E fundamental que cada um tome uma posicio, seja para a esquerda, seja para a direita.
Admitimos mesmo que alguns tomem uma posicdo neutra, fiquem de bracos cruzados. Mas é preciso
que cada um, uma vez tomada sua posicao, fique nela! Porque senio, companheiros, as cadeiras do teatro
rangem muito e ninguém ouve nada”. Os editores do texto da pega teatral esclarecem: “Trecho introduzido

no espetaculo no dia da estréia, a pedido do arquiteto Licio Costa que, tendo assistido ao ensaio geral, sugeriu
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arquibancadas ocupadas por integrantes de movimentos sociais, trabalhadores
sem terra, feministas e estudantes. Uns e outros compartilham o espacgo cénico
instaurado pelo Coletivo de Teatro Alfenim. Nele, longe de pretender “educar” as
classes subalternas para o transito docil nas artes burguesas, o Coletivo “deseduca”
a sociedade. Desfaz-se de maquinarias e afirma a humanidade do ator no impacto
frontal com a humanidade do publico.

A tarefa a que o Coletivo se obriga, entretanto, parece ainda mais ardua do que
aquela do ator descrito por Benjamin. A vinganca provocada pelo ator benjaminiano
vinha reivindicar, ironicamente, sua humanidade perante o aparelho, mas isso
num mundo em que a nocdo de “humano” guardava maior sentido. Nao porque as
pessoas ou instituicoes daquele contexto fossem “mais humanas” do que as atuais.
(O emprego do “humano” como um valor essencialista mistifica sua arquitetura
histérica, o fato mesmo de que ser humano ndo tem nada a ver com ter nascido
homo sapiens e sim com os precos a serem pagos para ser mais, ser menos ou
sequer ser “humano™.) Mas porque, a época de Benjamin, o “humano” pretendia-se
universalizado pelos discursos liberais entdo dominantes, segundo uma concepcao
de sociedade marcada pela liberdade, pela igualdade e pela fraternidade. Por certo, tal
concepcao demonstrou sua fragilidade retérica e seu substrato material na guinada
(inesperada?) de algumas nacgoes ocidentais ao nazismo e ao fascismo. Até ai, porém,
no enfrentamento a essas ideologias tio capitalistas quanto o préprio liberalismo, o

“humano” emergia. Agora como integrante de todo um arsenal simbélico contrario as
atrocidades perpetradas pelos regimes totalitarios. Esse “humano”, contudo, moldado
aimagem e a semelhanca do humano burgués, proprietario, livre para o exercicio
de direitos, sujeito para conjugar todos os verbos possiveis sob o “contrato social”,
(ir)realizava-se mais materialmente em humanos para quem a Gnica liberdade
real estava em vender sua forca de trabalho, submeter-se a geracio da mais-valia e
frustrar-se pela impossibilidade fatica de se aproximar do “humano” que lhes diziam
ser. Eram esses humanos que se sentavam frente a tela em que o ator triunfava e
reivindicava, contra a maquina, sua humanidade. Sdo esses humanos que o atual
estagio do modo de producao capitalista quer, a todo custo, negar.

A tarefa do Coletivo de Teatro Alfenim é mais drdua porque ha cada vez menos

“humanidade” sobre as superficies a reivindicar — ainda que as pessoas cujas vidas
sdo dedicadas ao trabalho continuem a existir, como sempre existiram, ainda que
permanecam imersas em “sonos profundos de inconsciéncia de classe”, como nota
o proéprio Coletivo, ainda que se mantenham engendrando mais-valia e sofrendo da
exploracdo inexoravel a contradicdo entre capital e trabalho. A tarefa do Coletivo
é mais ardua porque novos subterrdneos precisam ser cortados sob as primeiras
camadas do capitalismo financeiro. Porque o humano, espoliado nos meandros das
conexodes entre as bolsas de valores, as agoes bancarias e o capital internacional,

aos autores que fizessem alguma coisa com referéncia ao lamentavel barulho das cadeiras do teatro. Nao
podendo apelar para a engenharia, os autores apelaram para o humor”. RANGEL, Flavio & FERNANDES,
Millér. Liberdade, Liberdade. 5. ed. Sao Paulo, L&PM, 1987, p. 31-32.

9 Jorge Furtado, em seu documentario Ilha das Flores, vale-se de uma linguagem avassaladora para

demonstrar que portar um telencéfalo desenvolvido e polegares opositores nio faz de ninguém “humano”.
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requer escafandristas para ser encontrado nas Chinas que as novas configuracoes
da divisdo internacional do trabalho imp6em. E o Coletivo de Teatro Alfenim cumpre
com essa tarefa. O Deus da Fortuna (uma Pardbola sobre a Metafisica do Capital), o
espetaculo teatral do Coletivo Alfenim de que me valho como referéncia para este
texto, constitui um avango em territérios que as artes cénicas, pisando sobre eles
como quem engatinha em campos minados, costumam desconhecer ou evitar.

% %k k

Meu primeiro contato com O Deus da Fortuna se deu ha trés anos, em outubro de
2011. Aquela época, como ainda hoje acontece, minhas aulas na Universidade Federal
da Paraiba se somavam ao trabalho de orientacio de estudantes pertencentes ao
Nucleo de Extensédo Popular Flor de Mandacaru (NEP)™, e a participacio frequente
em atividades e eventos empreendidos por movimentos sociais, especialmente
da Paraiba e de Pernambuco. Em meio as aulas, oficinas e reunides, recebi uma
mensagem eletrénica enviada por Gabriela Arruda, produtora do Coletivo. O Alfenim
entdo se desdobrava na criacdo de seu novo espetaculo. Por isso, organizava um
semindario aberto a quaisquer interessados acerca das tematicas fundamentais para a
construcio da peca e que, além de contribuir com as pesquisas do grupo na tessitura
do texto, visava ao que se costuma chamar de “formacao de plateias”. A mensagem de
Gabriela me convidava para, na companhia do professor Romero Venancio, compor
uma das mesas do seminario. Nossa tarefa seria a de debater com os membros do
Coletivo e as demais pessoas ali presentes as relagdes entre o atual estagio do modo
de producéio capitalista, a “religido” e a “metafisica do capital”.

Muito mais honrado com a proposta do que habilitado intelectualmente para a
execucio da tarefa requerida, eu aceitei o convite um tanto irresponsavelmente.
Eu conhecia a obra do Coletivo de Teatro Alfenim hé alguns anos, desde que assisti,
surpreendido, a Quebra-Quilos numa das “desconfortantes” arquibancadas do Teatro
Hermilo Borba Filho, no Recife. O convite realizado por Gabriela me punha mais uma
vez em contato com um trabalho que eu admirava enormemente como espectador e
militante entusiasmado, mas cujas arquiteturas dramatirgicas e cénicas eu jamais
seria capaz de acessar em seus detalhes. Nunca fui um estudioso ou conhecedor das
artes cénicas e, de certo, ndo preenchia os requisitos para a “critica teatral”. Entretanto,
sob os riscos das irresponsabilidades, valendo-me do pouco arsenal tedrico e politico
que eu arregimentava, participei (deslumbrado) da mesa. Tendo aprendido muito
mais do que ensinado, e ja depois de assistir ao espetaculo algumas vezes, escrevi,
em resposta a um segundo convite do Coletivo, um texto a respeito das discussoes

10 O NEP consiste num coletivo auto-organizado de estudantes que, desde 2007, desenvolve atividades de
assessoria juridica universitaria popular junto a diversos movimentos sociais na Paraiba. Ele conta com a
colaboracao de alguns professores que respondem pelos projetos do Nucleo frente & administracio da UFPB
eauxiliam nos processos de formacéo e orientacao dos estudantes e no didlogo com os movimentos. Renata
Ribeiro Rolim, Ana Lia Almeida e eu —embora outros docentes ja tenham ocupado algumas dessas funcgoes

anteriormente — somos os professores mais proximos do Nicleo e, formalmente, seus “coordenadores”.
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travadas durante o seminario e sobre O Deus da Fortuna. Aquele texto juntar-se-ia a
outras reflexdes sobre a peca e a trabalhos de outros participantes do seminario no
Caderno de Apontamentos do espetaculo. Trés anos depois, contudo, a partir daquele
texto, este texto que agora apresento se desenlaca, perfilhando algumas das analises
elinhas ja ali anunciadas e correndo os riscos das mesmas irresponsabilidades.

Aqui, entretanto, O Deus da Fortuna, suas intencoes politicas e sua narrativa
dramatirgica se convertem numa oportunidade para um olhar para as representacgoes
das relacoes sociais em que o Coletivo de Teatro Alfenim intervém artisticamente.
A escrita deste trabalho se alimenta, intuitivamente, da analise do texto da pega e
dos registros das vezes em que assisti ao espetaculo no prédio da Casa de Cultura Cia.
da Terra, no Centro Historico de Jodo Pessoa. Trata-se, como se v€, de um trabalho
ensaistico. Sua estética, a do ensaio, permite que eu me movimente por meio de
analises sem maiores rigores metodol6gicos. Como disse anteriormente, nestas paginas
o teatro se transforma numa “oportunidade” - mas espero sinceramente nio incorrer
em “oportunismos”. Lido, neste ensaio, com apenas algumas das tematicas que O Deus
da Fortuna comove e, por determinadas escolhas, talvez eu termine deixando quietos
outros assuntos presentes na peca teatral e que uma analise mais séria nio poderia
evitar. Ainda assim, arrisco-me com este texto por acreditar que o teatro pode oferecer
as analises dos conflitos sociais e as proprias lutas sociais mecanismos cortantes,
maleaveis e afiados de compreensao, construcao e disputa da realidade. Enfim, se
apesar de todas essas minhas “desculpas”, a este ensaio ainda couber a acusagéo
de “amadorismo intelectual”, eu sempre poderei acionar retoricamente a estratégia
brechtiana talhada por Walter Benjamin e por suas ldminas:

Nada é mais caracteristico do pensamento de Brecht que a tentativa do teatro épico de
transformar, de modo imediato, esse interesse originario num interesse de especialista.
O teatro épico se dirige a individuos interessados, que “nao pensam sem motivo”. Mas
essa é uma atitude que eles partilham com as massas. No esforco de interessar essas
massas pelo teatro, como especialistas, e ndo através da “cultura”, o materialismo
histérico de Brecht se afirma inequivocamente. “Desse modo, teriamos muito breve
um teatro cheio de especialistas, da mesma forma que um estadio esportivo esta cheio
de especialistas”.”

FAZENDO-SE “TIGRE” ENTRE AS AMBIGUIDADES DO “HUMANO”

O Deus da Fortuna (uma Pardbola sobre a Metafisica do Capital) é o quarto espetaculo
do Coletivo de Teatro Alfenim. Resultado de um esforco coletivo de pesquisa, o
espetaculo conta com texto, direcdo, cenario e iluminacdo de Marcio Marciano;
atuacoes de Adriano Cabral, Lara Torrezan, Mayra Ferreira, Nuriey Castro, Paula
Coelho, Ricardo Canella, Suellen Brito e Vitor Blam; direcéo de arte e figurinos de
Vilmara Georgina; dire¢do musical de Mayra Ferreira e Nuriey Castro; composicoes

11 BENJAMIN, Walter. Que é o Teatro Epico?..., op. cit., p. 81.
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musicais de Wilame A. C. e do Coletivo Alfenim; projeto grafico de Marcello Tostes;
producao executiva de Gabriela Arruda; e realizacio do préprio Coletivo de Teatro
Alfenim. O argumento central do espeticulo se aproveita de um fragmento dos
diarios de Bertolt Brecht acerca da figura de Zhao Gongming, o préprio Deus da
Fortuna®™. De acordo com os escritos de Brecht, a época da elevacdo da Grande
Muralha da China, o Deus da Fortuna resolveu viajar pelo continente. Seus caminhos,
no entanto, deixavam marcas de violéncia e assassinio. O deus viajante foi entdo
denunciado, julgado e condenado, mas no momento da execugio da pena de morte,
revelou-se que o deus gozava de imortalidade. Carrascos e sacerdotes restaram
aturdidos e, exaustos, desistiram da morte de Zhao Gongming. “La fora, a multidao
que, temerosa, viera assistir a execucdo, retirou-se cheia de renovada esperanca...”
Apreendendo as intencoes de Brecht de escrever uma peca teatral inspirada na figura
do Deus da Fortuna, nos intersticios entre a imortalidade divina e a “esperanca” da
multidao, o Coletivo de Teatro Alfenim estrutura a sua parabola.

Nela, o Senhor Wang, um proprietario de extensas terras e arrozais, encontra-se
falido em razéo da perda do valor comercial do arroz. Suas dividas infindaveis
comprometem suas propriedades e seu status. Nem a imagem do Deus da Fortuna
existente na sala de sua casa, onde vive com a filha e com empregados, ajuda na
superacdo da faléncia. Nenhuma riqueza chega as maos do Senhor Wang que ja néo
multiplique, em sua chegada, novas dividas: os empréstimos tomados junto a Cai Fu,
um agiota, concentram parte significativa dos débitos do proprietario, mantendo-o
preso a um circulo vicioso. Pensando em eliminar as dividas com o agiota, o Senhor
Wang resolve negociar sua filha, Jin-Jing, em casamento com Shang, filho de Cai
Fu. Inddcil, Jin-Jing recusa a obrigagdo do casamento arranjado pelo pai e ameaga o
suicidio. Jogar-se-ia no lago da propriedade e morreria afogada, tal qual sua méae fez
um dia. Enquanto as empregadas da casa, a Senhora Shu e a Senhora Liu Po, mais
velha e mais nova respectivamente, tentam demover Jin-Jing da ideia do suicidio e
convencé-la das possibilidades de um casamento — como veremos, algo desprovido
de quaisquer pretensées de “amor” — aquele circulo vicioso se aperta, diminuindo
seu didmetro ao redor do Senhor Wang. O proprietario procura entdo o agiota e Cai
Fu assevera que a noite, na casa do Senhor Wang, um novo contrato seria celebrado,
o contrato do casamento entre Jin-Jing e Shang.

Devolta a sua casa, contudo, o Senhor Wang é alertado por um de seus empregados,
o Secretario Koo, de que os colonos (moradores e trabalhadores) da propriedade
cruzaram os bracos e dizem se negar a voltar ao trabalho até que recebam as provisoes

12 Utilizo o préprio texto do espetaculo para reconstruir narrativamente o fragmento dos diarios
brechtianos de que partiram os esforcos criativos do Coletivo de Teatro Alfenim. Agradeco a Gabriela Arruda,
produtora do Coletivo, e ao Coletivo pela disponibilizacdo do texto e pela permissdo para que eu fizesse
referéncias e citagdes a ele neste trabalho.

13 Emprego aspas para as citagoes diretas ao texto dramatargico de O Deus da Fortuna. Sendo assim, todos
os excertos do texto aqui citados diretamente se acham aspados, ainda que nao contem com indicacéo de
paginacéo ou referéncias bibliograficas formais. Como o texto do espetaculo ainda néo foi publicado e,
portanto, ndo pode ser acessado por quem lé este ensaio, penso nio haver sentido em mencionar as paginas

de que retiro as citagoes.
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do més. Mas o proprietario desdenha da movimentagao dos trabalhadores e mesmo
quando um grupo de colonos vem gritar a sua porta, o Senhor Wang brada que nao
pagara as provisoes e, irritadico, manda-os “lamber o cu das vacas”. Resignados, os
trabalhadores se vao e o proprietario, sua filha e seus empregados permanecem (se)
preparando (para) o banquete do casamento. Um pato degolado, depenado, escaldado
e estripado, mas temperado, gengibrado e apimentado pelos orificios sera servido a
mesa. Até 14, a noite se espraia pela casa senhorial. Cai Fu e Shang chegam a casa e,
na companhia do Senhor Wang, refestelam-se com o banquete. Ap6s Jin-Jing executar
(ou chorar) uma danca para os convidados e voltar de uma conversa com Chang na
varanda da casa, Cai Fu elogia o pato - “sublime” — e se opondo a insisténcia do Senhor
Wang em continuar com o vinho, anuncia que é tarde, o dia ja amanhece, e ele, 0
filho e a esposa do filho devem se retirar. O Senhor Wang, no entanto, argumenta
que antes de levarem a sua filha a consumacao do contrato de ntpcias, os papéis de
suas dividas com o agiota precisariam ser rasgados. Mas Cai Fu se recusa. "— Jin-Jing
s saira desta casa depois que minhas dividas forem honradas.” "— A honra de sua
filha ndo pagara suas dividas.” Os dois brigam, ofendem-se e depois de a Senhora Shu
intervir pacificadoramente, eles voltam a conversar.

Em meio a conversa e a mais um pedido de crédito ao agiota, o Senhor Wang,
desiludido, perjura contra o Deus da Fortuna: "— E um impostor. Oferece ao crédulo
a ilusdo de que a felicidade é um bem para todos. Mas o que vemos é s6 miséria
e desolac¢do”. Cai Fu entdo questiona se o proprio Wang nao representa um desses
sujeitos para quem, a excecdo da maioria, a felicidade é oferecida. O Senhor Wang
nega. Os seus inesgotaveis endividamentos ndo o permitiriam representar. Em
resposta, o agiota promove uma reviravolta na contenda e se apresenta como sendo,
ele mesmo, o Deus da Fortuna. Em cena, o ator é “homem” (agiota...) e deus a um s6
tempo. Incerto se esta tomado pelo excesso de vinho ou pelos poderes divinos do
refeito Cai Fu, o Senhor Wang é preso, amordacado e conduzido pelo Deus da Fortuna
a julgamento. O julgador convocado pelo deus é o colono que liderava a insurreicéo.
Apesar de instigado pelo Deus da Fortuna a condenar o proprietario, o colono rejeita
as acusacoes de tirania, inimizade e exploracao contra o seu senhor. "— Ele é um bom
patrdo.” O trabalhador entdo se define como pessoa simples, incapaz de acusar quem
lhe concede abrigo e comida, desculpando o Senhor Wang em razio de ser ele “um
bom homem”. Insatisfeito, o Deus da Fortuna rememora o colono da violéncia com
que o Senhor Wang trata os seus subordinados, das humilhacées e das corrupcoes.
O colono, porém, sem ser dissuadido, reitera: "— E um ser humano”.

Como seu Gltimo recurso para a condenacio do réu, o Deus da Fortuna conclama
a palavra um “Coro de Colonos Adormecidos”, despertando-os temporariamente do

“sono da ignorancia”. O coro se apresenta e alcanca o apice pedagogico do espetaculo:

“Se néo estivéssemos dormindo o sono dos injusticados, bovinamente acomodados
na crenca dos valores eternos, eis o que diriamos: morte aos canalhas proprietarios!;
morte aos espoliadores do trabalho!; morte aos especuladores bandoleiros!; criaremos
um novo mundo!”. Os colonos despertos lancam esperangas a plateia - “acordaremos” —
evoltam a dormir. Por fim, o Deus da Fortuna requisita ao colono julgador o veredicto.
O colono, entretanto, esquiva-se e, sem haver sabido que se deparara com o préprio
Deus, absolve o seu senhor: "— Nio cabe a nés a decisdo. Seja paciente, o Deus da
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Fortuna batera a nossa porta”. Inocentado, o Senhor Wang afugenta os trabalhadores
e revela ao Mestre Cai Fu que sofrera uma revelacio. Nela, o agiota era o Deus da
Fortuna encarnado. O Senhor Wang conclui: "— Sera uma bencéo pertencer a sua
casa’”.

A primeira estratégia de encontro com o “humano” que O Deus da Fortuna
proporciona consiste num aparente desencontro. O argumento brechtiano que
lastreia o espetaculo se concentra, como dito, na imagem de um deus, aquele dentre
as personagens que ndo é humano, que nao padece da possibilidade da histéria
ou da morte, a0 menos nao da sua. Mas, mais que isso, o encontro com deus — o
desumanizado — consiste num aparente desencontro porque termina por fabricar
uma humanidade indistinta em oposicdo ao deus encontrado. Jin-Jing e Liu Po, a filha
do patrio e a criada, rezam juntas perante a imagem da mesma divindade. Diante
de deus, afinal, todos somos “humanos”. E contra essa indistin¢do pressuposta que
o Coletivo Alfenim atua redesenhando em cena as relacoes de poder que disputam
os sentidos do humano. De antemao, ainda no prélogo da pega, um deus reconhece
(metafisicamente?) encarnar o capital e decide se fazer homem. Desafia entdo um
tigre, encarnacéo do trabalho, a fazer o mesmo. Mas o tigre, um felino inconsolavel
mantido entre as pernas do deus, ressente-se por ter de se fazer humano mais uma
vez. Inaugura-se, a partir dai, um jogo cénico formado por um deus que se fez homem
em busca de comprovacoes™ e um tigre, feito homem, convencido da perda da batalha.
Em meio aos dois, as diferentes personagens antes mencionadas conduzem a comédia
e, seguindo didaticamente as licGes brechtianas, introduzem no cenario uma série
de metaforas de concepgdes marxianas. O fetiche religioso, o fetiche da mercadoria,
a luta de classes, as formas de propriedade, o dinheiro: de uma gargalhada a outra
do publico, os conceitos penetram pouco a pouco a cena.

Mas as humanizacGes em questdo sdo de naturezas diferentes. Enquanto a
humanidade do deus humanizado agiota se torna inquestionavel frente as demais
personagens da parabola, a humanidade do tigre humanizado colono nada tem de
6bvia. Quando pressionado pelo Mestre Cai Fu em razao das suas dividas, o Senhor
Wang nao vacila: "— Mas sera possivel? Empenho as vacas, as galinhas, os colonos”. E
Cai Fu, deus que é, sequer se incomoda com a animalizagio ou a proprietarizacdo dos
trabalhadores: "— Tudo ja foi devidamente empenhado”. No entanto, as ambiguidades
das humanizag6es ou desumanizacdes ndo cessam por ai. Elas se exprimem, forjadas
em relacoes de género e sexualidade, na figura da filha do patréo. Ao se deparar com
assombracoes do seu passado, o Senhor Wang é interpelado pela Senhora Wang, sua
esposa suicida, mae morta de Jin-Jing: "— N&o venda sua filha como a um saco de
batatas!”. Ele retruca: "— Nunca cometerei tamanha indignidade! Minha filha vale
uma boa dazia de vacas”.

O préprio Senhor Wang, porém, personifica melhor do que ninguém aquelas
ambiguidades. O Deus da Fortuna leva-o a julgamento, pde-no de joelhos, prende seus
bracos e pernas a bastdes, amordaca a sua boca. Os colonos, todavia, reverenciam-no
como um deus, um “paizinho”, uma autoridade inconteste, sobretudo quando
contestada. O colono julgador recusa-se a julga-lo e a condena-lo, mas justifica a

14 A proposito, as formulacoes cristds conheceriam alegorias desse género?
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absolvicdo em razdo do “bom patrao”, do “bom homem”, do “ser humano” que ele
é. Claro, Cai Fu e Senhor Wang servem de metafora para a relagio entre o capital
financeiro e formas mais tradicionais de propriedade privada. H4, sendo assim, um
conflito, uma desarmonia entre as duas personagens. O Deus da Fortuna define
o proprietario como sendo “um primitivo acumulador de dinheiro; um primitivo
espoliador de trabalho” e, distinguindo-se do Senhor Wang, autoelogia o “verdadeiro
poder” de sua “imaterial presenc¢a”. Sua imaterialidade contrasta, portanto, com
a materialidade menor do dono de arrozais. A personagem imaterial do deus € a
narradora total do espetaculo. Ela desfruta de onipresenca, onipoténcia e onisciéncia
cénicas. O deus nunca é surpreendido. Assume o ponto de vista particular do Mestre
CaiFu, o agiota, apenas para manter um siléncio arrogante e desdenhoso, demarcado
por falas curtas e secas, contra a fanfarronice, as ilacoes retéricas e as bravatas do
Senhor Wang. O deus exprime a “metafisica do capital”.

Entretanto, a despeito de sua imaterial superioridade, falta ao capital financeiro a
disposicéo ou a coragem para ser, ele propriamente, o julgado. Na realizacdo do desafio
que o Deus da Fortuna desfere sobre o tigre que mantinha entre suas pernas, o Deus
néo se arrisca em confrontar o colono insurreto durante o julgamento. Como dito, é
o Senhor Wang o julgado. Numa sorrateira disputa com o proprietario e na intencéo
de justificar a posi¢do de réu imposta a Wang, o Deus da Fortuna interroga: "— Quem
reina poderoso nesta propriedade?”; "— Quem tem o poder sobre a vida e a morte
dos empregados?”; "— Quem é o senhor soberano de toda fortuna destas terras?”.
Constrangido pelo deus, o Senhor Wang responde afirmativamente e assume sua
responsabilidade a cada uma das perguntas. Contudo, a tltima resposta do Senhor
Wang emblematiza a disputa — que ele perde — acerca da legitimidade para a ocupacéo
da posigdo passiva no julgamento. Perguntado quem é o senhor soberano da fortuna
daquelas terras, o Senhor Wang responde: "— Mais uma vez a resposta é Wang, o
senhor da fortuna, com a permissio de meu serenissimo credor Mestre Cai Fu”.

Esta provocacgdo permissiva do proprietario néo recebe atencao explicita do
Deus da Fortuna, mas expoe a raison d’étre do desenlace de um julgamento contra
o proprietario e ndo contra o Deus: a inescapavel materialidade do humano. De fato,
s6 haveria sentido em empreender um julgamento contra alguém condenavel e
executavel. Ndo seria este o caso de um deus. Mas, além disso, s6 sobreviria sentido
em julgar, condenar e executar um “humano”, ou seja, um sujeito materialmente
implicado no conflito que oportuniza a contenda. Sem esse sujeito “humano”, a
imaterialidade do Deus da Fortuna ou do capital financeiro ndo encontraria
lastro nas condicGes materiais de existéncia, ndo resistiria. Sendo assim, a

“imaterialidade divina” é devedora insolvente das “materialidades humanas” -
sempre “materializac6es humanas”, consideradas as disputas sobre a construgio ou
a desconstrucgio do “humano”. E exatamente por isso que, ao promover o julgamento
do Senhor Wang e se subtrair do julgamento de si, o Deus da Fortuna recorre
inexoravelmente ao julgamento do tigre, do colono. O alvo central do julgamento
final, isto esta prenunciado desde o inicio do espetaculo, é o trabalhador e ndo o
Senhor Wang. O trabalhador constitui o tigre parabélico desafiado pelo deus. Como
nas nog¢oes marxianas mais fundamentais, a experiéncia do trabalho engendra a
riqueza patronal e, destarte, produz a imaterialidade com que se regozija o capital
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financeiro. Ndo ha ingenuidades em O Deus da Fortuna. As opcoes restam bastante
claras: o deus é a negacdo do tigre, o tigre é a negacdo do deus. Para o deus néo ser
julgado, o tigre o é. Este humano julgado (e, a0 menos até este momento da historia,
condenado) representa o sujeito que o Coletivo de Teatro Alfenim se movimenta para
desvendar, construir, disputar.

No entanto, o Coletivo ndo adentra essa disputa como o faria o “intelectual” que
se pretende meramente ao lado da classe trabalhadora. O Alfenim néo intenciona
ocupar “o lugar de um protetor, de um mecenas ideol6gico™. Pelo contrario, assim
como percebeu Walter Benjamin, o Coletivo de Teatro Alfenim compreende que “o
lugar do intelectual na luta de classes s6 pode ser determinado, ou escolhido, em
funcéo de sua posicao no processo produtivo™®. (No primeiro andar do prédio da
Casa de Cultura Cia. da Terra, no Centro Histdrico de Jodo Pessoa, eu me deparei
frontalmente com trabalhadores da cena, trabalhadores das artes, trabalhadores
da luta.) Fazendo-se tigre, o Coletivo Alfenim esgueira seus dentes sobre realidades
que muitas das mais finas ldminas nio alcancariam. Fazendo-se tigre, o Coletivo
exercita em O Deus da Fortuna diferentes estratégias de encontro com o “humano”.
O (des)encontro com o deus é uma delas, mas duas outras me parecem especialmente
afiadas e maleaveis: o tigre e o sexo.

GARRAS QUE SE EXPANDEM E RETRAEM

A segunda estratégia, a que me referi anteriormente como sendo “o tigre”, consiste
na complexidade com que O Deus da Fortuna arquiteta as relaces de poder que
perfazem o “humano” com que o Coletivo de Teatro Alfenim se compromete. Essa
complexidade afasta do espetaculo, a priori, a identificacdo dos trabalhadores com
posicoes estanques de subalternizacdo, ingenuidade, inacio ou passividade. Somente
um olhar bastante descuidado para o espetaculo poderia levar a conclusio de que

“os sonos profundos de inconsciéncia de classe” anunciados pelas personagens da
trama — 0s mesmos sonos que garantem a absolvicido do proprietario de terras —
implicariam num engessamento dos sujeitos subalternizados. Em verdade, de uma
cena a outra da pega, os “subalternos” expandem e retraem suas garras de diversas
formas, inclusive nos instantes cénicos em que os conflitos de classe sdo desenhados
o mais didaticamente possivel, como ocorre na cena em que os colonos se apresentam
as portas da casa do Senhor Wang em busca do pagamento das provisoes.

Embora o Secretario Koo tente convencer o Senhor Wang da necessidade de
negociar com os colonos, embora recorde que um patrdo que nio honra a palavra
perde a autoridade, o proprietario nio cede. Anuncia que “este més nio terdo regalias”
e manda “surrar a cabeca da insurrei¢cdo” visto que “os outros subirdo as paredes

15 BENJAMIN, Walter. O Autor como Produtor: Conferéncia Pronunciada no Instituto para o Estudo

do Fascismo, em 27 de abril de 1934. In: . Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre Literatura e

Histéria da Cultura. Obras Escolhidas, v. 1. Trad. de Sérgio Paulo Rouanet. 7. ed., II. reimpr. Sdo Paulo,
Brasiliense, 2011, p. 127.
16 Idem, ibidem.
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como carrapatos”. Mas os trabalhadores, em coro, ndo demoram a chegar a porta
da casa do Senhor Wang. O Secretario Koo o avisa que os colonos solicitam uma
audiéncia. Em cena, o coro se agiganta: "— Ei, velho sovina, apareca, vocé nos deve
uma explicacdo”; "— Onde estdo nossas provisoes? Ndo vivemos de brisa”; "— As
barcacas ndo saem sem nosso pagamento”. O proprietario pergunta ao Secretario
Koo o que os colonos estdo dizendo. O Secretario se esgueira, constrange-se e tenta
dissimular o conflito: "— Que pensam no senhor, a todo momento”. Raivoso, o
Senhor Wang retruca: “Nao receberam as provisdes? Que vao lamber o cu das
vacas”. Seguidas vezes, os trabalhadores reagem, o Secretario se esforca para o
apaziguamento, o patrdo se reafirma, até que os colonos crescem e gritam que
queimardo toda a propriedade. "— Esses imbecis estdo me ameacando?” "— Nao,
Senhor Wang, eles dizem que queimarao incenso por sua piedade.” O Senhor Wang
se movimenta em direcdo aos colonos e emerge na sacada. Frente ao proprietario,
os trabalhadores se ajoelham em reveréncia. O proprietario interroga, dura e
disciplinadoramente: “— A quem pertence a terra que vocés pisam?”; “— A quem
pertence as casas em que vocés moram?”; “— A quem pertence as sementes que
voceés plantam?”. Em cena, entre uma pergunta e outra, os trabalhadores se olham
silenciosos. “— Voltem para suas malocas, bando de imprestaveis. Vao chorar as
pitangas ao Deus da Fortuna.” Os colonos se vao.

Uma primeira reacdo analitica a esta cena nos conduziria muito facilmente a
nocao de “ideologia”, inclusive em seus empregos mais esquematicos. Em linhas
gerais, a cena acabaria por representar um arquétipo da “dominacéo de classe”,
da “falsa consciéncia” ou do “ocultamento da realidade” de que seriam vitimas os
trabalhadores e de que decorrem sua subserviéncia e a consequente desisténcia do
enfrentamento direto ao Senhor Wang. Entretanto, uma segunda reacio analitica,
mais densamente voltada para os meandros dramaticos da cena e para as altercacoes
entre suas personagens, descortinaria relacoes de poder mais complexas do que
o emprego esquematico do conceito de ideologia conseguiria comportar. Longe de
desconhecerem, falseados, os impactos de suas acoes frente ao seu senhor, os colonos
conhecem habilidosamente os efeitos de sua organizacéo e de sua tomada de decisao
em “cruzar os bracos”. Eles perfilham, afinal, a importéancia de seu trabalho, de sua
experiéncia e de sua existéncia. Eles se encontram em luta, gritam as portas da casa
senhorial, xingam o proprietario, fazem-se ouvir e reconhecer ante a sua presenca,
ainda que a imagem do Senhor Wang lhes faga recuar e voltar as suas malocas. Por
sua vez, o Senhor Wang, vencedor aparente do conflito, constrange-se raivoso e
impaciente na sala de sua prépria casa; passa recados através do Secretario Koo;
finge ndo ouvir os gritos e xingamentos proferidos pelos colonos; irrita-se com as

“traducoes” desempenhadas pelo secretario até que, na extremidade do contexto,
direciona-se para a varanda da casa e interroga os trabalhadores acerca dos limites
da sua propriedade e, portanto, da “humanidade” dos insurretos. Na varanda, o
proprietario associa aos bens senhoriais os verbos que os colonos conjugam - pisar,
morar, plantar — e que, em conjugacio, fazem deles sujeitos, supéem “trabalho”. Mas
a preméncia desse gesto de restauracido de uma autoridade incontestavel denuncia
flagrantemente a contestabilidade dessa autoridade e a fragilidade com que ela se
mantém entre ameagas de trabalhadores revoltosos e pressoes de agiotas divinais.
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Em meio a colonos e proprietario, porém, a personagem do Secretario Koo
talvez seja a que melhor concentre a segunda das estratégias acima enumeradas. Na
qualidade de secretario, Koo é um empregado mais préximo do Senhor Wang. Suas
falas durante o espetaculo demonstram seu conhecimento dos problemas econémicos
atravessados pelo patrdo e seus vinculos mais estreitos com ele. A despeito dessas
distincoes, o Secretario Koo permanece sendo um empregado e, como tal, encontra-se
numa relagdo explicita de subordinacao. Isto ndo impede, todavia, que o secretario
promova as “traducdes” — de intencéo apaziguadora — entre os colonos e o Senhor
Wang, assim como ndo impossibilita que ele, num jogo cénico que me parece ser um
dos melhores momentos do espeticulo, dé uma surra no patrdo. Acontece mais ou
menos assim: ao receber a noticia de que os colonos haviam paralisado seus trabalhos,
o Senhor Wang, que bebia vinho desde que chegara do encontro com o Mestre Cai
Fu em que negociaram o casamento dos seus filhos, ja se encontrava alcoolizado.
Muito irritado, o Senhor Wang manda surrar a cabeca da insurreicdo. O Secretario
Koo, ao seu tempo, alerta, como dito anteriormente, que um patrao que ndo honra a
sua palavra perde a autoridade. O proprietario nio retrocede sua posicdo e da novas
ordens ao secretario. Mas em certo momento, o Senhor Wang, talvez tomado pelo
vinho, acredita ter visto o Deus da Fortuna no meio da sala. Determina entdo que
o Secretario Koo use um bastdo para acertar o deus. O secretario ergue o bastio e
tenta uma, duas, trés vezes acertar o deus imaginario. Nao conseguindo cumprir
com os mandos e desmandos fantasmagéricos do Senhor Wang, Koo resolve entrar
na brincadeira.

Secretario Koo: — Agora eu vejo, Senhor Wang! Ele entrou nas suas vestes. (Suspensao.
Koo espreita. Wang congela. Koo indica algo as costas de Wang, que acena tentando
dialogar por sinais. Num atimo, o Secretario cai de pau sobre o patrao.)

Secretario Koo (enquanto desfere bastonadas em Wang): — Biltre! Canalha! Patife!
Salafrario! Sacripanta! Vigarista! Covarde! Facinora! Mentecapto!

Senhor Wang: — Pare!l!

A hilaria (e irénica) surra desferida pelo Secretario Koo no patriarca Senhor
Wang provoca risadas maravilhadas na plateia. Mas, além disso, aponta para
a sagacidade do Coletivo Alfenim na exploracio do conceito de “contradicio”.
Inegavelmente, deus e tigre constituem uma “unidade de contrarios”. No entanto,
num corte analitico préoximo ao que Walter Benjamin procedeu ante a vinganca do
ator, o Coletivo enfrenta diferentes mediagdes do conceito de contradicdo. Articula
inclusive a brevidade do espago-tempo em que, tal qual o ator triunfa, o tigre mostra
e recolhe suas garras e seus dentes. Ora, se as contradi¢cdes alimentam a feitura da
historia, esta historia é repleta de complexas taticas de acdo dos “subordinados” e de
desequilibrio das relacoes de poder. Em O Deus da Fortuna, a surra é um exemplo
dessas taticas. Ha outros. A personagem de Liu Po, a empregada mais nova da casa
senhorial, aponta dois deles.
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Num didlogo com a filha, o Senhor Wang antecipa que ela devera se casar com
o filho de Cai Fu. Jin-Jing, entdo, contradiz: "— Mas... Por que devo me casar?”. O
pairesponde, recorrendo ao “6bvio”™ "— Vocé me deve obediéncia!”. Impertinente,
Liu Pu intervém na conversa, agora recorrendo a obviedades impronunciaveis: "—
E seu pai (deve obediéncia) a Mestre Cai Fu, o agiota”. O patrao a expulsa da sala
exaltado. Noutra cena, Jin-Jing e Liu Po conversam. A filha do patrao se ressente
de ndo conhecer o amor. Em determinada altura da conversa, a moga acusa a
empregada de ndo possuir ambicao. Liu Po discorda: "— Claro que tenho. Um dia,
0s pobres como eu chutaremos a bunda dos ricos e a riqueza que produzimos
serd dividida entre todos”. As duas dissentem e Jin-Jing conclui, posicionando-se
superiormente: "— Néao sei por que insisto em ter amizade por tipos como vocé”.
Liu Po explica: "— Vocé é a patroinha. Se vocé insiste, eu obedeco”.

Esta segunda estratégia de encontro com o “humano” desenlacada pelo Coletivo
de Teatro Alfenim proporciona reflexées muito préoximas aquelas desenvolvidas
pelos setores do campo marxista menos preocupados com chaves explicativas
dicotémicas entre “posicoes estruturais” ou “reproducoes superestruturais” e mais
atentos as historicidades, as movimentacGes dos sujeitos em conflito, as relacoes
sociais e as experiéncias que oportunizam a performatizacio dos sujeitos. Estes sdo
individuos e, reciprocamente, sdo classe. Sendo assim, a impertinéncia de Liu Po
nao se caracteriza como um ato solitario. Trata-se de uma impertinéncia de classe,
de uma tatica subterrdnea que se replica em outras personagens do espetaculo,
como o Secretario Koo, mas que dialoga intimamente com o levante organizado dos
colonos. A percepcao dessa trama de impertinéncias e taticas, entretanto, requer
que nossos esforcos analiticos se movimentem ao ritmo com que os sujeitos e
conflitos se movimentam. Trata-se de algo metodologicamente parecido com o que
Marx praticou em suas “Obras Histéricas”™ ou com o que historiadores como E. P.
Thompson® concluiram a respeito da necessidade de ir além dos pressupostos (ja
conclusivos em sua génese) do “marxismo estruturalista™ se “as estruturas” explicam
essencialmente tudo, que sentido ha seja nas acoes e transgressoes forjadas pelos
sujeitos na tessitura da histéria, seja na atividade de um pesquisador diante de seu
objeto de pesquisa, seja na praxis criativa de um coletivo teatral engajado nas lutas
sociais? Bem, “as estruturas” — se é que elas de fato existem apartadas de tudo o
mais, do que duvido — ndo conjugam verbos, ndo explicam essencialmente, como néo
pisam, ndo moram, ndo plantam coisa alguma, ndo dao surras no patrdo, também
ndo gritam ou xingam a sua porta.

Enfim, a terceira estratégia de encontro com o “humano” — a que eu chamei de

“o sex0” — acionada pelo Coletivo de Teatro Alfenim aprofunda a complexificacio
das relacdes de poder a que me referi paginas atras, mas agora investe nos
entrecruzamentos constitutivos entre as relacoes de classe, género e sexualidade.
Nesses entrecruzamentos, as relacdes sociais — de classe ou de género, de sexualidade

17 Refiro-me, especialmente, a dois textos marxianos: MARX, Karl. As Lutas de Classes na Franga de 1848
a 1850. Trad. de Nélio Schneider. Sdo Paulo, Boitempo, 2012; . Manuscritos Econémico-filosdficos. Trad.
de Jesus Ranieri. 1. ed., 2. tiragem. Sao Paulo, Boitempo, 2006.

18 THOMPSON, E. P. Senhores e Cagadores. Trad. de Denise Bottmann. 2. ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997.
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ou territoriais — fazem-se umas as outras, nio deixando margem para abordagens
equacionais entre “centralidades” e “especificidades”. Em outras palavras, a

“centralidade do trabalho” cara a tradicio marxista somente se torna possivel
analiticamente se esse mesmo trabalho é percebido, por exemplo, como forjado em
relacoes de género e sexualidade, generificado e sexualizado, na constituicao de sua
experiéncia histérica. Ndo a toa, o Senhor Wang pretende que o casamento de sua filha
sirva de artificio para a extin¢do de suas dividas junto ao agiota. A virgindade da filha
e a propria filha do proprietario sdo proprietarizadas. Se, como argumentei antes, a
equiparacio de Jin-Jing a um saco de batatas ou a uma dizia de vacas emblematiza
a relativizacdo da sua “humanidade” e a fragilidade das fronteiras que distinguem
humanos, animais ou coisas, ela nos permite apreender, dialeticamente, as relacoes
de generificacdo e sexualizagio da propriedade, da terra. O rompimento negociado da
virgindade da moca salva as terras do seu pai porque entre a gestio da sexualidade de
Jin-Jing e a administracdo daquelas terras ha cumplicidades histéricas.

Em suas analises sobre as genealogias do imperialismo, Anne McClintock
investiga tais cumplicidades entre os processos de territorializacdo, generificacio
e sexualizacdo. Ela alude a “longa tradicdo de viagens masculinas como uma
erdtica do alumbramento™. Nessa erotica, reproduzir-se-iam gestos de penetracao
masculina sobre a evidenciacio de um interior feminino velado, as “terras virgens’
de que ouvimos falar com frequéncia. Haveria entdo um mundo feminizado a
ser exposto e explorado por desbravadores masculinizados. As fronteiras desses
mundos desconhecidos se fariam ameacadoras e sedutoras, precisando ser
domadas pelos autodenominados exploradores. Espacos fronteiricos, assim, no s6
seriam feminizados — para serem rompidos — como se concretizariam nos corpos
das mulheres, “figuras mediadoras e liminares por meio das quais os homens se
orientavam no espaco, como agentes do poder e do conhecimento”. A literatura
feminista tem indicado a crueldade com que essas concretizacoes se perfazem em
contextos de disputas territoriais?.

Contudo, longe de conduzirem a conclusdo de que h4, ai, um exemplo de

“patriarcado” - compreendido como estrutura universal que se multiplica em
realidades distintas — desses conflitos de género e sexualidade se depreendem
disputas cortantes acerca de masculinizacdes e femininizacées. “Pai” ou “pater”, por
exemplo, ndo sdo categorias 6bvias ou dados estruturais. Sdo performances de género
sob conflito, um conflito que é, assim, de género, sexualidade, classe e territorial
reciprocamente. E O Deus da Fortuna oferece intimeras oportunidades para a analise

]

19 McCLINTOCK, Anne. Couro Imperial: Raca, Género e Sexualidade no Embate Colonial. Trad. de Plinio
Dentzien. Campinas, Unicamp, 2010, p. 43.

20 Idem, p. 48.

21 Ostrabalhos de Andréa Péres sobre os “campos de estupro” de mulheres na guerra da Bésnia e os de Rita
Laura Segato sobre os assassinatos de mulheres em Ciudad Juarez sdo importantes exemplos dessa literatura.
Ver, por exemplo: PERES, Andréa Carolina Schvartz. Campos de Estupro: as Mulheres e a Guerra na Bésnia.
Cadernos Pagu, n. 37, Campinas, 2011, p. 117-162; SEGATO, Rita Laura. Territorio, Soberania e Crimes de
Segundo Estado: a Escritura nos Corpos das Mulheres de Ciudad Juarez. Estudos Feministas, Florianépolis,

V. I3,1.2,2005, p.265-285.
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dessas performances e dos conflitos que as subjazem. Na cena em que o Senhor Wang
vai ao encontro do Mestre Cai Fu com o objetivo de “penhorar as virtudes de sua filha”, a
personagem do proprietario corporifica esses conflitos e demonstra as fragilidades com
que se sustenta a autoridade masculina normativamente inquebrantavel do grande pai.

Desolado com as palavras de Cai Fu e com a noticia de que o agiota ndo poderia
lhe conceder um novo empréstimo, o Senhor Wang pergunta ao Mestre o que
poderia fazer. Cai Fu sequer pestaneja. Chama seu filho Shang a presenca do
Senhor Wang e anuncia que o proprietario quer lhe fazer “um agrado”. O Senhor
Wang entdo sugere: "— O menino Shang gosta de cavalos, ndo é verdade? Tenho
belos corcéis em minha propriedade. Podemos ir agora mesmo”. Mas Mestre Cai
Fu tem outra ideia de “agrado” "— Nao é necessario. Meu filho adora brincar”.
Diante do agiota e do futuro esposo de sua filha, o Senhor Wang se ajoelha. Num
chiste retérico mordaz, Cai Fu ordena ao filho: "— Pode montar, meu filho. E um
excelente animal. Use o chicote. Veja como galopa feliz pelos vales, cavalgue pelas
pradarias, suba as montanhas, observe o horizonte, ndo dé trégua, esporeie, esfole,
o animal lhe pertence, vocé é o senhor!”. Depois de um tempo, o Senhor Wang se
desvencilha do rapaz e, recompondo-se, elogia: "— Mestre Cai Fu, seu filho Shang
é um excelente cavaleiro. Jin-Jing, minha filha, se sentird honrada em empenhar
sua virtude”. O casamento é negociado.

A cena de suposta humilhacio do patriarca consiste, sem davida, numa
metafora sexual. Em cena, os atores tornam os prazeres implicados na submissao
(de quatro) do senhor ainda mais evidentes. Ha desejo nas entrelinhas e sobre
elas. E esse desejo exibe fetiches que intersectam imagens de sexualidade a outras
relacoes de poder. O pater se constrange, animaliza-se, o rapaz se compraz em seu
lombo, provoca-lhe dor. A cena lembra as teatralizacoes sadomasoquistas??, as

“brincadeiras” entre os meninos da “Casa-grande” e os meninos da senzala, de que
falou Gilberto Freyre?, e diversas outras relacées de poder encenadas através de
ritualizagoes sexuais. Mostra ademais o esforco colossal e sexual de manutengao
dos signos patriarcais?. Para manter as suas terras, o Senhor Wang no somente
vende sua filha como venderia “uma boa dtzia de vacas”, mas antes de completar
a negociacdo do casamento de Jin-Jing, dispde o seu proprio corpo como arena
para o exercicio de masculinizacGes. Ao final da cavalgada, a “virilidade” de

22 Nas narrativas das “comunidades” que identificam suas experiéncias como “sadomasoquistas”,
entretanto, o “consentimento” é um elemento central, contrario inclusive ao exercicio da violéncia. A esse
respeito, sugiro a leitura de: FACCHINI, Regina & MACHADO, Sarah Rossetti. “Praticamos SM, Repudiamos
Agressdo”: Classificagdes, Redes e Organizagdo Comunitaria em Torno do BDSM no Contexto Brasileiro.
Sexualidad, Salud y Sociedad — Revista Latinoamericana, Rio de Janeiro, n. 14, 2013, p. 195-228. Disponivel
em: <http://goo.gl/7hwaEE>. Data de acesso: 18 jan. 2015.

23 FREYRE, Gilberto. Casa-grande ¢’ Senzala: Formagdo da Familia Brasileira Sob o Regime da Economia
Patriarcal. 51. ed. Sdo Paulo, Global, 2006.

24 Para uma excelente critica a apreensdes normativas da nocio de “familia patriarcal”, ver: CORREA,
Mariza. Repensando a Familia Patriarcal Brasileira: Notas para o Estudo das Formas de Organizacao

Familiar do Brasil. Cad. Pesq., Sdo Paulo, n. 37, 1981, p. 5-16.
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Shang, contestada em alguns momentos do espetaculo, resta aparentemente
comprovada — a dependéncia de Wang a Cai Fu, também.

Se o espetaculo exibe meandros, reentrancias e melindres da “autoridade
masculina” e, sendo assim, contesta quaisquer simplificaces analiticas acerca
das relacdes de género e sexualidade, seu tratamento das “mulheres” ndo poderia
deslizar para “vitimismos”®. De fato, ndo desliza. Claro, Jin-Jing, a filha do Senhor
Wang, personifica um emblema de género da proprietarizacio e da animalizacio
do feminino. Ela é negociada em casamento, vale “vacas”. As empregadas da
casa servem a iniciacdo ou a satisfacio sexual do seu senhor. A Senhora Wang,
aparentemente triste num casamento arranjado com o Senhor Wang, suicida-se,
afoga-se nolago da propriedade. Todavia, o peso desses constrangimentos e relacoes
de subordinacdo ndo implica na passivizacio das personagens femininas. O Deus
da Fortuna demonstra que também nos intersticios de relagoes coagidas de género e
sexualidade, o “humano” e suas impertinéncias se mobilizam. Basta ouvir o que as
mulheres dizem quando os homens se ausentam.

Na cozinha da casa senhorial, durante o preparo do pato para o banquete do
casamento daquela noite, uma conversa entre mulheres se desenlaca. Jin-Jing lamenta
pelo casamento e insiste na ideia de suicidio. Matar-se-ia como um dia fez sua mée.
Mas a Senhora Shu, a empregada mais velha, enquanto orienta Liu Po a estripar o
pato, esforca-se para dissuadir a moca daquela ideia. "— Jin-Jing, vocé deve acatar a
decisdo do Senhor Wang. Nesta casa, a melhor forma de desobedecer é sempre estar
de acordo”. A partir dai, entre o desespero da moca e os temperos que penetram os
orificios inferiores e superiores do pato, a conversa se transforma numa pedagogia
de taticas e impertinéncias de género e sexualidade. A Senhora Shu rememora - e,
portanto, reconstréi —a histéria do suicidio da mée de Jin-Jing. "— E preciso estar de
acordo: ensinei essa licdo a sua méae. Com o tempo, ela aprendeu a lidar com o Senhor
Wang. Quando percebeu que era initil protestar, passou a confrontar a tirania do
marido sempre com um sorriso nos labios.” Segundo a Senhora Shu, o pai de Jin-Jing,
diante da amabilidade da esposa, parou de esbravejar. A Senhora Wang, por sua vez,
passou a buscar novos prazeres. "— Depois disso, a Senhora Wang comecou a agir
de acordo com o que acreditava; ia ao mercado de sedas toda enfeitada. As vezes,
voltava s6 depois de trés dias, muda, feliz e cheirando a doce vinho. Quando seu pai
percebeu, era tarde. Ele a perdeu e nem péde reclamar.” Curiosa com a histéria tecida
pela Senhora Shu, Jin-Jing entdo pergunta sobre o porqué de sua mée ter se jogado
no lago. "— Dizem que foi de tristeza, mas néo, foi por amor de alguém que nunca
saberemos.” A Senhora Shu morreu por amor.

Tais taticas e impertinéncias de género e sexualidade nio destronam o “patriarca”
tampouco obstam os processos de proprietarizacio e animalizacdo das mulheres.
Pouco antes do banquete, o Senhor Wang questiona a Senhora Shu se Jin-Jing esta
pronta para o casamento. A velha empregada responde: "— Como um pato selvagem
na mira do cacador”. Taticas e impertinéncias, no entanto, cambaleiam a rigidez
das relagoes de subordinacdo e lembram a todo tempo que aqueles processos sdo

25 GREGORI, Maria Filomena. As Desventuras do Vitimismo. Revista Estudos Feministas, Floriano6polis,

1.1, 1993, . T43-149.
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“processos”, ou seja, ndo correspondem a “dados”. Os processos de proprietarizacio
das mulheres, por exemplo, ndo engendram mulheres-propriedade tio facilmente.
Essas mulheres, como o tigre, conjugam seus verbos, estripam patos, amam e bebem
vinho clandestinamente e, se morrem, também lutam. Jin-Jing teima perante as
empregadas: "— O melhor a fazer é cortar os pulsos e repousar docemente a espera
da morte”. A Senhora Shu sentencia: "— Existem boas formas de morrer, mas a mais
honesta é lutando”. Esta terceira estratégia de encontro com o “humano” talvez seja a
que melhor ratifica a maleabilidade com a que o Coletivo de Teatro Alfenim desvenda
e disputa a realidade que nos cerca. Nao apenas a quarta parede do palco é derrubada.
As quatro paredes do “quarto de casal” o sdo. Também as do “quarto da empregada”.
E, inclusive, as da “sala de estar”, onde o sexo é negociado. Aqui, como em todo o
espetaculo, o Coletivo de Teatro Alfenim se supera. Aqui, ele nos corta maleavel e
afiadamente.
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