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Na pura historicizagdo da dialética, esta constata-  1999). Falta-nos, no entanto, acesso a suas outras cria-
4o se dialetiza mais uma vez: o “falso” é um momento ¢0Oes poéticas, filosoficas ou cinematograficas, bem
do “verdadeiro” a0 mesmo tempo enquanto “falso” e como a informacgdes sobre o contexto cultural e poli-
enquanto “ndo-falso”. tico que permite compreender seu verdadeiro signifi-
Georg LukécsHistéria e consciéncia de classe ~ cado. Sua obra é vasta e variada, ousada e revolucio-
néria, e completamente fora dos padrdes académicos.
Prélogo, como néo poderia deixar de ser Alias, Debord detestava tudo o que é estabelecido,
abominava a “recuperacgéo”, pelo sistema mercantil,
Apresentar Debord e sua obra, tdo complexade formas e conceitos artisticos arrojados, como o
polémica, € um grande desafio que so se explica pelarrealismo, por exemplo, e pregava a superacdo da
convicgdo de que é extremamente importante evogabpria arte.
a radicalidade de seu pensamento e de suas agdes eEntdo, o prazer de revisitar as propostas revolu-
pbr em evidéncia seu carater autenticamente revoltienarias de Debord e seus companheiros da Interna-
cionario, na tentativa de lembrar a permanéncia e wienal Situacionista foi temperado por um vago sen-
lidade das idéias subversivas que o espetéculo queéimaento de culpa, por recuperar Debord para o
todo custo nos fazer esquecer. “sistema” das mercadorias e trazé-lo a academia. A
Os leitores brasileiros j& dispdem das duas prigerteza, porém, de que este é um férum legitimo de
cipais obras de Debord (1991, 1997) e também diiscussdo, que busca compreender o processo de for-
melhor livro publicado na Europa sobre ele (Jappmacdao de pessoas livres, no contexto da sociedade do
espetaculo, redime esta autora do pecado de traigao.
Intelectual irrecuperavel pelo sistema midiatico,
* A autora agradece ao professor Jean-Luc Rosinger pei$itico ferrenho do marxismo oficial economicista e
acesso a sua biblioteca situacionista. determinista, que ele pretendigerar ressignificando
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as idéias do jovem Marx, Debord liderou um grupte como inspiracdo da pratica de transformacao da
de intelectuais ultra-radicais que acreditavam na forida pelo sujeito emancipado. E o carater revolucio-
ca das idéias para transformar o mundo. Esta é saério do conceito de espetaculo que precisamos recu-
ddvida sua mais importante contribui¢do: lembrar-ngeerar de uso critico e radicalmente criativo, e das fer
de que, assim como a ideologia dominante teramentas mais importantes do espetaculo, as
materialidade — no espetaculo —, as idéias de muddecnologias de Informagdo e Comunicacgéo (TIC) ou

ca podem ter poténcia politica. midias, porgque sao elas que produzem a imagem dele.
N&o se pretende, comsedrabalho, fazer uma re-

senha do autor e sua obra, mas apenas contextualizar o Internacional Situacionista:

suigimento de sua contribuicdo tedrica mais notavel; o a génese do conceito

conceito de sociedade do espetaclitata-se de uma

tentativa de apresentar uma leitura ou interpretagéo que, Contexto historico:

embora se fundamente engamentos tedricos (valor Europa no periodo pés-guerra

heuristico do conceito de espetaculo), permanece irre-
mediavelmente muito pessoal. E mais um retrato Durante a década que se seguiu & derrota do na-
impressionista historicamente contextualizado do qésmo na Europa e do império japonés no Oriente, a
uma resenha ou analise tedrica. hegemonia americana consolidou-se inapelavelmente
A atualidade do conceito deciedade do espe- em nivel planetario. A ameaga nuclear pairava sobre
taculo € incontestavel: recuperado pelas midias queplaneta como uma sombra sinistra. O modo fordista
Debord tanto criticava, como vitrines mais visiveisle produgéo industrial tornava-se o paradigma domi-
do espetaculo, “sua manifestacdo superficial mai@nte que, triunfante, iria servir de modelo para o Pla-
esmagadora”, o conceito passou para o uso comume, Marshal de reconstrucéo da Europa. A propagan-
corrente, sem determinar fontes. Isso demonstra o sl& americana difundia alegremente a era fordista e a
cesso da idéia. Embora seu autor tenha continuatigsdo de que os conflitos sociais seriam substituidos
durante toda a vida como rgaral ao sistema, a so- pela harmonia das classes, com o desaparecimento
ciedadefoi se tornando téo espetacular que o conceit® proletariado tradicional.
foi se impondo como evidente para a compreensdo e Na onda criada pela ajuda dos Estados Unidos, o
elaboracdo de uma teoria da sociedade contempofdrerican way of lifenvade a velha Europa devastada
nea. O espetaculo é de tal forma eficaz que consegpila guerra, trazendo consigo os simbolos da cultura
recuperar esse conceito e reduzi-lo a mais uma teagt@pitalista do novo mundo, no bojo de um complexo
sobre as midias, esvaziando-o de seu carater revgdtecesso de reganizacao politica e socioecondmica
cionario de explicacdo da totalidade. caracterizado pela prosperidade econbémica, estabili-
Conceituar o espetaculo como relacdo social sigade geopolitica e a promessa de uma vida melhor
nifica uma compreensdo premonitéria da fase atuadseada na intervengéo reguladora do Esteeltafe
do capitalismo e do esgotamento do modelo socialiStatg.
ta e de seus fundamentos tedricos marxistas como teo- A (relativa) estabilidade geopolitica repousava
ria da praxis que pode levar a transformacdo. Nossatdo num equilibrio precario entre as duas superpo-
perspectiva visa problematizar a seguinte questéotémcias vitoriosas, que se enfrentavam no terreno ideo-
que no conceito serve para a formacéo na sociedddgico, diplomatico e econémico, fenbmeno conhe-
contemporanea? Para isso é preciso retomar o coitto como “guerra fria”, que opunha dois modelos de
ceito em seu sentido original de teoria e praxis: n&ociedade: capitalismersuscomunismo. O primei-
sO categoria com valor heuristico, de compreenséo se apresenta como modelo democratico e liberal
dos fendmenos sociais, mas também e principalmdraseado num modo de produgéo industrial eficiente,
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caracterizado pelo fordismo, taylorismo e liberalismento, evidenciado pela invasdo do cinema de
mo econdmico (também relativo, ja que a presentollywood nos paises europeus e pelo progresso do
do Estado americano, principalmente militar mas tansinema italiano e francés. Nos meios culturais das
bém econbmica, é significativa) e consolida sugrincipais capitais européias (Paris, Londres, Bruxe-
hegemonia na Europa e América Latina. O comunitas), as vanguardas artisticas do entre-guerras foram
mo, caracterizado por regimes ditatoriais, poder abendo radicalizadas nos anos 1950, com a reestrutu-
soluto de um Estado centralizado, impondo uma ea@gao de movimentos comdauhaus Imaginisteo
nomia voltada para o fortalecimento do Estado e pagairealismoe o Dadaismg entre muitos outros. Es-
a guerra, disputa com o islamismo a hegemonia idesas vanguardas, todavia, perdem seu impeto de criti-
I6gica nos paises africanos, recém-descolonizados;eeradical, para se ir integrando ao novo sistema de
na Asia, fazendo sgir curiosos sincretismos. producao cultural de carater industrial, midiatico e de
A Europa, traumatizada pelas guerras e ameacadassa.
pelas intencdes expansionistas do império soviético, Das vanguardas dos anos 1920 e 1930 ressur-
abre suas portas para a democracia no modelo amgem, fortalecidos pelo clima de reconstrucdo, a ar-
cano, ou seja, liberal e competitiva. Na Francga, a gugitetura, o urbanismo edesignfuncional. O urba-
ra de descolonizagéo #agélia acrescenta um gran-nismo revolucionario arrojado, inspirado em Le
de complicador ao quadro politico extremament€orbusier que vai influenciar Lucio Costa na con-
instavel da 42 Republica, resultante da guerra, e fawaepcdo de Brasilia, bem como a arquitetura moder-
rece a ascensdo de um regime autoritario de cunfhista de linhas curvas e puras com que Niemeyer vai
nacionalista, liderado pelo General De Gaulle, chefearcar a nova capital brasileira, reflorescem no cli-
militar do exército rebelde francés, que havia resistina fértil da cultura parisiense. Nos enfumagados ca-
do ao nazismo e rejeitado o armisticio e a colabori#@s de Paris, intelectuais e artistas, inspirados pelo

¢8o com os alemdes durante a guerra. existencialismo, sonham em mudar radicalmente o
mundo, com a liberdade de criadores, na esteira da
Movimentos culturais destruicao fisica e moral deixada pela guerra.

No contexto da Franc¢a saida dos traumas da guer-
O periodo pés-guerra caracteriza-se, tanto Eurm, da ocupacédo alema e da colaboracidgesem

pa quanto nos Estados Unidos, por uma grande efé®52 um pequeno grupo de intelectuais e artistas de
vescéncia cultural, com caracteristicas realmente n@rios campos que se associam num movimento de-
vas, como o sgimento de uma cultura de massa, qurominadolnternacional Letristague esta na origem
fugia completamente aos padrbes estabelecidos dknternacional Situacionistamovimento artistico,
“alta cultura” européia. Nas artes e nas letras obs@wlitico e poético criado e lideragor Debord, e que
va-se uma grande vitalidade, que busca afirmar-se piga ter significativa importancia no imaginario poli-
pondo uma ruptura radical com os canones estétictiso da juventude européia nos anos 1960.
Na Europa, uma espécie de euforia criativa prega a
revolucdo de formas em todas as artes, ruptura e re-  Movimentos politicos (maio de 1968):
volugdo que revelam uma grande influéncia america- les enragés et les situationnistes
na. As artes voltadas para o lazer (entretenimento),
como a musicajdzz centro-americana), o teatro e 0 A vitoria dos aliados fortalecera politicamente
cinema, sao as estrelas do momento, canalizando p@dos os grupos que haviam participado da resistén-
o show businesas enagias comemorativas do fim cia ao nazismo. Ao lado da reconstrucdo econdmica
da guerra e da nova prosperidade. Esses setoresndanodelo capitalista, observou-se um crescimento
producéo cultural conhecem um grande desenvolda esquerda na Europa: os partidos comunistas e so-
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cial-democratas destacavam-se nag&oizacdo po- Vaneigem e outros companheiros. Esses grupos eram
litica e na luta pela descolonizacdo. Nos anos 196fuito mais radicais do que os grupos e lideres politi-
na Franca, a clivagem entre esquerda e direita, aindss de estudantes e operarios, mais conhecidos e mais
sob a sombra sinistra da colaboragdo com os nazisportantes na lideranca do movimento, como o gru-
tas, se aprofunda na questdo da guerrargélia. O po “Movimento 22 de Marc¢o”, de Daniel Cohn-
Partido Comunista Francés, no entanto, embora caendit, mas tudo parece indicar que foram eles que
um quarto dos votos e grande prestigio por seu paf@ineceram as bases tedricas slogansmais radi-
na Resisténcia e seu nacionalismo, ndo atrai os @i&is e inovadores do Movimento das Ocupagfes, que
vens, em virtude, sobretudo, de sua fidelidade abdoi o grupo que durou mais tempo.
luta @ URSS de Stalin e seu dogmatismo delirante. ~ Se 0 movimento de maio de 1968 em Paris, en-
Nos EUA, ap6s os anos dourados de triunfo dmlvendo jovens de todas as classes sociais na Fran-
American deam,os jovens do movimentappie na c¢a, foi tdo importante para a compreensao daquele
esteira da famigeradaeat generation vém decep- momento histérico, ndo é tanto pelas transformacfes
cionar a geragdo dos herdis de guerra, e adentranpo$iticas que ele desencadeou, como a queda do ge-
anos 1960 pregando uma contracultura contréria assral De Gaulle um ano apés, por exemplo, mas so-
mais caros valores da sociedade americana: moviménetudo porque essa exploséo social revestiu-se de um
to pacifista contra a guerra ¥@etnd; paz e amor li- carater emblematico portador da mensagem ideolo-
vre; lugar ao sol para minorias, sem preconceitos (mgica mais avancada que a época podia pradi@no
vimentos negro, feministayay); e, pecado dos os arautos da contracultura americana haviam forne-
pecados, trabalho artesanal e vida simples, alternafido os agumentos e os ideais para a revolta da ju-
va, isto é, sem consumo. ventude contra uma guerra insensata e uma forma alie-
Na Europa “libertada” (Franca, Alemanha, Itdnada de vida, os situacionistas forneceram as palavras
lia), a faria juvenil contra um sistema que s6 se fazide ordem mais radicais que iriam embalar o movi-
fortalecer com a prosperidade econdmica e que invaento e que permaneceram como registro das mani-
dia a ogulhosa cultura local com produtos de qualifestacdes de maio de 1968 na Franca e na Europa.
dade duvidosa, vai desembocar em movimentos e Os situacionistas buscavam expressar sua per-
manifestagbes diversas de rebelido nos meios estepcdo, ainda que confusa e fragmentada (de certa
dantis e operéariosiais movimentos — reunidos noforma ingénua), da importancia de um novo fenéme-
termo Maio/1968mas que se estenderam por todo no no campo cultural que iria transformar radicalmente
primeiro semestre daquele ano — tinham como prin@-vida cotidiana e as estruturas simbdlicas da socie-
pal traco comum o fato de escaparem ao controle d#ede: a producao industrial da cultura, potencializada
forcas oganizadas nos sindicatos e partidos politicqgelo avango tecnolégico, que iria possibilitar uma
e de criticarem as ideologias estabelecidas tanto ‘teganizacdo das aparéncias no estagio espetacular
direita quanto de esquerda, atacando-se a todosdassociedade mercantil” @het, 1968, p. 13).
partidos politicos e grupelhos esquerdistas. Em Paris, Ao criticar a sociedade, os situacionistas ataca-
0 movimento de maio de 1968 vai se radicalizar nam tanto a esquerda quanto a direita, denunciando
Movimento das Ocupac¢@egue reunia estudantes endo s6 o capitalismo triunfante do Ocidente como a
operarios numa luta comum contra todo poder conlsdrocracia estalinista constituida em classe na Russia
tituido — na familia, na empresa, na universidade @udepois em outros paises do leste europeu, pela to-
na politica — e em favor de propostas mais radicais deda do poder do estado totalitario. Queriam mos-
mudanca. Dentre os muitos grupos politicos que pdarar a possibilidade e iminéncia de uma nova volta da
ticipam ativamente desse movimento destacam-seresolucdo. Sua teoria revolucionaria comeca por uma
“enragése os “situacionistas”, formados por Debordgritica das condi¢Ges de existéncia inerentes ao capi-
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talismo superdesenvolvido: a pseudo-abundancia daos maoistas, coabitavam nas paredes sem serem rasgados
mercadoriae a reducdo da vida aspetaculpo ur ou recobertos: somente os estalinistas do PCF preferiam
banismo repressivo e a ideologia — entendida, comoabster-se. As pichagdes apareceram um pouco mais tarde.
sempre, a servico dos especialistas em dominagdo. Nesta primeira noite, a primeira pichagéo, feita sobre um
Suas propostas de revolucdo mundial cordra  afresco — a famosa férmula “A humanidade s6 sera feliz no
pitalismoe estalinismpcom base em uma perspectiva dia em que o Gltimo burocrata tiver sido enforcado com as
internacionalista e critica da sociedade de consumo eripas do Gltimo capitalista” — levanta alguma agitag&o. Apés
do “capitalismo de Estado” dos paises comunistas, um debate pablico, a maioria decidiu apaga-la. O que foi
forneciam aos jovens estudantes e operarios uma al4eito. (Viénet, 1968, p. 75, minha tradugéo, grifo meu)
ternativa sedutora ante o estalinismo rigido e ultra-
passado dos aparelhos politicos burocratizados do RenéViénet, situacionista muito ativo no movi-
sindicalismo e dos partidos. Sua critica as artes, @&nto das ocupacdes, explica em nota de rodapé ter
ciéncias, aos intelectuais, astablishmenem geral, sido ele mesmo o autor dessa primeira pichacéo, que,
isto &, a critica sem concessfestaius quoapare- de tdo revolucionaria, foi censurada e apagada por seus
cia como uma utopia quase ao alcance da mao. pdprios companheiros de lutdénet ressalta o cara-
deslocar a luta de classes do terreno da economia garanovador dessa pratica, o “desvidé{ournement
o da cultura e da vida cotidiana, por meio dos novae obras famosas com a inscricdsldgansou dese-
meios técnicos colocados a servi¢o da arte e da culiros que as ressignificam, atribuindo-lhes novo sen-
ra, os situacionistas acenavam com algo verdadeitao revolucionario contraditério com seu sentido ori-
mente novo no cenario politico: a revolucdo das subial. Tal pratica, originaria do surrealismo (sob o
jetividades. Suas propostas de revolugdo como bustame de colagem, por exemplo, desenhar um bigode
por identificar os desejos e lutar para realiza-los € ime retrato da Mona Lisa), foi muito controvertida no
bativel no imaginario politico dos jovens europeugrimeiro momento de Maio/1968, mas abriu caminho
Os sloganssituacionistas pichados nas paredes dqmra uma “tao fértil atividade”, e é hoje pratica co-
Sorbonne exprimem muito bem o estado de espiriloum tanto nas artes estabelecidas como nos grafites
la reinante, de que era possivel mudar o mundo, de rua (\&net, 1968, p. 75).
que tudo era possivel. Os situacionistas propunham formas novas de
Os estudantes tomaram a Sorbonne e a abrirdutte que escapavam dos padrfes tradicionais da pan-
para os trabalhadores e para os jovens rebeldes flieisigem politica e tinham sua origem nas artes plas-
periferias, identificados como os “jaquetas negrasticas. Um texto publicado na revidiaternationale
por se vestirem de couro preto. Bleganabstrato Situationnisten® 11, de outubro de 1967, com o titulo
para as passeatasalidariedade operarios-estudan- Les situationnistes et les nouvelles formes d’action
tesse transforma em pratica politica inovadora. Recontre la politique et I'art, assinado por R&fiénet,
na uma atmosfera diberdade totalde debate que prop0de “ligar a critica tedrica da sociedade moderna
impede qualquer agao de controle por parte de lidegsritica em atos desta sociedade [...] desviando as
e grupos estabelecidos. O que se passava na Sorbgmdgrias propostas do espetaculo, daremos as razdes
torna-se bussola para os operarios de todo o pais. &as revoltas de hoje e de amanha”. O autor fornece
recia construir-se ali, espontaneamente, uma noalyuns exemplos: experimentacdo do “desvio” de
proposta de democracia direta. fotonovelas ou de fotos “ditas pornograficas”, substi-
tuindo os textos dos “balées” por textos subversivos;
A completa liberdade de expressdo se manifesta na promog¢ao da guerrilha nosass mediaconsiderada
apropriag&o das paredes tanto quanto na livre discussdo emmais eficaz do que a guerrilha urbana; producéo de
todas as assembléias. Cartazes de todas as tendéncias, agomicssituacionistas, ja que as histérias em quadrinhos
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s8o a Unica forma realmente popular de literatura; reali- Os situacionistas orientam suas pesquisas e re-
zacao de filmes situacionistas, pois o cinema é o mdiexdes na perspectiva de uma superacao da arte, le-
de expressdo mais novo da época, sendo pois preciseagdo as Ultimas conseqiéncias as propostas das
apropriar das técnicas dessa nova linguagem, especiainguardas futurista, dadaista e surrealista. Como
mente seus exemplos mais bem-sucedidos, comoesses movimentos, pregam o fim das préticas artisti-
cinejornais, anuncios publicitariograillers. cas classicas e a eliminacdo de todos os canones que
Dois livros de autores situacionistas publicadoas estruturavam. Buscam realizar a arte na vida, ou
no ano anterior foram retomados pelos estudantes cos@ja, superar a propria arte e fazer dela uma pratica
fonte de inspiracdo para palavras de ordem a serearticipativa, eliminando a separagéo entre artista-
gritadas nas assembléias permanentes e pichadasanaslor e sujeito-espectadtsso os levou a concabe
paredes e muros de Paris e das principais universidam base em pesquisas “psicogeograficas”, propos-
des francesaa société du spectackde Debord, €e tas de um urbanismo experimental que possibilitasse
traité de savoivivre a l'usage des jeunes générationsa experimentacdo de comportamentos ludicos e a
de RaoulVainegemAlém desses textos fundadoresconstrucao de situacfes efémeras e poéliahsomo
foram também importantes outros textos publicados na dadaistas e os surrealistas, 0s situacionistas usam
revistalnternationaleSituationnist€lS), especialmente e abusam de armas como o escandalo, a carta de in-
um longo panfleto de mais de 20 péginas, publicaduolto, as expulsfes e as rupturas violentas. S&o gran-
em 1966 e republicado muitas vezes nos anos segules utilizadores da pichacdo como forma de divulgar
tes, escrito por membros da Internacional Situacionigausslogans entre os quais cabe lembrar um de auto-
e por estudantes dér&boug, cujo longo titulo diz ria do préprio Debord, inscrito por ele mesmo numa
muito de suas intengdes revolucionérias: De la misguarede da rua de Seine, em Paris: “Nao trabalhem nun-
en millieu étudiant considérée sous ses aspeda’. Assim, embora sejam poucos e giaalizados
économomique, politique, psychologique, sexuel elos féruns estabelecidos da cultura e das artes, os si-
notamment intellectuel, et de quelques moyens poutyacionistas conseguem significativa repercussao de
remédier (“Sobre a miséria no meio estudantil, consuas idéias, especialmente entre 0s jovens intelectuais
derada em seus aspectos econémico, politico, psicatdestudantes revoltados com o autoritarismo politico
gico, sexual e notadamente intelectual, e sobre alguna invasdo démerican way of life

meios para remediar isto')S{ n° 10, 1966). Os situacionistas nao se limitam a propor uma
revolugcdo meramente politica ou mesmo puramente
Internacional Situacionista (1958/1969) cultural: pretendem e lutam por uma nova civilizagédo

e uma transformacao radical das sociedades huma-
O programa dinternacional Letristaapresen- nas, uma “real mutagdo antropolégica” (Jappe, 1999,
tado no primeiro nimero da reviftatlatch(1954), p. 90). Nesse sentido, visam atuar na transformagéo
é claramente radical: “NGs trabalhamos para o eda vida cotidiana e da cultura, fazendo da “batalha do
tabelecimento consciente e coletivo de uma novazer” o palco privilegiado da luta de classe. A parti-
civilizagdo”. Essa mesma proposta revolucionarieipacéo de todos na construcéo das situacdes se opde
serd confirmada mais tarde (195¥r Debord e ao espetaculo e a ndo-participacdo que ele implica.
seus companheiros, na formacaolmt@rnacional As possibilidades infinitas de desenvolvimento da
Situacionista“Pensamos que antes de mais nadacénsciéncia humana, uma vez libertada da alienacéo
preciso mudar o mundo. Queremos a mudang¢a mais trabalho, estdo no centro das preocupagbes dos
libertadora da sociedade e da vida nas quais estarpeasadores mais avangados e revolucionarios da época
presos” Rapport sur la construction des situationse tém sua origem em Marx, como bem revela a se-
junho de 1957). guinteafirmacéo dos situacionistas: “Numa sociedade
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sem classes, pode-se djz&&o havera mais pintores,juventude, que adere a continuagdo do surrealismo
mas situacionistas que, entre outras coisas, pintardoljo sucesso bgués foi deformador), ndo pode su-
(Debord, 1957), parafrase de um trechddémlogia perar a contradigdo entre a exigéncia revolucionaria
alemd “Numa sociedade comunista, ndo ha pintores, a imobilidade desse pseudo-sucesso e se “refugia
mas, no maximo, seres humanos que, entre outrass aspectos reacionarios que o surrealismo trazia em
coisas, pintam’gpudJappe, 1999, p. 90). si desde sua formacéo (magia, esoterismo, crenca
Os situacionistas se exprimem sobretudo atraveama idade de ouro que poderia estar fora da historia
da revistdnternationale Situationniste&ujo primei- etc.)". Trata-se, pois, de ir além do surrealismo e fa-
ro nimero, de junho de 1958, comega com uma critier a revolucgéo, ndo s6 das formas das artes, mas das
ca acerca do surrealismo, segundo eles “recuperado®nas da vidaTrata-se de identificar os desejos e
utilizado pelo sistema repressivo que ele combatidutar para realiza-los numa perspectiva coletiva onde
Essa critica se explicita na analise dos aspectos fayelos sdo criadores e parceiros na construc&d de
mais, recuperados e transformados em apelos mertgacdes conceito central no projeto situacionista.
dologicos (simbolos da mercadoria) pelo sistema, e A partir da critica do “funcionalismo, que é uma
na denuncia do abandono dos ideais revolucionariespressao necessaria do avango técnico e que busca
de mudanca radical do mundo. No centro da discugiminar inteiramente o jogo” (o ludico, o brinquedo),
séo estdo os avancos técnicos e cientificos. e dodesignindustrial (“que estimula a criacéo artistica
aplicada a novos desenhos de geladeiras”), os situa-
O mundo moderno alcangou o avango formal que o cionistas fazem a critica da vida cotidiana e propdem,
surrealismo tinha sobre ele. As manifestagdes da novidade contra todas as formas regressivas do jogo e das artes,
(do novo) nas disciplinas que progridem efetivamente (to- realizar as formas experimentais de um jogo revolu-
das as técnicas cientificas) tomam uagaréncia cionario, cujas principais definicbes sdo apresentadas
surrealista: fez-se escrevem 1955, por um robd da Uni-  nO primeiro namero da revistiternationale
versidade de Manchestera carta de amor que poderia  Situationniste
passar por um ensaio de escrita automatica de um surrealista
mediocre. Mas a realidade que comanda esta evolugio & « Situacédo construidavlomento da vida, con-

que, uma vez que a revolugao nao foi feita, tudo o que cons- creta e deliberadamente construida pela or-
tituiu para o surrealismo uma rgam de liberdade foi re- ganizacao coletiva de uma ambiéncia unita-
tomado eutilizado pelo mundo repressivo que ele comba- ria e de um jogo de eventos.

tia. (Amapa vitéria do surrealismdS, n° 1, p. 3, 1958). « Situacionista:O que se relaciona com a teo-

ria ou a atividade pratica de uma construcao

Na mesma revista, cujas regras de ouro eram a das situacdes. Aquele que se dedica a cons-
redacdo coletiva e o estimulo & livre reproducéo de truir situacdes. Membro da Internacional
seus textos, 0s situacionistas atacam tanto a rebeldia  Situacionista.
da juventude americana e escandinava que se « Psicogeografia;Estudo dos efeitos precisos
comprazem no consumo das formas falsamente do meio geografico conscientementgaori-
“surrealistas” (leia-se revolucionarias), quanto os in- zado ou ndo, que age diretamente sobre o
telectuais dessa geracéo, “abusivamente chamada de  comportamento afetivo dos individuos.
existencialista pelos jornais”, que incluia os nhomes <« Deriva: Modo de comportamento experimen-

famosos de Frangoise Sagan, Rogedim e Robbe- tal ligado as condi¢des da sociedade urbana:
Grillet, entre outros, considerados pelos situacionis- técnica de passagem rapida através de ambién-
tas como ilustragfes excessivas da resignacao (O ru- cias variadas. Designa também a duracéo do
ido e o furorlS, n° 1, p. 4, 1958). Segundo eles, a exercicio continuo desta experiéncia.
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e Urbanismo unitarioTeoria do emprego con-  preocupagdes materiais — para se tornar uma imagem ob-
junto de artes e técnicas que se conjugam nasessiva no imediato. Entre 0 amor e a coleta automatica de
construcdo integral de um meio ambiente di- lixo a juventude de todos os paises fez sua escolha e prefe-
namicamente ligado a experiéncias de com- re a coleta de lixdUma reviravolta completa do espirito
portamento. (mente) tornou-se indispensavel, pelo desvelamento dos

¢ Cultura: Reflexo e prefiguracdo, em cada mo- desejos esquecidos e a criagido de desejos inteiramente
mento historico, das possibilidades dgaar novos.E por umapropaganda intensivem favor destes
nizagdo da vida cotidiana; complexo da esté- desejos. (Gilles Ivain, Formulaire pour un urbanisme
tica, dos sentimentos e dos costumes, pelo nouveaulS,n° 1, p. 17-18, 1958, minha tradugo)
qual uma coletividade reage sobre a vida que
Ihe é objetivamente dada por sua economia. Fundador do movimento, Debord publica, nesse

» DecomposicaoProcesso pelo qual as formasgprimeiro nimero, um pequeno texto sobre a revolu-
culturais tradicionais destruiram a si propriag;do cultural, que nédo se refere & China mas a deca-
sob o efeito do aparecimento de meios supdéncia das velhas estruturas culturais européias ante
riores de dominag&o da natureza, permitindas novos acontecimentos, no qual ele responde a Henri
e exigindo construc@es culturais superiores.efebvre (que, alids, era o Unico intelectual do
Distingue-se entre uma fase ativa de deconastablishment amigo de Debord, tolerado pelos si-
posicdo, demolicdo efetiva das velhas supédacionistas), rebatendo a critica que este fazia aos
restruturas — que cessa nos anos 30 —, e usiaiacionistas como “romanticos-revolucionarios”.
fase de repeticdo, que domina desde entdo.N@sse texto, que fara estragos nos meios da esquerda,
atraso na passagem da decomposic¢édo a cobebord propde uma associacdo internacional de
trucbes novas esta ligado ao atraso na ligwsituacionistas que seria uma “unido dos trabalhado-
dacao revolucionaria do capitalisni§,(n°1, res de um setor avancado da cultura” ou como uma
p. 13, 1958). “tentativa de aganizacdo de revolucionarios profis-

sionais da cultura” (Debord, Théses sur la révolution

Ainda nesse primeiro nimero da revistaos culturelle,IS,n°® 1, p. 21, 1958).

situacionistas atacam as caracteristicas alienantes da Encontramos, ainda nesse primeiro nimero, um
vida nas grandes cidades propondo um novo urbanistigo do artista plastico dinamarqués Asger Jorn so-
Mo e uma arquitetura voltados para a transformacgBe a automacéo, que coloca, de modo embrionério,
radical da vida cotidiana. Os avancos técnicos nawuitas das questdes relacionadas com o avancgo téc-
séo percebidos como entrave, muito pelo contrarinico ainda hoje néo resolvidas, alertando contra os
eles devem estar a servico da mudanca. Seus grip@sigos de um progresso tecnolégico ndo discutido e
de alerta contra os perigos da banalizacdo, lancadd® apropriado conscientemente pela sociedade:
nos anos 1950, tomam agora contornos premonitérios,
como é possivel perceber no texto a seguie reto- Se, como pretendem os cientistas e técnicos, a auto-
ma um relatério adotado pela Internacional Letrista, mag&o ¢ um novo meio de libertagio do homem, ela deve
jaem 1953: implicar uma superagéo das atividades humanas prece-
dentes. Isto obriga a imaginacéo ativa do homem a supe-
Uma doenga mental invadiu o planeta: a banalizagao. rar a realizagdo da propria automag@nde encontramos
Todos estéo hipnotizados pela produgéo e pelo conforto —  tais perspectivas, que fazem do homem mestrido es-
esgotos, elevaddbanheiros, maquina de laveste estado cravo da automacao?Asger JornLes situacionnistes et
de fato, que nasceu de um protesto contra a miséria, extra-  I'automation,IS, n° 1, p. 22-23, 1958, minha traducéo,

pola seu objetivo longinquo — libertagdo do homem de suas  grifo meu)
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A preocupac¢do com 0s perigos e benesses tradé interesse das primeiras propostas dos letristas, re-
dos por tecnologias novas e de poder desconhectdmadas e aprofundadas pelos situacionistas, esta no
se revela ainda maior quando se relaciona com a ciato de que eles estdo entre os primeiros a perceber
tura e arte e, por conseqiiéncia, com a politica. O questdes inéditas colocadas pelo progresso técnico e
nema € percebido como o “substituto passivo da agielas transformacdes do trabalho, criando maior tem-
vidade artistica unitaria que se tornou possivel”, poi® livre e uma nova dimenséao da vida social: o Jazer
ele traz “poderes inéditos a forca reacionaria e gastm sua dupla acepg¢éo de tempo livre e divertimento.
do espetaculosem participacdo”. O revolucionario A questao estava em salemte as possibilidades da
deve entdo, ao mesmo tempo, combater no cinem#&anica, se 0 homem poderia viver plenamente seu
“tendéncia a constituir a anticonstrucdo de situa¢dtsmpo livre, realizando seus desejos e exercendo sua
(a construcado de ambiéncia do escravo, a sucessaciuigividade, ou se, ao contrario, os meios técnicos
catedrais)” e reconhecer os aportes positivos das merviriam para aprofundar a exploracdo e criar novas
vas aplicagfes técnicabrata-se de se apropriar doformas de alienacao.
cinema, visto como meio extremamente importante, Revelando uma filiacdo hegeliana que os sustenta
pois ele traz “meios superiores de influéncia” e para crenca idealista de uma revolucéo nascida na di-
isso acarreta necessariamente seu controle pela clasnsao cultural, impossivel de ser pensada no qua-
se dominante. O anticinema de Debord é talvez o ndro do marxismo ortodoxo vigente na época, que re-
lhor exemplo pratico desta vontade radical de denuduzia a cultura a mera superestrutura determinada pela
ciar a dimenséo alienante do cinema industria¢conomia, 0s situacionistas se propdem a transformar
baseado na passividade distraida dos espectadores.fiundo com as armas da arte, incluidas as novas
provavel que ele tenha sido o primeiro cineasta mafidias:
dito, se n&o o unico.

Evidentemente, a decadéncia das formas artisticas,

No cinema, Debord sempre se propds a ndo fazer nada

do que nele se fazia, e de fazer tudo o que ai ndo se fazia.

Durante todo um periodo de vinte e cinco anos, cada um de
seus filmes, bem concebidos para agravar seu caso, confir-
mou esta detestavel ambicéo. [...] O negativo tendo sido
menos experimentado no cinema que em outras partes, tal-
vez néo tivesse existido nenhum cineasta maldito se Debord
nao tivesse realizado seus filmes. (Comentario irbnico na
“orelha” do livro Oeuves cinématographiques complétes
Debord, 1978)

embora se traduza pela impossibilidade de sua renovagéo
criativa, ndo acarreta imediatamente seu verdadeiro desa-
parecimento préatico. Elas podem se repetir com diversas
nuances. Mas tudo revela o “abalo deste mundo”, para fa-
lar como Hegel no prefacio dgenomenologiao espirito.

[...] N6s devemos ir mais longe, sem nos vincularmos a
nada da cultura moderna, nem tampouco de sua negagao.
Nés ndo quemos trabalhar para o espetaculo do fim do
mundo, mas para o fim do mundo do espetagispn° 3,

p. 8, 1959, minha tradugéo, grifo meu)

A recusa do trabalho e a luta revolucionaria, em Os situacionistas se colocam contra a cultura em
termos diametralmente opostos aos da esquerda sua forma convencional, mas néo contra a cultura em
ganizada, baseadas na afirmacéo da subjetividadsi.eAo contrario, eles estado a favor ao outro lado da
na pratica cultural, revelam suas origens surrealistagltura: “N&o antes dela, mas depois. Dizemos que é
e aproximam os situacionistas do existencialismo, qunecessarioealiza-la superando-a enquanto esfera
eles criticam e desprezam, mas do qual representagparada’ IS, n° 8, 1963, p. 21). Os situacionistas
bem uma versdo mais radical, pois compartilham condo querem pér a poesia a servico da revolucdo, como
0s existencialistas uma oposi¢ao extremada da suljeepde o realismo-socialista, mas “poér a revolucédo a
tividade do sujeito a objetividade do mundo. O grarservigco da poesia”, porém de uma poesia sem poe-
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mas, ja que a obra de arte deixa de ter sentido na determinismo econémico, que acaba por aceitar como
ciedade sem classes e sem trabalho, de realizagdo‘thagural” a autonomizacao da economia que submete
desejos, sonhada por eles. Isso lhes valeu criticasadéda humana a sua Idgica, que modela todas as esfe-
todos os lados, presentes e péstumas, como ards do mundo vivido. Debord pretende construir uma
Anselm Jappe (1999): alternativa revolucionéria, ir além do marxismo orto-
doxo, com uma teoria que supere a separagao entre a
No entanto, é curioso observar o quanto a condena- teoria e a pratica.
¢ao situacionista da obra de arte se assemelha a concepgao
psicanalitica que vé na obra a sublimagdo de um desejo Com os instrumentos de Marx e de Lukacs, Debord
irrealizado. Segundo os situacionistas, dado que o progres-  tentara, na seqiiéncia, construir uma teoria que possa com-
so eliminou todo o entrave a realizagdo dos desejos, a arte  preender e combater essa forma particular de fetichismo
perde sua fungédo, pois esta é, de qualquer modo, inferior  que nasceu nesse meio tempo, que ele chama de espetacu-
aos desejos. Este é, sem duvida, um dos pontos mais discu- lo. (Jappe, 1999, p. 17)
tiveis da teoria situacionista da arte. (p. 996)
Jappe ressalta também que, para entender
A sociedade do espetaculo: Debord, é preciso “analisar as fontes, as quais deve
a atualidade do conceito mais do parece a primeira vista”. De fato, a inspiracao
marxiana do pensamento de Debord é declarada logo
As idéias revolucionarias discutidas a exaustdmw primeiro aforismo dé sociedade do espetaculo
nas interminaveis reunides situacionistas iriam fazer
brotar do génio de Debord uma das obras mais im- Toda a vida das sociedades nas quais reinam as con-
portantes para a compreensdo do mundo ocidentaldicées modernas de producédo se anuncia como uma imen-
no final do século XX. Debord, intelectual “maldi- sa acumulacso de espetaculasio o que era diretamente
to”, cineasta radical do anticinema, filosofo das “si- vivido se afastou numa representacSalH,§1)
tuacgGes e “doutor de nada”, escreveu, aos 26 Anos,
sociedade do espetaculma qual prenuncia o século Tal afirmacao categoérica é simplesmente uma pa-
XXI, povoado de maquinas “inteligentes” que nos perafrase da primeira frase @ecapital “A rigueza das
turbam A sociedade do espetaci{k®67} condensa, sociedades em que domina o modo de producéo capi-
em poucas paginas, na forma de aforismos, num esdilista aparece como ‘imensa acumulacdo de mercado-
lo impecavelmente elegante e claro, inspirado nos fias™, na qual Marx (1983,.\1, p. 43) se refere a sua
l6sofos moralistas e nos memorialistas do século XVibpra anterigrContribuicéo a critica da economia po-
uma reflex&o original sobre a sociedade contempoiéica. Esse inicio audacioso revela de saida o carater
nea, que revisita, “desvia” e ressignifica — radicalido personagem, inclinado a provocacéo intelectual e
zando — as categorias fundamentais do marxisnao radicalismo das opinides, mas também diz muito da
hegeliano dos jovens Marx e Lukacs: alienacgéo, falépoca e da ambiéncia dos anos 1950 e 1960, de pro-
consciéncia, reificagéo, fetichismo da mercadorigyresso técnico, econdmico e social e muita agitacéo
forma-mercadoria, valor de troca, trabalho abstratpolitica, quando tudo parecia possivel, quando a
Trata-se, para Debord, de levar as ultimas consequéreveréncia e a iconoclastia comecavam a extrapolar
cias a critica ao marxismo oficial (dos partidos, dass limites das vanguardas artisticas para inspirar a re-
universidades), preso na armadilha estruturalista teldia de grande parte da juventude na Europa, nos
Estados Unidos e nos paisesTdeceiro Mundo.
Sua inspiracdo marxista, no entanto, esta na
1Doravante referida com8dE. contracorrente tanto do marxismo dos partidos comu-
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nistas, que se havia tornado a ideologia legitimadocandiu em realidade e imagéniSdE § 7). Essa ci-
da modernizagéo tardia do capitalismo de Estado d&o faz o espetaculo aparecer como finalidade do
regimes totalitarios do leste europeu, quanto dos awodo de producéo reinante, quando na verdade o es-
tros partidos de esquerda, criticos do estalinismo quetaculo é muito mais seu modo de funcionamento:
viético, mas tdo ortodoxos e ideoldgicos quanto asespetaculo ndo € um conjunto de imagens, mas uma
partidos comunistas (Maoisnifrotskismo etc.). relacdo social entre pessoas, mediatizada por imagens
Debord se colocava também contra os univerqiSdE § 4).
tarios de todas as correntes da esquerda que se deixa-A vitrine do espetaculo, sua face mais visivel,
vam fascinar pelo marxismo cientifico, irrefutdvebeu monélogo ininterrupto e auto-elogioso, € com-
porque cientifico, professado nas academias, a quewsta por esse complexo sistema de midias que Debord
0s situacionistas dirigiam suas mais acerbas criticasessentia como modelo socialmente dominante,
Alain Touraine Abrahan Moles, Edgar Morin e, evi- como “afirmacéo onipresenteda logica da produ-
dentemente, Louis Althusser sdo alguns dos nome&o industrial e do consumo de masgmesenca per-
muito conhecidos hoje e que na época eram os akmanent® das justificacdes do sistema ocupando o
preferidos das flechas tedricas dos situacionistas, gigenpo livre do individuo, das mais variadas formas
os acusavam de defender concepcgdes estruturalistesprodutos espetaculares: informacéo, Jgadoli-
negadoras da histdria e de desfrutar as benesse<idade GdE § 6).
estruturalismo oficial, entre outros pecados menores. O conceito de “sociedade do espetaculo” ndo
Debord vai concentrar seus esforcos teéricos nutkeve, pois, ser entendido como uma mera referéncia
tema central da obra de Marx, deliberadamente ignaes meios de comunicagdo de massa, que Debord con-
rado pelo marxismo oficial: a critica radical asidera como “o aspecto restritdd espetaculo, sua
fetichismo da meradorig, conceito tao dificil de en- “manifestacdo superficial mais esmagadorassa
tender quanto de operacionalizar como palavra de onanifestacdo, todavia, faz parte da totalidade e é a
dem de mobilizacdo das massas trabalhadoras. O comais espetacular e, por isso, parece invadir a socieda-
ceito de espetéculo é central para compreender edsacomo “instrumentagédo que convém a seu automo-
proposta tedrica que se quer revolucionéaria. Nele esmento total” SdE § 24).
tdo contidas as idéias fundamentais de Debord sobre A comunicacédo unilateral, tipica desses meios, é
a sociedade contemporénea: a separacao, o afastamabselutamente funcional ao sistema, a l6gica domi-
to do mundo vivido em imagens que o representamante, de tal modo que a satisfacdo das necessidades
criando um mundo de imagens autonomizadas, gseciais, a “administracdo desta sociedade e todo o
escapam ao controle do homem, da mesma forma qoentato entre 0s homens ja ndo se podem exercer se-
segundo Sfez (1994), a criatura (TICs) escapa ao cor@o por intermédio deste poder de comunicacgéo ins-
trole do criadarO espetaculo € uma inversédo da videantaneo” §dE § 24).
e, enquanto tal, “¢ o movimento autbnomo do ndo- O conceito de espetaculo foi gestado na Inter-
vivo” (SdE 8§ 2). nacional Situacionista nos anos 1950 e aparece pela
A separacdo é outro dos conceitos fundamentgiameira vez na revista em 1958, influenciado pela
da teoria do espetaculo. Da mesma forma que o tteitura surrealista e vanguardista do mundo e por pro-
balhadorseparado ndo sé do produto de seu trabalpostas revoluciondrias: a construcdo de situacdes —
como do processo de producéo, perde a visdo unitdpvas — de arte como participacdo, tendo superado a
ria sobre sua atividade, o individuo perde, na sociseparacao artista/espectador — comecaria depois do
dade do espetaculo, a visdo da totalidade, da unidatldssmoronamento da nogéo de espetaculo, cujo prin-
do mundo. Segundo Debord, a separacéo faz patipio esta ligado ao conceito de alienacao, ou seja,
dessa unidade, pois a propria “praxis social global ge nao-participacéao.
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A ressignificagdo do conceito marxista de alietuacionistas, que enfatizam as categorias de falsa cons-
nacgédo é central para a compreensao do que é espeicia e reificacdo, que Lukacs relaciona, de forma
culo para Debord e os situacionistas, que destacammais clara que Marx, com a diviséo do trabalho, agora
evolucdo histérica desse fendbmeno, caracterizatirnada muito mais complexa e planejada, com o taylo-
como uma degradacgéo que vai do “ser” pré-modermismo e o fordismo. O “otimismo ingénuo de Lukacs”
ao “ter” capitalista, tipico da modernidade, para chéaspira os jovens intelectuais situacionistas, pois Ihes
gar ao “parecer” do espetaculo. Essa evolucéo sigpermite construir uma utopia: a idealizacdo de um su-
fica 0 empobrecimento da vida cotidiana (mundgeito irredutivel a reificacdo, capaz de se apropriar das
vivido), fragmentado em esferas cada vez mais seféenicas e colocéa-las a servico da poesia e da arte vivi-
radas.Tudo o que antes era vivido afasta-se em imdas por todos os seres humanos. O sonho do sujeito
gens e representacdes. Ficam muito claros os tons idmancipado, reatualizado e radicalizado pelos situa-
alistas do pensamento de Debord: de um lado pdonistas, um dos eixos basicos da teoria do espetaculo
idealizar um passado nao-alienado, uma idade de oute,Debord, inscreve-se na “linha de continuidade e da
e de outro, por buscar inspiracdo guanentos nos autocritica do iluminismo, isto é, da “dialética do
textos mais hegelianos de Marx, justamente aqueligminismo” (Jappe, 1999, 201).
considerados “filoséficos”, logo, pouco cientificos, A razédo iluminista, no entanto, que devia liber-
pelos exegetas do marxisnfadg § 1, 30, 32). tar os homens do medo e dos mitos e torna-lo sobera-

No espetéculo das midias, as vedetes tém a furs, isto €, emancipado, tinha se transformado em ra-
¢ao de viver e representar todos 0s aspectos importaéie instrumental, submetendo o espirito humano ao
tes da vida dos quais os individuos reais estao sepdrabalho alienaddlrata-se, pois, de superar as novas
dos, incapacitados de viver diretamente. “O espetacdtirmas de alienacao, criando novas formas de intera-
€ 0 momento em que a mercadoria chega a ocupa¢ao, idéias que remetem a Habermas e a sua proposta
total da vida social’$dE 8§ 41), ou seja, a l6gica mer- de acdo comunicativa como razao alternativa a logi-
cantil tomou conta de todas as dimens6es da vida lva-instrumental do capital.
mana: “Neste ponto da ‘segunda revolugao industrial’, Além do jovem Lukacs, essa filiacdo idealista e
0 consumo alienado torna-se para as massas um dénjeliana de Debord o aproxima de outro pensador
suplementar a producao alienadakef). gue, na mesma época, construia uma visdo semelhante

A inspiracdo em LukAacs é clara na reapropriac@ita sociedade industrial: Herbert Marcuse, um dos
das categorias essenciais Historia e consciéncia membros da Escola de Frankfurt e fildsofo inspirador
de class€1960), a obra mestra do jovem Lukacs: todo movimentdippieamericano. O individuo tipico do
talidade, consciéncia de classe, fetichismo da meraapitalismo, chomem unidimensionale Marcuse —
doria, falsa consciéncia e separacédo. A idéia de sepampletamente determinado pela légica do trabalho
racdo, fundamental em Lukacs, € caracteristica baseastabelecendo “relagées libidinosas com a merca-
da sociedade do espetéculo e corresponde a propaktaa” como forma de realizar a felicidade e satisfa-
dos situacionistas de superagéo da arte como duakr instintos —, esta terrivelmente préximo do indivi-
dade entre criador e espectador duo preso a papéis falaciosos e miseraveis, dos

O espetaculo é um fendmeno total, que s6 podfedividuos isolados e das massas atomizadas que sao
ser compreendido pela categoria da totalidade, intexr-base da sociedade do espetacBE(8 60, 62 e
pretacdo hegeliana da dialética, em oposicdo a u2@l; Marcuse, 1968).
concepgdo mais “cientifica” (estruturalista ou positi-  No centro da concepcao de espetaculo esta a tec-
vista) do materialismo dialético, que enfoca mais ologia, com seus desafios a criacdo artistica e cienti-
determinacdo econdmica, entendida como uma cdita e seu poder potencializador da separacdo generali-
tradicdo entre estruturas. Lukacs é retomado pelos zda, tipica do espetaculo e fundamento da alienagédo —
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nexo a fazer com Habermas (1973, 1976), que na mesedo sucesso hierarquico, em uma infinidade de objetos e
ma época, na Alemanha, buscava estabelecer as relajadgetsjue exprimem, real e ilusoriamente, signos de per-
cOes entre interesse e conhecimento e entre ideologiaencimento a estratificagdes da sociedade de consumo [...].
ciéncia e técnica e construir as bases déesum da O espetaculo dos objetos miltiplos que eat&endacon-
acao comunicativaA crenga na possibilidade de do- vida a assumir papéis miltiplos, porque ele obriga cada um
minar (naitriser)o avango técnico e coloca-lo a servi- a se reconhece se realizano consumefetivodesta pro-
¢o do desenvolvimento humano pleno, emancipado, dugéo difundida por toda a partts,(n° 10, p. 45, 1966)
acha seu fundamento na crenca em um sujeito capaz
de escapar da alienacéo, inspirada em Lukacs. A criti- Para ilustrar a idéia de espetaculo concentrado,
ca de Jappe, trinta anos depois, é arrasadora, consimesituacionistas, curiosamente, recorrem aos exem-
rando o incrivel avango das TICs: plos doTerceiro Mundo; ndo diretamente ao império
soviético, mas a suas encarnacgdes periféricas. Segun-
Parece ausente diistoria e consciéncia de classe do eles:
bem como dé\ Sociedade do espetacudosuspeita de que
0 sujeito possa ser corroido em seu proprio interior pelas Na zona subdesenvolvida dweicado mundiglrea-
forcas da alienagéo que, condicionando também o incons-  ne-se na ideologia e, no caso extremo, num s6 homem, tudo
ciente dos sujeitos, os faz identificarem-se ativamente com 0 que é garantido pelo estado coatmirave| indiscuti-
o0 sistema que os contém. (1999, p. 46) vel, gue se trata de aplaudir e de consumir passivamente. A
fraca quantidade de mercadorias realmente disponiveis ten-
Embora muitos situacionistas acreditassem que de a reduzir este consumo a um puro olsamagem do
bastaria os sujeitos interagirem para construir 0 con-poder na qual este olhar deve achar toda sua felicidade, é
senso revolucionario, Debord provavelmente é me- pois um conjunto das qualidades socialmente reconheci-
nos ingénuo e enfatizava o poder do espetaculo e deias. Sukarno (o ditador indonésio) devia ser ao mesmo tem-
suas técnicas. Ele esta longe, no entanto, de acreditaso um genial condutor do povo e um irresistivel sedutor de
na poténcia autbnoma da técnica: a separacéo entre énema. idem p. 44)
acao social real e sua representacao cristalizada nas
midias ndo é, de modo nenhum, para Debord, uma Para Debord, a forma concentrada do espetaculo
consequéncia inexoravel da evolucao técnica, masdélépica do “capitalismo burocratico”, no qual a dita-
uma certa apropriacao de seus resultados: o podera da economia ndo deixa “nenhuma escolha as
econdmico e politico, isto €, o capitalismo e sua (novajassas exploradas”, devendo pois ser “acompanhada
forma espetacular de violéncia”. Essa violéncia é simbdlica quando o
O conceito de espetaculo se refere tanto a socespetaculo apresenta a imagem imposta do bem que
dade capitalista como a comunista, considerada peencentra-se num Unico homem, que é a garantia de
los situacionistas como uma forma subdesenvolvidaia coeséo totalitaria”. Na falta de mercadorias a con-
de capitalismo “de Estado”. Duas formas diferentesumir, consome-se a imagem do lideum sentido
de espetaculo caracterizam uma e outra: o espetacabeitavel para a exploracao absoluta: “Se cada chinés
difuso, tipico das sociedades de consumo, e o espeatéve aprender Mao, e assim ser Mao, € que ele néo
culo concentrado, dos paises socialistas ndo-dentem mais nada para ser”. Por outro lado, ela baseia-se
craticos, seja o império soviético, sejam as novissimaa violéncia fisica, como adverte Debord: “La onde
republicas da Africa ou da Asia. No espetaculo difusdpmina o espetacular concentrado domina também a
policia” (SAE 8§ 64, grifo do autor).
[...] o capitalismo, chegado a etapa da abundancia das mer- O espetacular difuso é baseado na satisfacéo “que
cadorias, dispersa suas representagdes da felicidade e, poisa mercadoria abundante ja ndo pode dar no uso” e que

Revista Brasileira de Educacao 133



Maria Luiza Belloni

ter4 de ser buscada em signos abstratos de prestigialade basica a que tudo se resume, do capitalismo
atribuidos a ela pela publicidade, nos quais se pode fgés”: a informagdo, que o autor trata em seus dois
conhecer a manifestacdo de “um abandono mistic@gpectos modernos; a informacéo secreta, dos “servi-
transcendéncia da mercadori8dg § 67). O indivi- ¢os de inteligéncia”, e a informacéo publica, cons-
duo reificado se perde nas relagbes animistas e intinmiagda e difundida pelos meios de comunicagédo de
com os objetos e o “fetichismo da mercadoria” se assaassa para formar a “opinido publica”, essa Ultima
melha ao velho fetichismo religioso, com seus arrebendo como funcéo principal a desinformacao:
tamentos e convulsdes: “O Unico uso que ainda se ex-

prime aqui é o uso fundamental da submissaeht) Ao contrario do que seu conceito espetacular inverti-

A sociedade hegemonica domina o planeta en- do afirma, a pratica da desinformag&o s6 pode servir o Es-
guanto sociedade do espetaculo, impondo uma “divi- tado aqui e agora, sob sua diregéo direta, ou por iniciativa
sdo mundial das tarefas espetacular8sig( 8 57). dos que defendem os mesmos valores. De fato, a desinfor-
Mesmo “la onde a base material ainda esta ausente, @acéo reside em toda a informagéo existente; é como seu
sociedade moderna ja invadiu espetacularmente a Suearater principal. Ela s6 € nomeada quando é preciso man-
perficie social de cada continente”. Ou seja, nos pai-ter, pela intimidagéo, a passividade. Quando a desinforma-
ses periféricos, sem mercadorias em abundancia, G&o énomeadaela néo existe. Quando existe, n&o é nome-
espetaculo confirma e reitera sem cessar a legitimi-ada. (Debord, 1997, p. 204)
dade daquela divisdo mundial do trabalho, na qual
esses paises consomem mas ndo produzem objetos Com a alienacao tendo sido sempre o foco de sua
técnicos de que ndo precisaine(m). reflexdo, Debord percebe com clareza as enormes po-

Com a fim da guerra fria, ap6s a queda do impéencialidades das midias no sentido de potencializar
rio soviético e o triunfo do capitalismo, a hegemoniao maximo os aspectos enganadores, isto &, produto-
americana em sua fase pés-fordista vai impor um noves de falsa consciéncia, da sociedade do espetacular
espetaculo: o espetacular integrado. Essa nova fortegrado. Suas andlises sobreomplécomo modo
ma, Debord ja a anunciava em 1988, um ano antesrdgular de participagéo politica efetiva e sobre as fal-
gueda do Muro de Berlim, quando ainda muitos intsificacées tao terrivelmente perfeitas que sdo mais
lectuais ocidentais acreditavam nas promessas i#rdadeiras que os originais, sdo aspectos importan-
Gorbatchev de um comunismo mais humano. Ao tées de seu pensamento critico radical da sociedade
cer seus comentarios sobre a sociedade do espet@tutemporanea. Para demonstrar a atualidade e a im-
lo, Debord (1997) define com clareza as principaigortancia desses conceitos, ele préprio retoma, 30 anos
caracteristicas das sociedades contemporaneas de depois, a famosa paréfrase de Hegel encontrada no
nomia globalizada e cultura mundializada: paragrafo 9 dé sociedade do espetaculo

A sociedade modernizada até o estagio do espetacu- Invertendo uma frase famosa de Hegel, eu observava,
lar integrado se caracteriza pela combinagdo de cinco as-  jaem 1967, que no mundealmente inveido, o verdadeiro
pectos principais: a incessante renovagado tecnologica, a € um momento do falso. Os anos que transcorreram desde
fusdo econdmico-estatal, o segredo generalizado, a menti-  entdo mostraram os progressos desse principio em cada do-

ra sem contestagdo e o presente perpétuo. (p. 175) minio especifico, sem excecéo. (Debord, 1997, p. 206)

Dessas caracteristicas, as duas primeiras se refe- O que vale a pena resgatar do pensamento de
rem a “base material da sociedade”, enquanto as @ebord e das propostas situacionistas sao algumas li-
tras trés dizem respeito a dimensao cultural, que ngdes que nos orientem na compreenséo do que deve
interessa mais. Debord prenuncia, nesse texto, a n@es a formacao na sociedade atual e nosso papel nela.
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Contra o realismo socialista, que “coloca a poesiaaatora, Loyola, 2002) Ensaio sobe a educacéo a distancia no
servigo da revolugdo”, nossos jovens situacionist&sasil (RevistaEducacéo e Sociedad€edes/Unicamp, n° 78,
pregavam a apropria¢&o revolucionaria do cinema, &l de 2002, p. 117-142).E-mail: malu@integate.com.br
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