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Resumo

Partindo da hipdtese-cinema, de Alain Bergala (2008), reconhe-
cemos o cinema como alteridade, pois a experiéncia com o ci-
nema permite ser o outro, viver em outro territério, flanar por
diferentes espagos e tempos. Nesse processo, o cinema pode
entrar na escola como poténcia criadora: promover o encon-
tro dos(as) alunos(as) com diferentes experiéncias estéticas;
provocar a ddvida, o questionamento, colocando em xeque o
lugar-comum, os padroes socioculturais, as identidades fixas.
A experiéncia com Cine Debate em escolas publicas de Ensi-
no Médio, nos municipios do Rio de Janeiro e Niterdi, permitiu
problematizar a produgdo cinematografica, favorecer a apro-
ximacdo do cinema com a escola, contribuir para a ampliagdao
do ndmero de filmes brasileiros assistidos, questionar o que
consideramos “olhar”. Por meio de uma pesquisa qualitativa,
percebemos o desejo dos estudantes em aprofundar os temas
discutidos, conhecemos seus géneros cinematograficos prefe-
ridos e a frequéncia com que assistem a filmes. Esse resultado

indica a continuidade da experiéncia com o Cine Debate.
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The cinema-debate promoting

encounters between cinema and school

Abstract

Taking as its starting point the hypothesis cinema, by Alain
Bergala (2008), we recognize cinema as otherness, because,
from experience with the cinema, we can be the other, live in the
other’s territory, fly through different spaces and times. In this
process, the cinema may enter the school as a creative potential;
to promote the meeting of students with different aesthetic
experiences, to provoke doubts and questioning the common-
place, the social and cultural patterns, the fixed identities. The
experience with cinema-debate in public schools in Rio de Janeiro
and Niterdi, allowed us to discuss cinematographic production,
favor the convergence between cinema and school, contribute to
increase the number of Brazilian films seen, question what we
consider “to look”. Through a qualitative research, we could see
the students’ desire to go deeper into this discussion, to learn
about the film genres they prefer and, how often do they go
to the movies. These results recommend the continuity of the
experience with cinema-debate.
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Argumento: o cinema

Se podes olhar, vé.

Se podes ver, repara.*

A leitura do livro A hipétese-cinema, de Alain Bergala (2008), convida-nos a pen-
sar o cinema como alteridade. O cinema, como exterior a um eu, possibilita estabele-
cer relagdes, promover encontros, produzir afetos.

Ao reconhecermos o cinema como alteridade, estaremos frente a diferenca do ou-
tro, extraidos do conforto de sermos nés mesmos — sem receio a presenca do outro
-, questionando a percep¢ao de que permanecemos o mesmo. A experiéncia com o
cinema permite flanar por espacos e temporalidades desconhecidos, convidando a

”» 6

sermos miltiplos, outros e tantos outros. O outro ndo é apenas “o estrangeiro”, “o
negro”, “o indio”, “a crianga”, “o velho”, com o qual preciso conviver. O outro é tudo
aquilo que sou e ndo sou. E a prépria diferenca encarnada que desterritorializa, terri-
torializa e reterritorializa.

O cinema — por se apresentar como um grande territério — permite-nos fazer es-
colhas. A partir de um filme, por exemplo, podemos ser outro, viver em outro lugar,
pertencer a outra cultura. O cinema, portanto, pode ser uma frutifera experiéncia de
agenciamento com o outro.

Nesse processo, ao aproximar as experiéncias?, aproximam-se o0s sujeitos, com
diversas possibilidades de a¢ao e de intervencdo. A experiéncia como o que nos acon-
tece potencializa a¢oes educativas (heterogéneas e miltiplas) pela diversidade de si-
tuacdes que sao oferecidas e criadas para favorecer esse encontro, visto que produz
o sujeito da diferenca e da multiplicidade. Nessa direcao,

[...] a experiéncia, a possibilidade de que algo nos passe ou nos aconteca
ou nos toque, requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase im-
possivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, para olhar, parar

para escutar, pensar mais devagar,

olhar mais devagar, demora-se nos 1. Do filme Ensaio sobre a cegueira, lancado em 2008,

com diregao de Fernando Meirelles.

detalhes, suspender a opinido, sus- 2. 0 conceito de experiéncia, utilizado neste artigo, é o
mesmo atribuido por Larrosa. O autor compreende a ex-
periéncia como o que “nos passa, ou 0 que nos acontece,

pender o juizo, suspender a vontade,

suspender o automatismo da acdo, ou 0 que nos toca” (2004, p.154).
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cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre
0 que nos acontece, aprender a lentidao, escutar os outros, cultivar a arte
do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espaco (Larrosa,
2004, p. 160).

As experimenta¢des com o mundo evidenciam que a diferen¢a nao se subordina
a identidade como aquilo a que se deve opor, que é preciso negar e ser negado. Ao
contrario, a diferenca é afirmacao. E poténcia de criacdo. Ela se refere, pois, “a outras
diferencas que nunca a identificam, mas a diferenciam” (Deleuze, 2006, p. 94).

Entender o cinema como diferenca e alteridade amplia a no¢ao de cinema como
linguagem, indo além das perspectivas tradicionais estruturalistas que estudam a nar-
rativa cinematografica e a decodificacao de signos. Nao se trata de fazer uma analise
sintatica minuciosa do cinema. A atitude estética é de que os espectadores tenham
a postura de sujeitos aprendentes diante das obras analisadas, compartilhando as

emocdes, revelando o cinema como arte, assumindo uma postura criadora. Assim,

[...] o cinema ndo é lingua, universal ou primitiva, nem mesmo linguagem.
Ele traz a luz uma matéria inteligivel, que é como que um pressuposto, uma
condicdo, um correlato necessario através do qual a linguagem constréi
seus proprios “objetos” (unidades e operagdes significantes) (Deleuze,
2007, p. 311).

Com esse sentido, o cinema manifesta-se como “arte perturbadora”, pois deses-
tabiliza, desterritorializa, produz afetos. A arte, segundo Bergala (2008, p. 97), é o
“que resiste, o que é imprevisivel, o que desorienta num primeiro momento. A arte
tem que permanecer, mesmo na pedagogia, um encontro que desestabiliza o conjun-
to de nossos habitos culturais”. Sem divida, “a arte deve ser exposta sem risco aos
jovens” (Bergala, 2008), pois o cinema, como qualquer outra manifestacdo artistica,
nao apresenta verdades absolutas, solu¢des dbvias.

O cinema, com seus filmes, nao esta ai para “poupar” os espectadores, mas sim,
para promover um encontro avassalador com a arte. Gragas ao filme, as criangas vi-
vem a experiéncia da personagem. ldentificam-se, incomodam-se, comovem-se...
Atuam.
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No filme JLG por JLG — autorretrato (1995), Jean-Luc Godard chama atengdo para
a regra e a excec¢do. A partir disso, Bergala (2008, p. 31) argumenta que a arte nao
“se ensina, mas se encontra, se experimenta, se transmite por outras vias além do
discurso do saber, e as vezes mesmo sem qualquer discurso. O ensino se ocupa da
regra, a arte deve ocupar lugar de exce¢dao”. Considerar os espagostempos? educa-
tivos como l6cus potentes para o embate critico da realidade maniqueista e como
campo de atuacdo transformador é um importante passo para a ressignificagao dos
processos escolares.

Nesse processo, a arte, por meio do cinema, entra na escola como “um outro”,
como poténcia de criagdo que, por seus “aparatos”, como expressao e produc¢ao de
culturas, pode “oferecer as possibilidades de tentarmos ser outra(s) coisa(s), para
além do que ja somos, sem deixar de ser o que somos.” (Skliar, 2004, p. 86).

A escola, portanto, apresenta-se como um espagotempo intenso para o encontro
dos(as) professores(as) e alunos(as) com a arte cinematografica, a qual possibilita

agenciamentos entre diferentes tempos, espacos, estilos e culturas.

Panoramica: cinema e escola

Ainda que a tradicao hegemonica nas escolas apresente indicios de praticas pa-
dronizadas (a disposicdo das carteiras; o estabelecimento dos codigos linguisticos
com a determinacdo de quanto tempo os(as) alunos(as) permanecerdo sentados e
quietos; as filas formadas para entrar, sair, ir ao banheiro, beber dgua; as subdivisdes
hierarquicas; as sanc¢des; as punicdes), é possivel perceber, em alguns cotidianos es-
colares, momentos dedicados as atividades de recreacao, de lazer, de arte, de criacdo.

Por vezes, surgem, no planejamento escolar, situacdes de aprendizagens signifi-
cativas e contextualizadas. Entretanto, essas articulacdes sao abordadas de manei-
ras complementares, isto &, surgem como pano de fundo as aulas de Lingua Portu-
guesa, Matematica, Ciéncias, Historia e Geografia. Se o tema da aula for compativel
com praticas criticas e criativas, isso pode virar “aula séria”. Se ndo, opta-se pelos
exercicios repetitivos e pela classica educagdo bancdria, que tao bem denunciou Pau-
lo Freire (2005).

Com o cinema nao é diferente. Quando ele esta presente na escola, geralmen-
te é para se “encaixar” nas aulas e dialogar com
os conteddos, com a perspectiva de incrementar 3. Expressao utilizada na dissertacao “A corporeidade no

espagotempo escolar: uma possibilidade na construgao
0 assunto. Por esse motivo, costuma ser adotado rizomatica do conhecimento” (Berti, 2009).
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como recurso didatico (“serve para” ilustrar os contelidos, sistematizar tematicas ou
despertar interesse pela area). Essa visao restrita ndo potencializa a alteridade. A
experiéncia com o cinema na escola ndo se reduz a um campo disciplinar especifico,
pois a arte provoca um estranhamento na composicao escolar rigida.

A nossa cultura aprecia muito a linguagem escrita e a importancia de conhecer-
mos uma série de expoentes da literatura, mas a leitura de imagens e a pratica de
ver e analisar filmes também é de extrema relevancia no nosso cotidiano, pois “ver
filmes, & uma pratica social tdo importante, do ponto de vista da formacao cultural e
educacional das pessoas, quanto a leitura de obras literarias, filoséficas, sociologicas
e tantas mais” (Duarte, 2009, p. 16). Se existe esse cuidado com a formacdo literéria
dos(as) jovens, é importante dar atencao a escolha dos filmes, a partir do que sabe-

mos sobre cinema.

Embora valorizado, o cinema ainda nao é visto pelos meios educacionais
como fonte de conhecimento. Sabemos que arte é conhecimento, mas te-
mos dificuldade em reconhecer o cinema como arte (como uma producao
de qualidade variavel, como todas as demais formas de arte), pois estamos
impregnados da ideia de que cinema é diversdo e entretenimento, prin-

cipalmente se comparado a artes “mais nobres”. (Duarte, 2009, p. 70-71)

Quando o cinema entra na escola, com a exibi¢ao de um filme, por exemplo, nao
se trata de fazer, com os(as) alunos(as), apenas, uma analise do tema abordado, mas,
sim, colocar o cinema em xeque, duvidar. Assumir o lugar do cineasta, questionar por
que escolheu este plano e ndo aquele outro. Por que se optou por esta cena? Ou, “o
que ainda era possivel antes da decisao”? (Bergala, 2008, p. 131).

Sendo assim, a experiéncia do/com o cinema ndo acontece somente por meio de
analises de filmes, ou de debates cuidadosamente encaminhados, mas como criacao.

E imprescindivel que os(as) alunos(as) participem de todo o processo: da concep-
¢ao a filmagem. Até porque existe uma diferenciagdo entre o filme e o cinema: o filme
é o resultado de uma producao cultural, mas “[...] quando se fala em cinema, esta-se
falando de um amplo aparato multidimensional que engloba fatos que vém antes,
depois ou por fora do filme [...]” (Duarte, 2009, p. 86). Para que o filme aconteca, é
necessario pensar no orcamento, na equipe de filmagem, na locacao do espaco, no

estldio, no publico, no lancamento, na avaliagao, nos relatérios, etc.
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As possibilidades cinematograficas nos espa¢os escolares permitem enten-
der o processo de constituicao dos filmes e, ao mesmo tempo, problematizam
as categorias sociais presentes no cotidiano escolar, sem fortalecer os padrdes
fixos e Gnicos: quem escreve bem, ficara responsavel pela composicdo dos dia-
logos e roteiros: menino de porte atlético fard o papel de gald; a lideranca da
turma sera o diretor do filme; o(a) estudante organizado(a) se encarregara da
producao; etc.

O cinema, como pratica sociocultural, depende do contexto em que é visto ou pro-
duzido. Nesse sentido, os filmes trazem uma série de convencdes, de representacdes
dos padrdes sociais — de masculinidade, de feminilidade, de infancia, de etnia, de

misticismo, etc. Por isso, é importante

[...]redistribuir minimamente as cartas excessivamente marcadas - na
turma e na sociedade em geral - que cabem aos bons e maus alunos,
aos fortes e aos fracos, aqueles que tomam a palavra e aqueles que
ndo ousam toma-la, aos dominantes e aos dominados, aos “herdeiros”
e aos culturalmente desfavorecidos, aos “com futuro” e aos “sem futu-
ro”. (Bergala, 2008, p. 203).

Mesmo sendo importante a criagao cinematografica coletiva, & fundamental que
os(as) estudantes possam passar pela experiéncia individualmente. Nao necessaria-

mente o ensaio individual induzira a criacao de um filme préprio, pois,

[...] em um dado momento, cada um deve ter a responsabilidade inteira e
individual de um gesto de criagdo: rodar um, dois ou trés planos, fazer um
raccord entre dois planos. E preciso que cada um faca sozinho todas as es-
colhas, que corra pessoalmente todos os riscos, respeitando a regra do jogo
que é comum a todos, mas sem precisar se justificar a ninguém no momento

da passagem ao ato. (Bergala, 2008, p. 207).

Na “passagem ao ato”, os(as) alunos(as) assumem toda a incumbéncia pelas suas
escolhas. As atividades que desenvolvem permitem gue possam se conhecer, ultra-
passar limites, experimentar o novo, cooperar, dialogar, encenar, criar, reinventar,

poetizar, ousar.
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A partir da experiéncia do L’EdenCinéma*, notamos a relevancia de um acervo di-

versificado de filmes realizados ao longo dos anos na histéria do cinema, para con-

trastar com os filmes oferecidos pela inddstria culturals. Sendo assim, “a escola tem

que propor uma outra cultura, que acabara se tornando — mesmo que involuntaria-

mente — ‘alternativa’ diante de um cinema imposto cada vez mais macicamente como

‘o todo’ do cinema” (Bergala, 2008, p. 96).

Dessa forma, o cinema na escola pode proporcionar, tanto para os(as)

professores(as) quanto para os(as) alunos(as), experiéncias estéticas, diferentes das

oferecidas pelo cinema de consumo. Entretanto, os filmes de grande circuito (majo-

ritariamente americanos) sdo os mais vistos e, consequentemente, 0s mais exibidos

nas salas de aula.

A moderna sociedade ocidental, construida sob a hegemonia da razdo

instrumental, erigiu um modelo de escola e de curriculo inscritos em de-

terminada visdo de homem, de sociedade, de tempo, de espago que cir-

cunscrevem a instituicdo escolar. Associada a expansao e consolidagao das

sociedades capitalistas, a propria arte inseriu-se na légica do mercado e da

acumulacgdo capitalista, foi apropriada pela dinamica mercantil e do con-

sumismo. A inddstria cultural, a midia hegemoénica, exerce seu poder nos

processos de formacdo do gosto, dos estilos, dos padrdes estéticos e cul-

turais, produzindo subjetividades e comportamentos (Azevedo; Teixeira,

2010, p. 19).

Como experiéncia, portanto, o cinema na escola pode provocar o estranhamento e

a invencao, possibilitando diversas experimentacdes estéticas que promovam novos

4. Segundo Bergala (2008), é uma colecao de DVDs,
textos e documentos, que acompanha o “Plano de cinco
anos” no campo do cinema, criada pelo Ministério da
Educacao da Franca para ser utilizada nas salas de aula.

5. O conceito de /nddstria Cultural é abordado no livro
Dialética do Esclarecimento (1985) de Theodor Adorno e
Max Horkheimer, publicado imediatamente apds a 22
Guerra Mundial. Nesse livro, os fildsofos discutem exaus-
tivamente o processo de mercantilizacao da cultura na
sociedade capitalista, o qual padroniza estilos de vida e
identidades; capaz de se tornar o “mais sensivel instru-
mento de controle social” (Adorno apud Pucci, 1994, p. 32).

arranjos, novas temporalidades e novos sentimen-
tos. Afinal, como produto cinematografico, o que
esta no filme existe e é afetado pela sua relagao
com o mundo.

0O que significa favorecer uma educacao que
entrelace e produza saberes para o transborda-
mento da vida. Em movimentos que priorizem as
acoes, as interagdes, as emogdes e 0s aconteci-
mentos presentes nos cotidianos escolares. Afinal,
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[...] a educacgao é, necessariamente, um empreendimento coletivo. Para
educar - e para ser educado - é necessario que haja ao menos duas singula-
ridades em contato. Educacgao é encontro de singularidades. Se quisermos
falar espinosanamente, ha os bons encontros, que aumentam minha po-
téncia de pensar e agir - o que o filésofo chama de alegria - e hd os maus
encontros, que diminuem minha poténcia de pensar e agir - o que ele cha-
ma de tristeza. A educacgdo pode promover encontros alegres e encontros

tristes, mas sempre encontros (Gallo, 2008, p. 01).

Pensar os processos educacionais, nessa perspectiva, € relacionar os diferentes
encontros e perceber como esses repercutem na vida em sociedade. Assim, debater
a construcao do filme e o que é exibido pode ser um convite para pensar, para sentir,
para aproximar os sentidos impregnados nas praticas pedagdgicas com as relacoes

sociais, politicas, culturais e econdmicas que nos afetam e constituem.

Zoom: a experiéncia com Cine Debate

E a partir da conversa com diferentes linguagens que se aproximam o cinema e a
escola. Nessa perspectiva, a ideia central de inserir o Cine Debate nasce como potencia-
lizador dessas transformagoes, ao promover debates com alunos(as) e professores(as),
em torno de temas especificos extraidos de filmes brasileiros. Esses temas sao os ele-
mentos geradores do dialogo no cotidiano escolar, tendo como objetivos contribuir para
o desenvolvimento e para a ampliacao das atividades culturais dos sujeitos aprenden-
tes; aproximar diferentes atores sociais; estimular as escolas para a organizagao de vi-
deotecas; divulgar a cinematografia brasileira; incentivar os estudantes a ingressarem
na universidade, problematizando o acesso e a permanéncia deles nessa instituicao.

No desenvolvimento do projeto, portanto, o Cine Debate busca promover encon-
tros entre as pessoas e, a0 mesmo tempo, aproxima-las das experiéncias que vivem
e produzem em sociedade. Os temas abordados sao sugeridos por meio de pesquisa
de opinido, ou demandados em virtude de algum acontecimento local ou nacional.
Cada execucdo é dividida em trés blocos: a) exibicdo de filme; b) “roda de conversa”
iniciada por convidados(as); c) avaliagdo.

No desenvolvimento do processo, também ha a preocupagao para que a produgao
cinematografica ndo seja entendida como consumo, por alunos e alunas das nossas
escolas. O que significa indagar a forma passiva e hierarquica da relagdo com o que é
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socialmente elaborado. Por isso, muitas vezes, a participacao das pessoas na “roda
de conversa” conduz o debate.

Ao querer percorrer o caminho pedagdgico anteriormente mencionado, a expe-
riéncia com o Cine Debate também vai ao encontro de um dos compromissos assumi-
dos pelas Institui¢des Pdblicas de Ensino Superior: a indissociabilidade entre ensino,
pesquisa e extensao.

Neste artigo, compartilhamos um ensaio que articulou nossas inquietacoes e
pesquisas ao desenvolver dois projetos de extensdo, em Instituicdes Federais de En-
sino Superior, embasados pelos referidos pressupostos.

Na primeira proposta a ser relatada aqui, o Cine Debate surge como elemento agrega-
dorde um Projeto de Extensao, realizado em escolas plblicas de Ensino Médio do estado
do Rio de Janeiro, que inclui diversas Unidades Académicas de Instituicao Pdblica Fede-
ral de Ensino Superior, com a finalidade de divulgar e popularizar a ciéncia nas escolas.

Organizado por uma unidade extensionista de uma dessas Instituicdes Federais
de Ensino Superior, um espaco nao escolar, mas, sobretudo, educativo. Esse espa-
¢o de educacdo nao formal (ambiente compartilhado de forma intencional, mas nao
regulamentado por Sistemas de Ensino), propde-se a promover o debate acerca da
divulgacao e da populariza¢dao da ciéncia. Por meio de uma linguagem acessivel e
diversificada, convida-se o pablico a problematizar as questdes cientificas contempo-
raneas por intermédio de atividades de experimentagao, desmistificando o estere6-
tipo que se tem dos cientistas; revelando aos(as) estudantes o processo nao linear
repleto de rupturas, disputas e transformagdes do “fazer ciéncia”; e favorecendo am-
bientes ndo escolares como espagcostempos de formagao e de socializagao.

0 Cine Debate, que articulou os dois projetos de extensao mencionados, foi este
primeiro aqui apresentado — pela parceria com uma Institui¢cao Federal de ensino vin-
culada a uma Administragdo Militar no Rio de Janeiro que, apesar da liga¢do, ndo tem
como objetivo formar para a carreira militar. E, também, o primeiro /tinerante do outro
aqui exposto (quando esse projeto extensionista circula nas escolas piblicas).

A unidade escolar em que aconteceu esse Cine Debate se localiza em um bairro

da zona norte, com uma popula¢do aproximada de

6. Informacdes disponibilizadas no site <http://portal-
geo.rio.rj.gov.br/bairroscariocas». Acesso em: o1 jul. 2011.
7- 0 IDS foi inspirado no indice de Desenvolvimento Hu-
mano (IDH). Sua finalidade é medir o grau de desenvolvi-
mento social de uma determinada area geografica em
comparagao com outras de mesma natureza.

212.000 habitantes® e ocupa um lugar favoravel
no ranking do Indice de Desenvolvimento Humano
(IDH) e no indice de Desenvolvimento Social (IDS)?
do municipio do Rio de Janeiro.
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Na Gltima divulgacdo dos dados do Indice de Desenvolvimento da Educacéo
Basica (IDEB)®, divulgados pelo Ministério da Educa¢do, em 2009, a institui¢ao
obteve nota 7,5. Acima da média do IDEB das escolas da regiao que ficam em
torno de 4,5.

A escola oferece Ensino Fundamental e Médio; tem um pouco mais de 2.000
alunos(as), com servicos de orientacao psicopedagégica e apoio técnico-pedagogico;
um auditério com 180 lugares; sala de leitura; laboratérios de Fisica, Quimica, Bio-
logia e Informatica; salas de video; sala de Artes Plasticas; quadras poliesportivas;
campos de futebol; e horta para o primeiro segmento.

Nesse contexto, o Cine Debate foi realizado com cerca de 100 estudantes do
Ensino Médio, exibindo o filme 5X favela: agora por nés mesmos®. Essa exibicao
visibilizou um projeto social e cinematografico que colocou em foco jovens morado-
res das comunidades cariocas, ao protagonizarem nas telas suas intensidades, in-
quietudes, desejos e poténcias. As producdes foram orientadas por Caca Diegues e
outros renomados cineastas, precursores do movimento brasileiro intitulado “cine-
ma novo”, a partir do longa-metragem 5X favela, langado no inicio da década de 60.

O olhar atento dos(as) alunos(as) para o filme, assim como as questdes levanta-
das, fizeram-nos considerar um resultado favoravel, motivando-nos a organizar uma
imediata realizacao de um segundo Cine Debate para confrontar os resultados. O que
aconteceu com a parceria de uma instituicao da rede publica estadual de ensino no
Rio de Janeiro.

Essa outra unidade escolar se localiza na regiao metropolitana do estado, em Ni-
ter6i — cidade com aproximadamente 480.000 habitantes (a sexta cidade mais popu-
losa do Rio de Janeiro) e a de maior IDH, segundo os dados do Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE). Além disso, a cidade

tem a maior taxa de escolaridade e nivel de alfa- 8. Indicador da qualidade da educacdo brasileira, avali-
X . 3 . ado pelo Instituto Nacional de Estudos e Pesquisas Edu-
betizagdo do estado e uma das maiores do pais.* cacionais Anisio Teixeira (INEP), calculado a partir dos
dados sobre aprovagao escolar, obtidos no Censo Escolar
e as médias de desempenho no Saeb (para os Estados e
dade com predominancia das habitacdes na area o Distrito Federal) e a Prova Brasil (para os municipios).
9. Filme brasileiro, lancado em 2010, dirigido por um
grupo de jovens cineastas moradores de favelas do Rio

Entretanto, a escola estd em um bairro da ci-

da favela, com baixa taxa de alfabetizacao em re-
lacdo a outros lugares, ocupando o 432 lugar no  delaneiro.

. L 10. Essas informagdes constam no site do IBGE <http://
conjunto do municipio*. De acordo com os dados www.ibge.gov.br/cidadesat/topwindow.htm?1>.

do IDEB do ano de 2009, a instituicdo obteve nota ~ &™: 28 nov. 2011,

3,3 —inferior a média do IDEB da cidade. niteroi.rj.gov.br/.> Acesso em: 29 nov. 2011.
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A unidade escolar funciona nos trés turnos, tem em torno de 1.500 alunos(as) e
contempla o segundo segmento do Ensino Fundamental e o Ensino Médio regular,
além de oferecer Educacdo de Jovens e Adultos. A escola ndo dispde de auditérios e/
ou salas de video e leitura. Aqui também o Cine Debate foi bem acolhido.

Considerando o panorama dessas escolas, a inser¢dao do Cine Debate aconteceu
por meio da exibicdo de filme e, em seguida, um professor (da prépria escola) e a
Coordenadora do Projeto de Extensdo Itinerante (o0 que representa um professor de
outra instituicdo), mediados pela coordenadora do outro projeto de extensao aqui
relatado, discutiram a tematica do filme, previamente definida pela coordenacao do
evento. A escolha do(a) professor(a) da unidade escolar esteve diretamente relacio-
nada ao seu envolvimento com projeto de cinema na instituicdo ou a tematica apre-
sentada pelo filme.

Quanto a organizacdo, as sessdes seguiram as seguintes etapas: 12 — Apresenta-
¢ao do filme: exposicdo, antes de cada projegao, de elementos gerais do filme: sua
ficha técnica, sinopse e outras informacdes. 22 — Projecdo: exibicao, propriamente
dita, do filme. 32— Debate: apresentacao e discussao, quando os debatedores busca-
ram articular o tema com a obra cinematografica, abrindo a participagao do publico
para perguntas, acréscimos e criticas. 42 — Avaliacdo: analise do encontro a partir de
questionarios com respostas abertas e de miltipla escolha.

Para o momento inicial do projeto, trabalhamos apenas com o primeiro episédio
“Fonte de Renda”** do 5X favela: agora por nés mesmos. Como a atividade teria uma
hora e meia de duragao, optamos por disponibilizar um periodo maior para o debate, a
fim de que pudéssemos explorar a estética, o tema, o contexto e a producdo do filme.

Esse quadro conta a hist6ria de Maicon, aluno egresso da rede publica de ensino,
morador de uma comunidade do Rio de Janeiro, que consegue realizar o sonho de
passar no vestibular, mas logo se depara com a questao: vender drogas para os cole-
gas de faculdade, como forma de obter o sustento necessario para a compra de livros,
alimentagao e transporte.

No inicio da atividade, enquanto os(as) alunos(as) se organizavam no espaco
do auditério, passavam, no projetor, a ficha técnica do filme, a sinopse dos cinco
episddios e os nomes dos convidados para a discussdo. Logo que iniciamos, con-
Versamos um pouco com o grupo sobre o projeto, o que aconteceria ali naquele mo-
mento e alguns encaminhamentos para o filme e

12, Episddio dirigido por Wagner Novais e Manaira Car-
neiro, com aproximadamente vinte minutos. para o debate.
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Os estudantes assistiram, com bastante entusiasmo, ao primeiro episddio e, ao
seu término, esbocaram descontentamento com o fim tao breve, o que sinalizou a
vontade/disponibilidade para o filme, o interesse pela narrativa. Isso nos estimulou a
encoraja-los a alugar a pelicula para assistir aos quatro seguintes episodios.

Logo ap6s a exibicdo, cada professor falou por dez minutos, destacando o que
julgara importante para provocar os(as) alunos(as) ao debate. Alguns estudantes,
timidamente, expressaram seus anseios, ddvidas e questionamentos com relacdo
ao personagem Maicon. Alguns se centraram no que poderia ter acontecido. Outros
questionaram, moralmente, a atitude de Maicon. Enfim, o debate apontou diver-
sas faces do outro: o personagem do filme, o colega ao lado, o professor ou o(a)
préprio(a) aluno(a).

Um dos destaques dos debates foi quando as pessoas se identificarem com
cenas e situa¢des que normalmente nao sao percebidas no cotidiano. Talvez pela
discussao provocada, talvez por um detalhe de uma cena ou mesmo um “estalo”,
como diz Barthes (1984). Isso pdde ser observado em cenas como a do Rio Card
zerado® e naimagem preconcebida que colegas da faculdade fazem de Maicon, por
ser morador de favela...

Ao fim do Cine Debate, realizamos algumas avaliacdes com os(as) alunos(as) para
que pudéssemos ter uma pequena impressao do publico, saber se a experiéncia fora
valida, quais os géneros cinematogréficos preferidos por eles(as) e a frequéncia com
que assistem a filmes.

Os estudantes que participaram do projeto eram alunos(as) do 22 e 32 ano do
Ensino Médio e tinham entre 16 e 18 anos. Mais de 90% dos(as) jovens aprovaram
a dinamica do Cine Debate, expressaram a importancia da conversa sobre o filme,
perguntaram, argumentaram...

O resultado da avaliacao surpreendeu de forma positiva, pois, na primeira escola,
ao entrar no auditério, os alunos mostraram-se preocupados com os “simulados” —
preparacao para o Enem e vestibular — que fariam proximamente e, na segunda, des-
motivados com a volta as aulas ap6s longo periodo de greve dos(as) professores(as).

Nesses grupos, a média de filmes assistidos por més é em torno de cinco filmes.
Outro ponto a ser considerado é o tipo de género cinematografico preferido pelos(as)
alunos(as): é grande o interesse pelos estilos de comédia e de a¢ao, enquanto o do-
cumentario é o que menos atrai.

13. Cartao de acesso aos transportes piiblicos no Rio de
A avaliagao qualitativa, possibilitada por  Janeiro.
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observacao e pelo questionario ao final do Cine Debate, permitiu compreender
a importancia da aproximacao cinema e escola, uma vez que o argumento do fil-
me foi discutido em didlogo com o contexto sociocultural dos(as) alunos(as) e
professores(as) presentes.

Dialogando com o Cine Debate de outra Instituicdo Piblica Federal de Ensino
Superior, um Projeto de Extensdo tem buscado expandir suas a¢des na comunidade,
prestando servico tanto de utilidade publica como de efetivagao de um campo de pes-
quisa e extensdo da produgao do conhecimento na area da Educacao Fisica Escolar
para os(as) alunos do curso de Licenciatura.

O projeto objetiva, por intermédio da exibicao de filme, seguida de debate, pro-
blematizar as formas hegemonicas sobre corpo, atividades esportivas e de lazer, bem
como 0s processos educacionais e sociais. Como 0s corpos aparecem nas telas? O
que expressam do nosso contexto socioeducacional?

Quando relacionamos praticas corporais e conjuntura sécio-histérica, ao focar e
desfocar essas questdes nos filmes exibidos e debatidos, reiteramos que o “[...] pri-
meiro pressuposto de toda existéncia humana e, portanto, de toda a histéria, & que
todos os homens devem estar em condi¢des de viver para poder “fazer histéria” [...]”
(Marx; Engels, 2006, p. 53). O que significa questionar as concepc¢des que afastam as
pessoas dos processos — descorporificando os sujeitos das praticas sociais, afirman-
do ideias neutras de ser e estar na educagao e na sociedade.

As narrativas cinematograficas, ao mostrar corpo e praticas corporais, podem fa-
zer parte do processo de educar o olhar para essas questdes como parte do que é
socialmente produzido e, ao mesmo tempo, questionar as ideias hegemdnicas, criar
novos sentidos e modos de narrar os seres humanos e suas formas de ser, relacionar,
expressar, dancar, conviver etc.

Assim, filmes sobre culturas urbanas juvenis, géneros, sexualidades, esportes,
etc podem provocar estranhamento e aproximagao com formas de ser e agir. Nesse
processo, encaminhamos uma educagao que deseja indagar a habitual domesticacdo
do olhar, como diz Oliveira (1998).

Como ocorreu com o filme Menino do Rio*, exibido com a intencao principal de
discutir a relacdo entre a constituicdo dos espacos urbanos e o surgimento (e/ou
transformacao) de praticas esportivas e de lazer. No entanto, a estética e a velocidade
do filme chamaram atencdo para a corporeidade

14. Producdo brasileira de 1982, dirigida por Antonio
Calmon. dos personagens masculinos (considerados muito
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diferentes dos atuais: pouco musculosos e menos agressivos) e para o comporta-
mento das personagens jovens (reconhecidamente atores mais velhos, hoje). Essas
diferencas fizeram os(as) alunos(as) indagarem a juventude dos(as) professores(as)
presentes... Experiéncia que aproxima o cinema com o conceito de alteridade, men-
cionado no inicio deste artigo.

O Cine Debate com o filme Josué de Castro, Cidaddo do Mundo* também pos-
sibilitou perceber o estranhamento provocado — dessa vez, ndo pela estética do
filme, mas pelo contelddo e pelas pessoas que conduziram o debate. Fazendo
parte da Semana Académica da Universidade, a exibicdo trouxe alunos(as) e
professores(as) de diferentes unidades académicas ao Instituto de Educacao Fisi-
ca. Muitos se surpreenderam com a discussao encaminhada por professores(as)
e alunos(as) da Licenciatura em Educacdo Fisica— o que nos fez pensar o quanto
ainda predomina o entendimento dos corpos e das praticas corporais como algo
menor, em dissonancia com o processo de produzir conhecimento. Ideias veicu-
ladas por meio de uma visao de mundo que entende tudo e todos de forma des-
contextualizada, fragmentados em partes — frutos de ideario linear e cartesiano
que hierarquiza as pessoas e 0s saberes.

A discussao de dicotomia corpo-mente, de juventude, de intergeracionalidade e
de masculinidade, apontada nesses Cine Debates, exemplifica a densidade e a difi-
culdade que é discutir e perceber o corpo como fendmeno sécio-histérico. Nossas
capacidades de andar, comer, respirar, olhar, etc — habitualmente entendidas ape-
nas como biolégicas —, ganham diferentes sentidos, valores, atribui¢coes produzidas
e compartilhadas em determinado contexto e época. Ao aproximar essas ideias dos

processos educacionais, passamos a entendé-los

[...] como lugares de encontros, com singularidades advindas das ex-
periéncias de cada um, podendo inserir-se numa politica de educagdo
facilitadora de propostas curriculares que consideram as corporeida-
des dos seus sujeitos, propiciando didlogos entre conhecimentos e po-
tencializando saberes dos cotidianos como integrantes da socializa¢do
e aprendizagens das criancgas, dos jovens e dos adultos, com necessida-
des especiais ou ndo. 0 que significa mais do que “preparar cidadao”,
um exercicio de cidadania... (Car-

15. Documentario brasileiro dirigido por SilvioTendler e
valho, 2012, p. 43). lancado em 1994.
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Isso sinaliza a importancia de ensaios, como os registrados nesse artigo, que en-
volvem diferentes sujeitos, saberes e institui¢oes.

Notamos, portanto, a relevancia da continuidade dessa experiéncia, cujos indica-
tivos anteriormente apresentados favorecem a criagcdo de possibilidades educativas
marcadas pela multiplicidade, pela diferenca e pela alteridade, o que repercute em
nosso processo de formacao e de reconhecimento, pois “construimos nossa narrativa
por meio de ecos de outras narrativas[...]” (Manguel, 2001, p. 28).

Assim, ao finalizar este artigo, desejamos que a narrativa, aqui realizada, contri-
bua para fortalecer a aproximacao do cinema com préaticas pedagdgicas que possibili-
tem novas experiéncias escolares, e promova indagacoes, criacdes e, nesse processo,
encontros com as diferengas — nas telas e fora delas...
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