DOI: 10.1590/0104-4060.62760
| Salao de Arte Infantil: apontamentos do
critico de arte José Geraldo Vieira sobre a
expressao artistica da crianca (1961)

The | Salon of Children’s Art: appointments
on the child’s artistic expression by the art
critic José Geraldo Vieira (1961)

Dulce Regina Baggio Osinski”

RESUMO

Este estudo analisard os artigos de autoria do escritor, critico literario e
critico de arte José Geraldo Vieira (1897-1977), publicados no jornal Folha
de Sao Paulo em 1961, por ocasido da realizagdo da exposi¢ao de pinturas e
desenhos de criangas que aconteceu na Galeria de Arte da Folha, como parte
do I Saldo de Arte Infantil, promovido por aquele jornal. O evento se inseria
numa série de agdes apoiadas em movimentos que defendiam a importancia
da livre-expressao artistica da crianga como parte de seu processo educacio-
nal e de desenvolvimento. Nesses textos, o autor tece consideragdes sobre
as caracteristicas da manifestacao artistica infantil, as quais serdo colocadas
em tensao com ideias sobre o tema que circulavam no periodo. Como fontes
privilegiadas sdo utilizados artigos publicados na Folha de Sdo Paulo e em
outros jornais, como o Didrio de Noticias ¢ o Correio da Manhd.

Palavras-chave: 1 Saldo de Arte Infantil. José Geraldo Vieira. Folha de Sao
Paulo. Livre-expressao. Educagao e arte.

ABSTRACT

This article analyzes the articles written by the writer, literary critic and art
critic José Geraldo Vieira (1897-1977), published in the newspaper Folha
de Sdo Paulo in 1961, on the occasion of the exhibition of children’s paint-
ings and drawing that took place in the “Folha” Art Gallery as part of the |
Salon of Children’s Art, promoted by that newspaper. The event was part of

* Universidade Federal do Parana, Programa de Pds-graduagdo em Educagdo. Curitiba,
Parand, Brasil. E-mail: dulceosinski@gmail.com. https://orcid.org/0000-0002-3506-4974.

Educar em Revista, Curitiba, Brasil, v. 35, n. 73, p. 87-104, jan./fev. 2019. 87



OSINSKI, D. R. B. I Saldo de Arte Infantil: apontamentos do critico de arte José Geraldo Vieira

a series of actions supported by movements that defended the importance of
children’s free artistic expression as part of their educational and develop-
mental process. In these texts, the author comments about the characteristics
of the artistic manifestation of children which will be put in tension with
ideas that circulated in the period about the theme. As privileged sources we
used articles published in Folha de Sdo Paulo and other newspapers, such
as Diario de Noticias, and Correio da Manha.

Keywords: 1 Salon of Children’s Art. Jos¢ Geraldo Vieira. Folha de Sao
Paulo. Free-expression. Education and art.

Introducao

Em meados de 1961, a Galeria de Arte da Folha' recebeu uma exposicao
que fugia dos padrdes daquelas até entdo realizadas desde que fora criada, em
1957. Naquela ocasido, as pinturas e desenhos ali apresentados nao haviam sido
realizados por artistas com trajetorias ja consolidadas ou em construg¢do, mas
por criangas em idade escolar, participantes do I Salao de Arte Infantil. Organi-
zado pela Folha de Sdao Paulo, o evento buscava se enquadrar na programacao
do Governo Federal, que decretara 1961 como o Ano da Crianga, contando,
em nivel estadual, com o apoio da Secretaria de Educagdao de Sao Paulo. O
empréstimo do termo saldo dos eventos homdénimos realizados no campo das
artes plasticas indicava seu carater seletivo e competitivo, com atribui¢do de
premiagdes aos melhores trabalhos a partir da avaliagdo de um juri. Nesse caso,
além do desenho e da pintura, foram incluidas outras categorias, como a musica
¢ a poesia (ARTE..., 10 abr. 1961, p. 7).

Presentes na cena brasileira desde a década de 19302, o saldoes de arte

1 A Galeria de Arte da Folha (ou das Folhas), localizada na cidade de Sdo Paulo, foi criada por
Isai Leirner, um dos diretores do Museu de Arte de Sdo Paulo, tendo contado com o apoio do Grupo
Folha, responsavel pela edicao da Folha de Sdo Paulo. A iniciativa inseriu-se num movimento maior
de ampliag¢@o do mercado de arte no Brasil, que incluiu a abertura de galerias comerciais de arte nas
principais cidades brasileiras. (GALERIA..., 2018). Segundo Vieira, o espago tinha por finalidade
ndo apenas “honrar-se com exposi¢des de pioneiros”, mas também “descobrir e apresentar valores
novos como futuro que quer ser das diversas geragdes de artistas” (VIEIRA, 30 mai. 1961, p. 4).

2 Podermos citar como exemplos de eventos dessa ordem anteriormente vistos o I Saldo de
Arte Infantil (1937), ocorrido em Campinas e promovido pelo Centro de Ciéncias, Letras e Artes
(SALAO..., 11 nov. 1937, p. 17), o 1° Saldo de Arte Infantil, organizado na cidade de Sdo Paulo
como parte da Segunda Semana de Arte Moderna (1° SALAO..., 10 ago. 1941, p. 1), o Saldo da
Crianca Carioca (1942), envolvendo instituicdes educacionais (SALAO..., 27 jan. 1942, p. 6), ou o
Saldo de Arte Infanto-juvenil (1952-1960), organizado anualmente pela Secretaria pela Secretaria
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infantil somavam-se a outras mostras de criangas que tinham por objetivo
colocar em evidéncia a importancia da arte nos processos educativos a partir
do principio da liberdade de expressao. Tais pressupostos se baseavam em ten-
déncias na educacao, na psicologia e na arte que vinham de meados do século
XIX e que tiveram defensores histoéricos como Rousseau, Spencer, Sully, Cizek,
Dewey, Richardson, Read e Lowenfeld, entre tantos outros, que ora buscavam
nos desenhos e pinturas infantis chaves para a compreensao da personalidade
e do desenvolvimento humano, ora atribuiam-lhes valores estéticos dignos de
apreciacdo. Essas ideias contribuiram para o delineamento do termo arte infan-
til, utilizado pelo evento promovido pela Folha de Sdo Paulo e que, segundo
Viola (1936, p. 9), pressupunha a concepgao da arte como criacao, para além
das ideias de exatidao, talento ou copia da natureza, e o respeito a personalida-
de da crianca, independentemente da sua condi¢ao de futuro adulto. Ao longo
da primeira metade do século XX, cresceu a convic¢ao de que, assim como a
educacao de um modo geral, a educacao artistica de criancas deveria seguir sua
natureza de forma nao diretiva.

A partir de eventos como a mostra de desenhos e pinturas de criangas
inglesas organizada por Herbert Read em 19413 e, posteriormente a Segunda
Guerra Mundial, de outras a¢des analogas coordenadas pela UNESCO?*, as
exposi¢des de arte infantil, que circulavam por diferentes paises e regioes,
passaram a ser consideradas ferramentas eficazes para a promocao da paz e do
bom entendimento entre os povos, contribuindo para a formag¢ao de adultos mais
tolerantes e compreensivos em relagao as mutuas diferengas’. Sua popularizagao
mobilizou artistas e intelectuais, fomentando debates sobre a importancia da
arte nos processos educacionais®. Porém, ao lado das justificativas e aspectos
educacionais ou humanitarios, logo ficou evidente seu consideravel potencial
midiatico, o que despertou o interesse de instituicdes e 6rgdos de imprensa
com objetivos de propaganda institucional. Este foi o caso do I Salao de Arte
Infantil, extensamente explorado pela Folha de Sdo Paulo em suas diversas

de Educacao e Cultura do governo de Pernambuco com o apoio do Didrio de Pernambuco, jornal
que fazia parte do conglomerado Didrios Associados. (SALAO..., 23 nov. 1952, p. 9).

3 Sobre exposigoes de arte infantil, ver: Osinski, Antonio (2010a e 2010b); Osinski (2014).

4 A partir de sua criagdo, em 1945, a UNESCO promoveu diversas agdes de incentivo a
arte infantil, entre elas seminarios para a discussao dos problemas relacionados a educacio artistica
e a publicacio de obras sobre o assunto, como o livro Art et Education,

5 Sobre esse assunto, ver: Osinski (2001; 2008); Antonio (2012); Osinski (2008).

6 No Brasil, a exposicao das criangas inglesas organizada por Read itinerou por diversas
cidades, incluindo o Rio de Janeiro, Sao Paulo, Belo Horizonte e Curitiba, dando origem a um
movimento que resultou nas escolinhas de arte, institui¢des de frequéncia livre desvinculadas dos
sistemas oficiais de ensino, e das quais a Escolinha de Arte do Brasil, fundada em 1948 pelo artista
plastico Augusto Rodrigues, ¢ exemplo pioneiro. (INEP, 1980).
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fases de organizagdo com a publicacdo de matérias quase diarias, por meio das
quais pudemos apreender um pouco sobre seu funcionamento.

Demandando um processo de selecdo intrincado que envolveu diversos
orgaos governamentais, a escolha dos trabalhos se iniciava nas proprias escolas,
ficando essa fase sob a responsabilidade dos diretores e auxiliares de inspegao
de cada institui¢do escolar. Uma segunda fase seletiva acontecia nas delegacias
regionais de ensino, para entdo ser realizada uma tltima sele¢do, ja nas depen-
déncias da Folha, em Sao Paulo. (BOTUCATU..., 1 jun. 1961, p. 2). A cifra de
um milhdo e trezentas mil participantes, desde o processo inicial de sele¢do nas
diversas modalidades, foi por varias vezes mencionada nas matérias veiculadas.
(ABRE-SE..., 21 jun. 1961, p. 1).

No caso das artes plasticas, foram remetidos a capital paulista, para a fase
final, 969 trabalhos de alunos oriundos de diferentes escolas e cidades, sendo
807 desenhos e 192 pinturas. O juri, composto por especialistas das artes plés-
ticas’, escolheu 50 trabalhos de criangas de 32 cidades paulistas para participar
da exposicao (JURL..., 16 jun. 1961, p. 14).

A abertura oficial do I Salao de Arte Infantil se deu com a inauguracao
da exposicdo, a qual compareceram numerosos convidados e autoridades.
(ABRE-SE..., 22 jun. 1961, p. 1). No mesmo dia, a comissao julgadora enalte-
ceu publicamente o concurso, considerado por eles “um elemento de estimulo
a expressao artistica da crianga e de incentivo aos pais € mestres” e “um alerta
a necessidade de desenvolvimento de uma consciéncia mais profunda da utili-
dade do ensino artistico em bases pedagogicas mais adiantadas”. (ABRE-SE...,
21 jun. 1961, p. 1). Nos dias seguintes, o auditério da Folha de Sdao Paulo se
tornou palco das apresentacgdes finais de musica e declamagdes de poesias para
a escolha dos laureados, contando com grande audiéncia que incluiu alunos das
escolas que participavam do certame.

O Saldo despertou o interesse de intelectuais como o critico de arte José
Geraldo Vieira que, a partir de seu envolvimento como jurado do certame e como
membro do conselho da Galeria da Folha, tornou publicas algumas reflexdes
sobre a expressdo artistica infantil na coluna diaria intitulada Artes Pldsticas,
mantida por ele naquele jornal.

7 Presidido pelo colecionador de arte € membro do Conselho da Galeria da Folha, Isai
Leirner, o jari incluia ainda os criticos de arte José Geraldo Vieira (também membro desse Con-
selho), Maria Eugénia Franco, Marc Bercowitz, Nelson Coelho e Quirino Campofiorito, além do
museologo e professor de historia da arte Wolfgang Pfeiffer e dos artistas Fernando Lemos, Italo
Cencini e Willy de Castro. (ABRE-SE..., 21 jun. 1961, p. 1).
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Um critico de arte e algumas notas sobre o fazer artistico infantil

Naquele momento, a posicao de José¢ Geraldo Vieira (Rio de Janeiro,
1897 — Sao Paulo, 1977) na critica de arte se equiparava as de outros intelectuais
reconhecidos do periodo, como Sérgio Milliet, Quirino Campofiorito ou Mario
Pedrosa, tendo suas relacdes com as artes plasticas sido construidas gradati-
vamente ao longo de sua trajetdria. De origem familiar acoriana, Vieira teve
uma formacao soélida que incluiu, além de estudos superiores, também viagens
ao exterior®. Escritor associado as correntes modernistas’ e dedicado ndo sé a
literatura, mas também a tradugao'’ e a critica literaria, ele pode ser considerado
um intelectual na acep¢ao de Gramsci (2004, p. 53), pois participou ativamente
da organizagdo da cultura de seu tempo, manifestando-se publicamente sobre
assuntos ligados a literatura e as artes plasticas na imprensa e em conferéncias
sobre temas variados''. Eleito membro da Academia Paulista de Letras em 1948,
aos 51 anos, exerceu a atividade docente na Faculdade de Comunicacao Social
Casper Libero (GARCIA, 2003), tendo feito parte de associagdes de classe'? e
integrado inimeras comissoes julgadoras de concursos de literatura'

8 José Geraldo Manuel Germano Vieira Drummond Machado da Costa Fortuna estudou
no Colégio Santa Rosa, de Niteroi, dirigido pelos padres salesianos, onde se formou em Ciéncias
e Letras (1911), e mais tarde concluiu a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro (1919). Sua
formagao literaria e artistica, ja em construcdo desde a adolescéncia, foi adensada por ocasido de
viagem a Europa para aperfeicoamento na area de Radiologia, quando teve a oportunidade de entrar
em contato com a produgao cultural europeia do periodo. Em 1946 abandonou definitivamente a
carreira de médico para se dedicar as letras. (GARCIA, 2003).

9 Séao bastante mencionadas pela critica as seguintes obras de sua autoria: A mulher que
fugiu de Sodoma (1931), A Quadragésima Porta (1943), A Ladeira da Memoria (1950), O Albatroz
(1952), Terreno Baldio (1961) e A Mais que Branca (1974), entre outras obras que José Geraldo
Vieira produziu. (GARCIA, 2003).

10 Entre os diversos autores traduzidos por Vieira, estdo Dostoiewski, Hemingway, Piran-
dello, Mark Twain, Joyce, Steinbeck, Stendhal e Tolstoi. (ESCORSIM, 2016).

11 Sua preocupagdo com a mediacdo direta do conhecimento com o publico foi notada pela
articulista do Correio da Manha, Lucia Pereira (28 set. 1952, p. 2) que o citou, ao lado de Sérgio Milliet e
Domingos Carvalho da Silva, como exemplos de intelectuais que “estdo sempre falando, e sendo ouvidos™.

12 Vieira foi presidente da Associacdo Brasileira de escritores (ASSOCIACAO..., 27 jan.
1950, p. 3), diretor e membro fundador da Federagéo das Associa¢des Culturais de Sdo Paulo (J.C.,
10 mai. 1955, p. 14) e membro da Associacdo Brasileira dos Criticos de Arte, além de integrar co-
missdes organizadoras de eventos que reuniam a classe intelectual, como a Convengdo Municipal
de Intelectuais e Artistas de Sdo Paulo. (CONDE, 3 fev. 1956, p. 12).

13 Como exemplos citamos o Prémio Fabio Prado de Literatura, em 1949, o Prémio de
Poesia Mario de Andrade, em 1955 (J. C., 10 mai. 1955, p. 14) e o Prémio Carmem Dolores de
melhor livro do ano, conferido em 1957 a Guimardes Rosa pela obra Grande sertio - Veredas.
(PREMIADQO..., 16 mar. 1957, p. 6).
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A atuagdo como critico de arte se iniciou em 1954, com a colaboragao
na revista Habitat, a qual se estenderia até¢ 1965, concomitantemente a atuagao
analoga na Folha da Manha e, mais tarde, em 1961, na Folha de Sdo Paulo™.
Essa atividade resultou em convites para participacdo em comissoes de saldes
de arte'®, com destaque as Bienais de Sao Paulo, eventos de importancia maxima
na cena artistica brasileira'®.

Desvinculadas de modelos teodricos e de carater conciliatorio (SILVA,
2012, p. 18-19), as critica de arte de Vieira sdo proprias de alguém aberto as ten-
déncias variadas, aspecto que foi notado pelo contemporaneo Jayme Mauricio:

José Geraldo Vieira vai a todas as mostras € comenta tudo o que
se expde com um entusiasmo, uma superior visao da efervescéncia
artistica que vai pelo pais, sem dogmatismos, sem ortodoxia, sem
aquele abominavel tom de alguns confrades que parecem desejar
orientar € ndo interpretar ou analisar a criagdo artistica. (MAU-
RICIO, 19 jul. 1961, p. 2).

Para o intelectual, a critica era insepardvel dos misteres do jornalismo
(VIEIRA, 6 abr. 1961, p. 5) exigindo do profissional desta area, além de sinto-
nia com os acontecimentos cotidianos, também familiaridade com os materiais
e técnicas utilizados pelo artista e conhecimentos nos campos humanistico,
historico e estético, “sem falar no dom analitico de exegese critica e no dom
sintético de concluir e julgar”. (VIEIRA, 21 mar. 1961, p. 3).

Uma breve analise dos textos publicados em sua coluna naquele ano de
1961 nos d4d uma ideia do universo em que se movia e das escolhas teméaticas que
fazia. Foram mais de 300 artigos publicados, sempre no Caderno Illustrada, sendo
a maioria sobre artistas que expunham no momento. Eventos como a Bienal de

14 Vieira também colaborou com o quinzenario Paratodos no periodo entre 1956 e 1958,
periddico editado no Rio de Janeiro por Jorge Amado. (SILVA, 2012).

15 Podemos citar como exemplos o Prémio de Arte Contemporanea, do qual participou
em 1956 ¢ 1959 (MAURICIO, 20 dez. 1956, p- 16), o Saldo Nacional de Arte Moderna, cujo juri
integrou em 1957 (MAURICIO, 01 mai. 1957, p- 16) ou o II Salao Anual de Curitiba, realizado
naquele ano na capital paranaense. (VIEIRA, 11 abr. 1961, p. 3).

16 José Geraldo Vieira fez parte dos Juris de Selecdo ou Premiag@o daquele evento em
seis edigdes, em 1955, 1957, 1961, 1963, 1965 e 1967, duas das quais por indicacdo dos artistas
concorrentes (1957 e 1961), numa demonstrag@o de prestigio junto a eles. Integrou também o Jiri
de Premiag@o em duas oportunidades, em 1963 e 1971. (SILVA, 2012).
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Sao Paulo e outros saldes de arte foram objetos de matérias que privilegiavam
o que ocorria naquela cidade, embora notas sobre o que se passava no Rio de
Janeiro e em outros centros do pais e do mundo também aparecessem com menos
frequéncia'’. Bastante exploradas nos textos de Vieira foram as mostras ocorridas
na Galeria da Folha, possivelmente em decorréncia de questdes contratuais.

Inserida naquele contexto, a exposicao de desenho e pintura do I Salao de
Arte Infantil motivou a elaboragao de seis artigos de sua autoria'®, publicados nos
meses de junho e julho, mais ou menos em sequéncia e de forma encadeada. Ao
contrario das outras matérias que sairam no mesmo veiculo sobre o assunto, de
carater mais informativo sobre os preparativos e a realiza¢ao do projeto, Vieira
aproveitou aquele espaco para tecer consideracdes de ordem mais geral e de
carater mais reflexivo sobre a producao artistica infantil, abordando questoes
sobre o desenho e a pintura, os assuntos explorados pelas criancgas, as relagoes
entre imaginacdo e realidade na arte infantil e as aproximacdes entre a arte
infantil e a arte dita “primitiva”.

O primeiro artigo foi publicado em 21 de junho, dia da abertura da ex-
posicao dos trabalhos das criangas. Como uma forma de responder ao possivel
estranhamento dos leitores habituais ao se depararem com um assunto que
escapava da esfera mais consolidada das artes plasticas, Vieira (21 jun. 1961,
p. 3) mencionou a constante cobertura jornalistica do evento que vinha ja de
alguns meses e afirmou ser “natural, portanto, que este setor de artes visuais se
manifeste sobre o desenho a pintura das criangas de até os doze anos de idade”.
Algumas das ideias expressas nesses artigos dialogam com documento publicado
naquele mesmo dia e assinado pela comissao julgadora do Saldo, da qual Vieira
fez parte, que buscou esclarecer os critérios adotados e também dar sugestdes
para as proximas edicoes.

Fazendo referéncia aos principios da livre-expressao na arte ¢ da nao
interferéncia de adultos, defendidos por teodricos como Herbert Read (2001),
os jurados declararam ter agido “ndo no sentido de escolher e premiar obras de
arte, mas sim de analisar aquilo que, por seu mau gosto estético, teria sido talvez
mais da responsabilidade adulta do que propriamente infantil”. Recomendaram
ainda aos pais ou professores para que orientassem seus alunos ou filhos quanto

17 Foram encontradas referéncias a institui¢cdes situadas em paises da Europa, nos Estados
Unidos e na Argentina. Também eventualmente exposi¢oes ou saldes que ocorriam em outras cidades,
como Salvador, Belo Horizonte ou Curitiba eram exploradas por suas criticas.

18 Os artigos foram os seguintes: I Saldo de Arte Infantil (VIEIRA, 21 jun. 1961, p. 3); O
desenho no I Saldo Infantil (VIEIRA, 29 jun. 1961, p. 3), A pintura no I Saldo Infantil (VIEIRA,
30 jun. 1961, p. 3), Os temas e a arte infantil (VIEIRA, 4 jul. 1961, p. 3), A imaginagéo e a reali-
dade na arte infantil (VIEIRA, 5 jul. 1961, p. 2) e Aproximagdes entre a arte infantil e a primitiva
(VIEIRA, 6 jul. 1961, p. 3).
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ao uso do material, mas sem interferir em sua escolha ou durante o processo
criativo, “em relacdo ao qual a crianca deve sentir-se absolutamente livre”.
(ABRE-SE.., 21 jun. 1961, p. 1).

Tendo igualmente como ponto central a defesa da liberdade expressiva,
os textos de Vieira giraram em torno da ideia central de que haveria duas fases
na expressao da crianga pela arte: a “espontanea”, inerente as criangas até dez
anos, e a “dirigida”, tipica de criancas maiores. (VIEIRA, 21 jun. 1961, p. 3). O
periodo inicial ¢ relacionado pelo autor com a imaginagao, sendo por ele mais
valorizado por advir de seu mundo interior:

Na fase inicial, ¢ o seu mundo que ela desenha ou pinta. E nao
propriamente o mundo mesmo dos adultos. Bichos e flores, como
colegas da Criagdo; barquinhos, como veiculos de fuga; circos,
como espetaculos. E cores, o azul, o vermelho, o verde, como o
céu, o sol, a relva, o lago. (VIEIRA, 21 jun. 1961, p. 3).

Essa foi também opinido da comissao julgadora, que atribuiu os primeiros
prémios as criancas mais novas e justificou essa decisao pela

[...] preocupacdo do jari em prestigiar mais os principios que
regem a expressao infantil — e que sdo mais positivos nas idades
menores — e considerar secundarios os fins a que chegam algumas
criangas, as mais adiantadas e bem orientadas, nas idades maiores,
quando se sabe que entdo termina a chamada idade infantil e que,
na experiéncia plastica a crianca principia a imitar a realidade,
fugindo a expressao espontanea. (ABRE-SE..., 21 jun. 1961, p. 1).

Para Vieira, imaginacao e realidade sao ambas matrizes solidas, a primeira
renovando e a segunda oferecendo os temas da arte. Porém, enquanto os temas
oriundos da imaginagdo se justificariam por sua “riqueza absurda, poética e
inédita”, a realidade valeria apenas por sua “pobreza prosaica que esta a implorar
ao artista que a sublime e que a salve de seu aspecto fotografico”. O interesse
da crianga apenas pelo real poderia ser considerado um mau pressagio de que,
nao tendo mais a imaginagdo a dar suporte a sua arte, ela se tornaria “um pre-
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coce adulto escravizado a rotina do cotidiano”. (VIEIRA, 5 jul. 1961, p. 2). A
imaginagdo deveria, entdo, cumprir a fungdo de enriquecer a realidade:

Quando os desenhos e as pinturas tendem nas criangas a uma exa-
tidao formal, sem desfiguracoes, ha apenas habilidade passageira
ou permanente para a captagao de coisas e fatos. Seus autores serao
futuros mediocres. Mas se nos desenhos e pinturas de criangas ja
quase adolescentes perdurar a imaginagao ¢ a sintese da infancia
propriamente dita, seus trabalhos terdo sempre uma candura de
ingenuidade técnica mesmo se o tema for experto e vivaz. (VIEI-
RA, 5jul. 1961, p. 2).

O estudioso francé€s do desenho infantil Rouma (1913, p. 171) definiu a
imaginacao criadora expressa nos desenhos espontaneos infantis como “um
processo de atividade intelectual por meio do qual os elementos tomados da
memoria sao modificados em proporcdes variadas, simplificados, alterados,
associados ou dissociados, combinados em novas sinteses!®”. Essa relacdo com
o mundo real foi também enfatizada por Luquet (1927) e mais tarde referendada
por Piaget (KELLY, 2004, p. 102-103) e Lowenfeld (1961). Tais autores desen-
volveram classificagdes da produgdo das criangas em estagios progressivos de
acordo com o seu crescimento, qualificando os iniciais como mais introspecti-
VOs € esquematicos, € os mais avangados como mais vinculados aos elementos
visuais circundantes.

Segundo Vieira (29 jun. 1961, p. 3), na “crianga propriamente dita”, o
desenho seria interessante “‘como registro pessoal exteriorizando um mundo de
fantasia, espécie de istmo que liga a imaginagao ao real”, o qual descarregaria “a
carga superior, sincera e autonoma da sensibilidade infantil no territério ainda
vago e disponivel da percepcao geral da vida”. Atuando como um diério incons-
ciente, seu grafismo seria a exteriorizacao, por meio de “esquemas interiores,
animicos, de ela vital puro”, de “ideias contidas em devaneios e soliloquios™:

19 Traducdo da autora. Do original: “Par imagination créatrice j entends ici ce processus
de 'activité intellectuelle par lequel des élements empruntés a la mémoire sont modifiés dans des
proportions variées, sont simplifiés, intensifiés, altérés, sont associés ou dissociés, sont combinés
dans des syntheses nouvelles. (ROUMA, 1913, p. 171).
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Seus tragos sao linhas esquematicas e nunca volumes. E as cores
sdo sempre, como replecdo ou mesmo ainda como linhas, as cores
fundamentais: o azul, o encarnado e o verde. Quanto a tematica,
ainda ndo é a doméstica, de casa, nem a da natureza. Trata-se ainda
dum mundo amorfo, suposto, surrealista e onirico. Na verdade,

signos € metonimias. Verdadeiros ideogramas. (VIEIRA, 29 jun.
1961, p. 3).

Nessa fase, ndo seria aconselhavel haver interferéncia dos pais e profes-
sores, os quais deveriam deixar a crianga plenamente livre para continuar a ser
“um Miro, um Klee, dona absoluta do onirismo e do surrealismo” (VIEIRA, 21
jun. 1961, p. 3), podendo a semelhanca de seus trabalhos com a produgao de tais
artistas valer como verdadeiros “testes de qualificacdao vocacional”. (VIEIRA, 6
jul. 1961, p. 2). Isso ficou claro também nos conselhos dados aos orientadores dos
futuros concursos pela comissao julgadora, para que evitassem “a colocacao nas
margens do papel das cercaduras que procuram imitar, mais do que a moldura, a
convengao e o preconceito de obra de arte que isso implica”, representando uma
“limitacdo perigosa para o ato de criacao infantil”. (ABRE-SE..., 21 jun. 1961,
p. 1). A transgressao de um dos participantes em favor da liberdade expressiva
foi mesmo mencionada por eles de forma elogiosa:

[...] A proposito, verificou-se num dos desenhos premiados o gesto
espontaneo da criang¢a, nao hesitando em ultrapassar o trago ver-
melho, provavelmente imposto pela educadora, antes mesmo de
ter sido executado o desenho. (ABRE-SE..., 21 jun. 1961, p. 1).

O trabalho artistico das criancas menores, na opiniao de Vieira mais interes-
sante por ser “artistico por instinto” e ter “um poder infuso”, seria caracterizado
pelo uso do lapis e do papel, materiais considerados por ele adequados aquela
faixa etéria, e da exploracao de “motivagdes absurdas, fantasticas, de pura ima-
ginacao”. (VIEIRA, 30 jun. 1961, p. 3). Tais temas expressariam inicialmente o
interior da crianga, assimilando gradualmente aspectos do mundo exterior por
meio de elementos formais, cujas caracteristicas seriam de sintese e auséncia de
detalhes. Funcionariam, assim, como “séries limitadas de ideogramas, espécie
de alfabeto semantico mais do que silabas léxicas” (VIEIRA, 4 jul. 1961, p. 3),
sendo inteligiveis apenas para a crianca que os realizou: “Isso, que por falta de
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analogia grafica parece absurdo aos olhos e aos ouvidos do adulto, para a crianga
¢ a sua verdade, o esquema da sua percepcao subjetiva, mais do que objetiva”.
(VIEIRA, 4 jul. 1961, p. 3).

J& a fase seguinte, da pré-adolescéncia, a partir dos 11 anos de idade, ¢
vista com menos entusiasmo, pois seria 0 momento em que a crianga passa a
registrar aspectos do mundo real, perdendo entdo muito de sua pureza expressiva:

J4 a crianga em contato com a realidade, o passeio, a rua, a pai-
sagem, os bichos, os adultos, isto €, a crianga dos ultimos anos
primarios de escola, principia a perder a fantasia, a liberdade, a
inocéncia, e passa entdo a desenhar diante de modelos amplos
como o mar, a montanha, o circo, a floresta, o jardim zooldgico,
as pessoas. (VIEIRA, 29 jun. 1961, p. 3).

Arealizagao de composi¢gdes com mais objetividade pelas criangas maiores
¢ considerada uma “contaminac¢do da imagina¢do disponivel da crianca pelo
mundo exterior” (VIEIRA, 4 jul. 1961, p. 3). Nao obstante, esse periodo poderia
ser positivo caso elas exteriorizassem o mundo real “através de uma preservacgao
feliz de sua memoria” ao invés de se fixarem na tentativa de uma representacao
mais realista, vista como prejudicial a imaginagao:

Ora, ¢ exatamente a imagina¢cdo manifestada em sua pureza ab-
surdamente misteriosa que faz discernir na crianga que desenha
ou pinta uma vocagao para arte. Se logo se tomar duma exatidao
estilistica em face do que vé, propenderéd para a mediocridade™.
(VIEIRA, 5 jul. 1961, p. 2).

Nao obstante, somente na fase da pré-adolescéncia seria possivel perceber
a existéncia de uma eventual vocagdo, cujos sinais seriam, primeiramente, a
persisténcia do habito de desenhar e, mais tarde, o despertar pelo interesse na
pintura. Segundo Vieira, o abandono dos esquemas lineares em favor da pintura de
manchas e formas poderia indicar uma provavel vocacao artistica, a qual poderia
ser confirmada pela existéncia de caracteristicas como “ritmo, contraste, historia,
episodio, fixacao especial e sensivel do mundo interior € do mundo exterior”. (30
Jun. 1961, p. 3). As liberdades de invencgao nos temas e de expressao no tratamento
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plastico das cores, massas e volumes seriam, assim, as caracteristicas comuns na
pintura infantil de época escolar priméria. SO a partir dai ela deveria ser orien-
tada artisticamente, “mas aos poucos, sem impacto, como gradual despertar da
inocéncia para o pesadelo de viver mesmo”. (VIEIRA, 21 jun. 1961, p. 3). Nesse
processo, o tema nao deveria ser o critério mais importante na avaliagdo do orien-
tador, o qual deveria prestar aten¢ao a outros aspectos, como a destreza, o uso das
cores, contrastes, etc. Vieira demonstra preocupacgao com a preparacao de futuros
artistas, o que fica expresso em afirmagdes como a de que “ha que se selecionar
as (vocagoes) acima da mediocridade coletiva”. (VIEIRA, 30 jun. 1961, p. 3).

A ideia da imaginagdo como um valor positivo e distante das representa-
¢Oes mais realistas, expressa por Vieira, pode ser relacionada com as discussoes
referentes a arte moderna, que procurou desvincular a produgao artistica das
rigidas regras académicas entdo praticadas, que privilegiavam representagoes
de ordem mais realista, baseadas na observacao, no conhecimento da anatomia
e em proporcionalidades e leis perspectivas. Artistas vinculados a movimentos
artisticos do final do século XIX e inicio do século XX, como o impressionismo, 0
pds-impressionismo, 0 expressionismo € o cubismo, entre outros, procuraram se
afastar “do mundo exterior e voltaram-se para o mundo interior dos sentimentos,
em busca de seus temas” (CHIPP, 1996, p. 45), no intuito de alcancar formas
de expressao e solugdes formais menos convencionais. O pintor Maurice Denis
(Apud CHIPP, 1996, p. 102) definiria em 1909 a imaginagdo como a “rainha das
nossas faculdades”, sendo a arte concebida como “a deformacao subjetiva da
natureza”. Ja o noruegués Edvard Munch (apud CHIPP, 1996, p. 111) afirmaria,
no mesmo periodo, ser a arte oposta a natureza: “Uma obra de arte s6 pode
provir do interior do homem”, opinido compartilhada por Emil Nolde (apud
CHIPP, 1996, p. 143), para quem “A imitacao fiel e exata da natureza ndo cria
uma obra de arte [...], nada provoca além de repugnancia”.

Nesse contexto, os ensinamentos obtidos nas academias de arte passaram
a ser vistos de forma pejorativa e o autodidatismo avaliado positivamente, o
que se percebe nas reflexdes de Kandinsky (apud CHIPP, 1996, p. 167) de que:
“quando um individuo que nao recebeu nenhuma formagao artistica, e que,
portanto, esta livre dos conhecimentos artisticos objetivos, pinta alguma coisa,
o resultado nunca é uma obra vazia”. A ideia de comecar do zero se tornou
recorrente e foi frequentemente publicizada em textos como o de Vlaminck
(apud CHIPP, 1996, p. 140), que afirmou, em relagdao aos museus, fugir “de seu
odor, de sua monotonia e sua severidade”, ou o Manifesto futurista, escrito por
Marinetti (apud CHIPP, 1996, p. 290) que manifestou o desejo de “destruir os
museus, as bibliotecas, as academias de todo tipo”. Esses posicionamentos abri-
ram caminho para a apreciacao, por parte de criticos de arte e artistas modernos,
da arte antiga ou dos povos ditos “primitivos”, entdo em plena descoberta em
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decorréncia de pesquisas impetradas pela arqueologia e pela antropologia, ou
do que passou a ser chamado de “arte ingénua”, realizada por autodidatas sem
conhecimentos prévios perspectivos ou formais. Tais manifestagdes passaram
a ndo ser mais consideradas cruas, mas formas de arte expressivas e sensiveis.
(MACDONALD, 2004, p. 329).

A analogia da producdo artistica das criangas pequenas com a arte pri-
mitiva, especialmente pelo uso recorrente de certos esquemas, também foi
fator decisivo para a aceitagdo da primeira no campo da arte. A comparagao
do desenvolvimento do individuo com a da humanidade, por teorias surgidas
ao final do século XIX, levou a ideia de que ambos seriam estdgios iniciais da
vida — individual ou social — e por isso mais puros, assim como sua arte. Artis-
tas modernos? como Paul Klee e Joan Mir6, citados por Vieira, tiveram com
frequéncia seus trabalhos associados a arte infantil por criticos e historiadores.
Isso se deve ao fascinio pelas solucdes formais originais e criativas alcangadas
pelas criangas, o que os levou a incorpora-las em sua producao. Mird buscou
inspiragdo na espontaneidade e no didlogo mais estreito com o inconsciente,
presentes no processo de criagdo dos pequenos (VALLIER, 1998, p. 204-205).
No caso de Klee, essa opcao foi assumida em declaragdes como a de que os
trabalhos de seu filho Felix seriam melhores que os seus, por nao serem filtrados
pelo cérebro (WILSON, 1990, p. 57), ou de que os trabalhos artisticos dos “pri-
mitivos”, dos doentes mentais e das criangas eram exemplos a serem seguidos
por suas relagdes com os primordios da arte. Para ele, a falta de dialogo com o
conhecimento em arte tornava as producgdes infantis mais dignas de interesse,
sendo a influéncia sofrida por obras de arte considerada uma forma de corrupgao.
(FRANCISCONO, 1998, p. 105).

A comparacao dos trabalhos das criangas com a producdo de artistas con-
siderados “ingénuos” ou “primitivos” também foi objeto de reflexdo de Vieira,
para quem a ingenuidade, a candura e a sinteses seriam caracteristicas em comum
entre as duas manifestacoes. Além de Klee e Miro, artistas como o francés Henri
Rousseau, o mexicano José Guadalupe Posada e o brasileiro José Antonio da Silva
foram citados pelo autor como exemplos da “permanéncia de um médulo infantil”
e da “persisténcia da sintese grafica pueril mesmo em temas de imaginagdo quase
onirica diante da realidade mais objetiva” (VIEIRA, 06 jul. 1961, p. 3). Para ele,
tais artistas seriam adultos maduros que trabalhavam como se fossem criangas
geniais, “ndo por interpretarem certo o mundo, mas por sempre o terem visto com
a candura sagaz das criangas”. (VIEIRA, 6 jul. 1961, p. 3).

20 Outros artistas modernos se voltaram para a arte infantil como uma fonte de inspiragao,
a exemplo de Kandinsky, Larionov, Roger Fry ou os futuristas russos. Sobre esse assunto, ver
Finenberg (1998).
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Contudo, as contradi¢des inerentes de um concurso que pregava a liberdade
de expressao, mas cujo processo de selecdo era altamente excludente, ndo pas-
saram despercebidas para Vieira e seus colegas membros do jari. Preocupados
com a consciéncia, da parte das criancas, de estar participando de um evento
competitivo, e seus supostos efeitos negativos, sugeriram que para as proximas
edicoes elas nao fossem informadas de estar desenhando ou pintando para uma
competi¢do, “pois com isso se evitariam prejuizos psicoldgicos, morais € pe-
dagdgicos”. Da mesma forma, as criangas premiadas deveriam ser orientadas
“psicologicamente a ndo supervalorizar seu prémio, nem em relagdo a si mesma,
nem em sua convivéncia com os condiscipulos”. (ABRE-SE..., 21 jun. 1961, p.
1). Tal posigdo, entretanto, ndo impediu sua participagdo nesse tipo de certame,
j4 condenado em 1954 por especialistas como o americano Lowenfeld (1977,
p. 68-69). Para esse educador, os concursos de arte envolvendo criangas eram
prejudiciais aos processos educacionais em arte por constituirem estimulos
artificiais que, ao premiarem uns, desestimulam outros, exercendo ma influén-
cia na personalidade dos participantes por suprimir as diferencas individuais,
interferindo em sua criatividade natural.

Consideracoes finais

Os artigos publicados por José Geraldo Vieira envolvendo a tematica
da expressdo artistica da crianca constituem excecao em sua producao como
critico de arte, centrada no universo da arte como profissao € em seus artistas.
Entretanto, podem ser considerados parte de um movimento mais amplo que
envolveu intelectuais e artistas em torno da pratica e da tematica da arte infantil,
guardando relacoes estreitas ndo sé com as tendéncias de educacao em arte e da
propria arte moderna, que vinham de meados do século XIX e que defendiam a
liberdade de expressao infantil, mas também com o discurso professado pelos
organizadores do I Saldo de Arte Infantil, com cuja organizagdo estava direta-
mente envolvido em varias instancias.

Para Vieira, as produgdes das criangas menores eram consideradas mais
ricas em valores estéticos por sua riqueza imaginativa € uma maior relagao
com o proprio mundo interior do que com a realidade circundante, vista como
negativa para expressao infantil. Entretanto, era nas criangas maiores que se
deveria, segundo ele, procurar as “vocagdes” que resultariam em futuros artistas,
preocupacgado bastante evidente de sua parte, que pode ser relacionada com sua
atividade no campo artistico profissional. Mesmo assim, sé teriam futuro aquelas
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que conservassem as caracteristicas consideradas puras das fases anteriores,
sendo qualquer esforco em direcdo de uma representacao realista relacionado
com a mediocridade.

Defendendo o principio de que toda a crianga é capaz de se expressar
através da arte, tais mostras carregavam em seu cerne contradi¢coes que diziam
respeito especialmente aos processos de selecao e eventual premiagao, feitos por
adultos especialistas a partir de critérios por eles estabelecidos, que privilegiavam
a suposta “espontaneidade” ou “criatividade” de alguns trabalhos em detrimento
dos outros. Entretanto, mesmo conscientes de tais contradi¢des, Vieira e seus
companheiros artistas e criticos limitaram-se a propor medidas paliativas para
0s proximos eventos, omitindo-se a criticar sua esséncia.
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