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Resumo

O artigo analisa as representagdes sociais sobre o negro presen-
tes na producio literaria destinada a crianga no Brasil, nas trés
primeiras décadas do século XX. A definicdo de tal periodizacdo
tem em vista a emergéncia, a partir da década de 1920, na pro-
ducdo artistica e cientifica nacionais, da discussdo em torno da
identidade brasileira. Destaca-se a construcdo de referéncias es-
téticas e cientificas voltadas para compreensio dos significados
da composicio racial da populagio, tematica que ecoa nas obras
enderecadas ao publico infantil.

Se nas obras produzidas até a década de 1920 os personagens
negros eram ausentes ou remetidos ao recente passado
escravocrata, observa-se um deslocamento: os personagens ne-
gros tornam-se freqiientes, descritos de maneira a caracterizar
uma suposta integracdo racial, hierarquicamente definida. Me-
diante a descri¢do das caracteristicas fisicas e cognitivas dos per-
sonagens negros, de sua relacdo com os personagens brancos,
sua insercdo no espaco social, configura-se uma visido da
tematica racial enderecada ao publico infantil. Os negros apare-
cem como personagens estereotipados, descritos a partir de re-
feréncias culturais marcadamente etnocéntricas que, se buscam
construir uma imagem de integracdo, o fazem a partir do em-
branquecimento de tais personagens.

Na verdade, mais que embranquecer os personagens, a literatura
infantil do periodo dirige-se e produz um leitor modelo identifi-
cado com os personagens e as referéncias culturais brancas,
marcando, portanto, um embranquecimento do leitor.
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Abstract

The article analyzes the social representations about the Black present
in the literary production for children in the first three decades of the
20th century in Brazil. The definition of such period takes into
account the emergence, from the 1920s, of the discussion around
the issue of the Brazilian identity in the national literary and artistic
production. Of special relevance is the construction of aesthetic and
scientific references aimed at understanding the meanings of the ra-
cial composition of the population, a theme that reverberates in the
works addressed to the children.

If in the works produced up to the 1920s black characters were
absent or referred to the then recent slavery past, a shift can now
be observed. Black characters become frequent, described in such
a manner as to characterize a supposed, hierarchically defined,
racial integration. Through the description of the physical and
cognitive features of the black characters, of their relation to white
characters, and their insertion in the social sphere, a vision of the
race issue addressed to children is composed. Blacks appear as
stereotyped characters, described from markedly ethnocentric cul-
tural perspectives that, even when trying to build an image of
integration, do it from the whitening of the characters.

Actually, more than whitening the characters, children’s literature
of the period addresses and shapes a model reader identified with
the white characters and cultural references signaling, therefore, to
the whitening of the reader.

Keywords

History — Literature — Infancy — Race.

Educacdo e Pesquisa, Sdo Paulo, v. 31, n. 1, p. 79-91, jan./abr. 2005



0 século XX foi insistentemente procla-
mado e celebrado como o “século da crianca”.
E inegavel a centralidade que a infancia assu-
miu na cultura contemporanea, a ela sendo
direcionado todo um mercado de bens simbo-
licos alicercados na idéia da sua singularidade
e distincdo em relacdo ao adulto. Embora a
afirmacéo da especificidade da infancia resul-
te de uma longa construcdo historica, foi no
século passado que ganhou contornos mais
precisos e definidos, tornando-se alvo de um
conjunto de politicas de prote¢do e amparo e,
por outro, de uma macica producio cultural.

A literatura infantil, concebida como
diferenciada da producdo destinada ao leitor
adulto, funda-se em tal concepcio. A constru-
cdo do “género” so se fez possivel em uma
cultura que conferiu ao leitor infantil uma
especificidade, a qual demandaria um texto
proprio. Ao longo do processo historico de
elaboracio da literatura infantil, os autores nio
apenas produziram a identidade do “género”,’
mas conformaram uma identidade do leitor. Ou
seja, ao definir e qualificar a singularidade dessa
producéo literaria, produziu-se também uma
representacdo de infancia e leitor infantil.

De maneira caracteristica, a literatura
infantil definiu-se historicamente pela formula-
cdo e transmissdo de visdes de mundo, assim
como modelos de gostos, agdes, comportamen-
tos a serem reproduzidos pelo leitor. Construiu-
se a concepcdo de um texto literario em que o
carater pedagogico fez-se especialmente pre-
sente. Ao mesmo tempo, a menoridade da in-
fancia associou-se a menoridade da producio
literaria, no interior desse campo cultural.

Para além de sua especificidade e a se-
melhanca da literatura destinada ao publico adul-
to, a escrita literaria guarda com a realidade a qual
se refere uma relagio, ndo de transparéncia, mas
de reconstrucdo. O autor, no momento da produ-
cdo do texto, traduz na escrita a sua compreen-
sdo do real, como também o projeto de realida-
de que se quer conformar por meio da narrativa,
ou como define Leila Perrone-Moysés (1990): “a
reconstrucdo do mundo pelas palavras”.

Considerando que a literatura constitui
um campo de produgdo, circulacdo e apropria-
cdo cultural, seu estudo tem sido fonte impor-
tante para a investigacdo historica. No trabalho
historiografico, a literatura tem sido ferramen-
ta de apreensdo da dinamica sociocultural de
diferentes momentos histéricos. Porém, ha que
se destacar a especificidade da fonte e a impor-
tancia de o historiador tomar o texto literario
ndo como descricdo do real, mas como sua re-
presentacio. Representacdo esta constituida no
didlogo com as demais praticas culturais, que
conferem a pratica literaria sua sustentacéo.

Com essa perspectiva de andlise, tendo
como objeto compreender a representacdo da
infancia nas primeiras décadas do século XX,
tomei a producdo literaria destinada a crianca,
nesse periodo como fonte, de maneira a apre-
ender os discursos sobre a infancia em circu-
lacdo, naquele momento histérico. A definicio
do recorte temporal alicercou-se no fato de
que, nesse momento, a producdo literaria
dirigida ao leitor infantil experimentou néo
apenas uma expansio significativa de titulos
(Lajolo; Zilberman, 1985), mas também uma
mudanga nos canones que regiam tal producio.
Mudanca esta produzida no didlogo com as
transformacdes experimentadas nas praticas
culturais mais amplas.

Foram analisados dezessete titulos, se-
lecionados a partir de sua circulacdo.? Ou seja,
na definicdo do corpus da pesquisa foi usado
como critério o estudo de obras que tiveram
mais de uma edicdo ao longo do periodo ana-
lisado e que eram referidas em estudos sobre a
histdria da literatura infantil brasileira (Coelho,
1981; Lajolo; Zilberman, 1985; Fraccaroli,
1953).

Se meu intuito era investigar a producio
de modelos de infancia nas obras, novas ques-
tées emergiram ao longo do estudo. Os textos
indicaram tematicas que dialogavam diretamente

1. Para Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1985) talvez a literatura infantil
defina-se nem tanto por uma especificidade literaria propriamente dita, mas
pela construgéo de mecanismos proprios de produgdo e circulagao dos textos.
2. Obras consultadas no final do texto.
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com as reflexdes presentes nas praticas culturais
dirigidas ao adulto durante aquele periodo his-
torico. Destaca-se af a discussdo acerca da iden-
tidade brasileira, racialmente recortada. A partir
da constatacido da centralidade da tematica ra-
cial nas narrativas, em que o negro era constan-
temente referido, optei por contemplar também
no meu estudo as representacdes sobre o negro
presentes nos textos analisados, tema sobre o
qual busco aqui refletir.

A literatura infantil e a
producao artistica e cientifica

No Brasil, ¢ a partir das décadas de 20 e
30 do século XX, em consonancia com o proces-
so de modernizacdo social, que a producdo lite-
raria destinada a crianca foi afirmada. A urbani-
zacdo crescente, a exigir uma populacio
identificada com os codigos citadinos, em que as
praticas sociais de leitura se faziam necessarias, as
reformas de ensino que tinham como um de seus
pressupostos o desenvolvimento na crianca do
gosto pela leitura, a afirmagdo de uma familia
burguesa centrada nos cuidados a infancia, em
termos gerais, tornaram possivel a consolidagio
de uma literatura voltada para o leitor infantil.

Tal produgdo trazia as marcas da inter-
locugdo com as praticas culturais mais amplas, em
que ao processo de modernizacdo da sociedade
brasileira aliava-se a construcdo de uma lingua-
gem que expressasse a complexidade da vida
contemporanea. A medida que a sociedade bra-
sileira vivia, principalmente nos centros urbanos,
a transformacio das estruturas sociais tradicionais
herdadas do regime monarquico, experimentava-
se um sentimento de perplexidade e de auséncia
de referéncias culturais ante a uma nova ordem,
que entdo apenas se desenhava. A experiéncia de
desenraizamento do homem moderno fez brotar
uma tentativa de compreensao e organizacdo pe-
rante o novo. Nesse sentido, no Brasil, tomou for-
ma a investigacdo acerca da identidade brasilei-
ra, através da recuperacio de suas raizes, de for-
ma a situar-se num universo desprovido de refe-
réncias. Como afirma Sevcenko:
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Essa busca pelo popular, o tradicional, o
local e o histérico ndo era tida como me-
nos moderna, indicando, muito ao contra-
rio, uma nova atitude de desprezo pelo
europeismo embevecido convencional e um
empenho para forjar uma consciéncia so-
berana, nutrida em raizes proprias, ciente
de sua originalidade virente e confiante
num destino de expressdo superior (...) in-
troduzir novos lacos, a pretexto de resgatar
elos, seria uma forma de forjar vinculos
simbolicos que substituissem nexos sociais
e politicos que os novos tempos e suas
condi¢des haviam corroido. (1992, p. 237)

Delineou-se um novo olhar para o pais
que permitisse compreendé-lo como nac¢do com
uma identidade propria, a chamada “brasilidade”.
Destacam-se uma série de producdes artisticas
e cientificas do periodo, voltadas para compre-
ender o que ¢ o brasileiro, o que o singulariza
e o define, e que marcas essa identidade impri-
mia a cena social. Em formagdes discursivas
diferenciadas a discussdo em torno da identida-
de brasileira ocupou a cena, assumindo contor-
nos e leituras marcadas pela pluralidade. Obser-
va-se na producdo simbdlica do periodo, tan-
to a exaltacdo da brasilidade como a atribuicdo
do atraso do pais a sua composicio €tnico-
cultural. Ou seja, a tematica da identidade bra-
sileira assumiu contornos proprios em diferen-
tes formacdes discursivas nos campos cultural
e cientifico e, mesmo em cada campo de pro-
ducio simbdlica, foi diversamente apreendida.

Buscou-se, no interior do campo artis-
tico-cultural, formular uma linguagem e refe-
réncias estéticas que simbolizassem a experi-
éncia de modernizacdo da sociedade brasilei-
ra. O Movimento Modernista no Brasil consti-
tuiu-se, por um lado, a partir do didlogo com
as diversas expressdes da vanguarda cultural
européia. Por outro, tinha como fator aglu-
tinador buscar, nas origens e singularidades
da cultura nacional, referéncias estéticas para
a producio de uma linguagem identificada
com a brasilidade.
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No campo cientifico, construiram-se
diferentes discursos em torno da compreensio
das origens da sociedade brasileira, quer numa
perspectiva de intervencio cientificista, quer de
analise de sua singularidade. Ou seja, se a
questdo definidora em ambos os campos era a
insercdo na modernidade por meio da compre-
ensdo da brasilidade, tal tematica teve diferen-
tes tradugdes no interior de cada campo. Fala-
va-se sobre o mesmo tema, porém com diferen-
tes olhares e perspectivas de analise, levando a
producdes diferenciadas, geradoras de discur-
sos e praticas singulares.

Epoca de intensa producio cientifica, na
década de 1930 publicaram-se obras cldssicas
voltadas para compreensdo da identidade brasi-
leira, com destaque para andlise do significado
de sua composicdo racial. De um lado, Oliveira
Vianna, com seus estudos fundados numa pers-
pectiva de desqualificacdo do negro e defenso-
ra da miscigenacdo como estratégia para o
embranquecimento da populacdo. De outro,
Gilberto Freyre que, em Casa-grande & senzala,
ressignificou os estudos sobre as relacdes raci-
ais brasileiras, apontando a positividade da cul-
tura negra, embora numa perspectiva mitifica-
dora. Ao utilizar o termo democracia racial, este
tornaria-se referéncia para compreensido da pro-
blematica racial no pais, inclusive no sentido do
escamoteamento de suas tensdes.

Nesse contexto, sob o signo da moder-
nidade, a literatura infantil buscou definir sua
identidade no interior da producéo artistica
brasileira. As obras sustentavam-se no didlogo
com os temas presentes nas demais produgdes
culturais, como a identificacdo da brasilidade,
embora, dada a especificidade de seu publico,
assumisse contornos proprios.

O icone da brasilidade traduziu-se, na
literatura infantil brasileira, pela tentativa de
construcdo de personagens e tematicas que
recuperassem uma tradicdo oral presente no
imaginario social do pais e que, ao mesmo
tempo, falasse sobre seu patriménio cultural. Os
autores buscaram no chamado folclore nacio-
nal referéncias temadticas e estéticas para cons-

trucdo de um texto dirigido a crianga. Desse
modo, a tematica racial torna-se constante nas
obras escritas entre as décadas de 1920 e 1940,
por meio da presenca de personagens negros,
associados as raizes culturais do pais.

O negro na literatura infantil: da

auséncia a mitificacao

Na producio literaria das duas primei-
ras décadas do século XX ja havia uma preocu-
pacdo com a nacionalizacdo da producdo. Po-
rém, esta se traduzia em textos que falavam do
pais numa perspectiva marcadamente ufanista,
que glorificavam as grandezas do nosso povo
e da nossa terra, claramente identificados com
a cultura européia. Tratava-se de desenvolver o
sentimento de amor a patria e, a0 mesmo tem-
po, veicular um ideal civilizatdério europeizado.

Porém, a partir da década de 1920, em
consonancia com as transformacdes experimen-
tadas no campo cultural mais amplo, na produ-
cdo cultural destinada ao publico infantil bus-
ca-se falar do pais remetendo-se a sua identi-
dade cultural. Procurava-se escrever a crianca
brasileira na sua linguagem, sobre sua gente,
suas raizes raciais e culturais. Tal tematica tor-
nou-se preocupacio presente em grande parte
dos autores voltados para esse publico. A lite-
ratura infantil do periodo dialogava com as
diversas representacdes construidas acerca da
questdo racial, estabelecendo uma interlocucio
com os discursos produzidos no campo cienti-
fico e artistico, incorporando tal teméatica no
interior das narrativas.

Ao se analisarem as obras literarias volta-
das para o publico infantil a partir da década de
1920, e procedendo-se a um estudo comparati-
vo com a incipiente producdo anterior, chama
atencdo o aparecimento do negro na narrativa.

Nos textos pesquisados, produzidos
entre 1900 e 1920, o negro era um personagem
quase ausente, ou referido ocasionalmente
como parte da cena doméstica. Era personagem
mudo, desprovido de uma caracterizacdo que
fosse além da referéncia racial. Ou entdo per-
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sonagem presente nos contos que relatavam o
periodo escravocrata, como na obra: Contos
pdtrios, de Olavo Bilac e Coelho Neto, de 1906,
em que os autores descrevem com ternura a
figura submissa de Made Maria.

Essa auséncia do negro nas cenas so-
ciais descritas no periodo remete a sua
marginalizacdo apds a abolicdo. O apagamen-
to do negro nos textos da época reflete uma
mentalidade dominante voltada para os ideais
de progresso e civilizacdo. Procuravam-se eli-
minar os antigos habitos urbanos, assim como
afastar dos grandes centros os grupos popula-
res, concebidos como focos de agitacdo e re-
sisténcia a nova ordem social. Nesse quadro, o
negro era percebido como herdeiro de uma
ordem social arcaica e ultrapassada, ligada ao
tradicionalismo, a ignorancia, ordem a ser subs-
tituida por um modelo europeizante, calcado
na idéia de progresso. A escraviddo era repre-
sentada como marca vexatdria do passado de
um pais atrasado. Assim, a figura do negro,
com seu corpo, suas praticas e sua histéria
constituiria a presenca incoémoda da antiga
ordem escravocrata, incompativel com o proje-
to de um pais “civilizado”.

A medida que nas praticas culturais
mais amplas desloca-se a discussdo em torno
da brasilidade, ndo mais de negacdo, mas de
afirmacdo de sua composicdo racial, a repre-
sentacdo do negro na literatura infantil altera-
se. O negro emergia nas narrativas, de manei-
ra mitificada, identificado com as raizes do
pais. Cabe agora analisar as imagens construidas
sobre o negro na produgdo analisada, a fim de
compreender a representacdo que as relagdes
raciais assumiam na literatura infantil.

Contadores de histérias

A negra e o negro velho transformaram-
se em personagem constantes, como agentes
socializadores das criangas brancas, numa posi-
cdo de serviddo que revela a continuidade com
o modelo escravocrata. Personagem sempre pre-
sente, mesmo que como coadjuvante, nas nar-
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rativas destinadas a crianca do periodo, o negro
surgia revestido de uma estereotipia que se re-
pete basicamente em todos os textos analisados.
0 negro constituia personagem quase mitico,
cuja insercdo ao longo da narrativa destaca-se e
diferencia-se dos demais personagens.

Na verdade, a questdo da raca emerge
de forma ambigua ao longo de tais narrativas.
Por um lado, o negro vinha reafirmar a identi-
dade nacional, associado ao folclore brasileiro
e marcando com suas historias, praticas reli-
giosas e valores, a infancia dos personagens.
Por outro, esses mesmos valores ndo encontra-
vam lugar no seio de uma sociedade que se
pretendia moderna, fazendo-o ocupar um espa-
co social a parte. Enquanto a modernidade, as-
sociada a urbanidade, ao progresso, a técnica,
e a ruptura, era representada pelos personagens
brancos adultos, os negros era relacionados a
significantes opostos, como tradicdo e ignoran-
cia, universo rural e passado.

Excluido do projeto de modernizacio
do pais, e afirmado estereotipicamente em sua
identidade cultural constituidora da brasilidade,
0 negro assumia um espaco mitico ao longo da
narrativa, negado em sua concretude, mas
reificado e folclorizado no imaginario literario.

E principalmente a partir da década de
1930 que torna-se macica a presenga, na produ-
cdo literaria destinada a crianga, de personagens
negros, sobretudo como contadores de histdrias,
demonstrando a forte presenca de tragos associa-
dos a cultura negra, como a oralidade, a transmis-
sdo de histdrias de origem africana. Tais histdrias
eram representadas como carregadas de valor
afetivo, contadas por pretas velhas, associadas a
ingenuidade, ao primitivismo, apresentando uma
estereotipia e simplificacdo caracteristicas.

E na perspectiva de resgate folclorizado
das raizes nacionais que os contadores de his-
toria negros eram recuperados nas narrativas,
como depositarios de uma tradig¢do situada no
passado, a ser registrada e resgatada através da
literatura infantil.

E interessante observar que Lobato em
Histdrias de Tia Nastdcia ironizava impiedo-
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samente tal producido. Tia Nastacia foi convida-
da a contar suas historias, porque:

— Tia Nastacia ¢ o povo. Tudo que o povo
sabe e vai contando de um para o outro
ela deve saber. Estou com idéia de espremer
Tia Nastacia para tirar o leite do folclore
que ha nela, afirma Pedrinho.

Ao ouvir essas histdrias, as criancas
reagiram, apontando as incoeréncias das narra-
tivas orais. Na fala de Emilia, esta explicitava:

— So aturo estas historias como estudo da
ignorancia e burrice do povo. Prazer ndo
sinto nenhum. Nio sdo engracadas, ndo
tém humorismo. Parecem-me muito gros-
seiras e barbaras — coisa mesmo de negra
beicuda, como Tia Nastacia. Ndo gosto, nio
gosto e nio gosto. (1937, p. 31)

Ante a reacdo das criangas diante de suas
histdrias, Tia Nastacia perdeu o posto de conta-
dora, reassumindo seu lugar de cozinheira, sen-
do substituida por Dona Benta, que com auxilio
dos livros, “sabe contar histdrias de verdade”

Lobato apontava a contradicdo entre o
projeto de resgate da tradicdo oral e sua
inadequacdo ao presente, na medida em que era
associada a ignorancia e a falta de criatividade.
Lobato falava do fim de uma tradicéo, sepulta-
da pelos valores da modernidade, que, ambigua-
mente, de um lado buscava recuperar as raizes
nacionais e, de outro, enxergava nessas raizes as
origens da ignorancia que impediriam a constru-
cdo de um Brasil moderno.

Na visdo de Dona Benta:

Nds ndo podemos exigir do povo o apuro ar-
tistico dos grandes escritores. O povo... Que ¢
0 povo? Sdo essas pobres tias velhas, como
Nastacia, sem cultura nenhuma, que nem ler
sabem e que outra coisa ndo fazem senio
ouvir as historias de outras criaturas igualmente
ignorantes, e passa-las para outros ouvidos,
mais adulteradas ainda. (Lobato, 1937, p. 30)

A perspectiva de resgate de contos da
tradi¢do oral de diversos povos ja aparecia em
1919, na colecdo Biblioteca Infantil, quando
Tales de Andrade lancou um volume com con-
tos atribuidos ao folclore africano Flor encarna-
da. Neste conto, esta era uma princesa africana:

(...) tdo inteligente e tdo instruida que to-
das as pessoas vinham lhe pedir conselhos
Ela sabia qual o remédio a dar aos doentes,
conhecia todas as espécies de plantas. (...)
Um dia Flor Encarnada ao passear encon-
trou uma linda moga, sentada junto de um
algodoeiro. Era um jovem branca, de estra-
nha beleza...

— Quem ¢ vocé? perguntou Flor Encarnada
cheia de admiracdo. Eu nunca a vi em nos-
sas cabanas...

— E verdade, respondeu a moca, sorrindo.
Embora vocé ndo me visse, era eu quem
segredava aos seus ouvidos tudo o que
vocé sabe em relacdo a floresta. Quem jul-
ga vocé que The tenha ensinado as coisas
que vocé conhece das plantas e dos ani-
mais? Era eu quem lhe ensinava, menina...
(Andrade, 1919, p. 7-8)

Nota-se ai que se por um lado a publi-
cacdo de histdrias africanas revela uma supos-
ta valorizacdo daquela cultura, por outro, na
histdria analisada, o saber do negro foi nega-
do e atribuido a um personagem branco. Mes-
mo o conhecimento néo letrado de praticas
geralmente atribuidas ao saber africano foram,
no texto, remetidas a personagem branco, des-
tituindo-se o negro de um elemento fundamen-
tal de sua identidade.

No mesmo volume, o autor relatava a
historia de “Pérola da Manha”, a qual desejava
atravessar um rio que a tornaria branca:

Tamil disse-nos que os primeiros homens
que foram criados viviam a margem de um
grande rio, que fica para 14!, disse Pérola da
Manha, apontando para o norte. Eram todos
pretos. Mas, alguns deles que sabiam nadar,
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atravessaram o rio para o outro lado. A dgua
lavou-os e eles ficaram brancos. Desde en-
tdo, os homens brancos estdo sempre a es-
tender os bracos, convidando os homens
pretos a também atravessarem o rio (...) eu
também desejava atravessa-lo nado, a fim de
tornar-me branca. (Andrade, 1919, p. 32)

O conto foi atribuido pelo autor ao fol-
clore africano, mas tinha como tematica o de-
sejo de embranquecimento, de purificacdo do
personagem através da negacdo de seu “perten-
cimento” racial. Ao atravessar o rio, 0S negros
seriam lavados, ou seja, despojados e limpos de
seu fardo racial. Percebe-se assim a visdo racis-
ta e etnocéntrica do conto, atribuindo a natu-
reza do negro um sentimento de inferioridade
racial e um desejo de embranquecimento, que
estariam presentes na propria cultura africana e
nio seriam fonte da desqualificacdo vivida no
contato com a cultura branca. Assim, o negro
seria naturalmente inferior, almejando sempre
embranquecer-se para aprimorar-se. O projeto
de resgate da cultura africana foi construido a
partir do olhar do narrador branco, cujos valo-
res estavam impressos na narrativa. Tal texto
exemplifica a contradi¢do presente nas demais
producdes dirigidas a crianca, em que a carac-
terizacdo da cultura negra era focalizada a par-
tir de um referencial etnocéntrico, o qual toma-
va a cultura branca européia como intrinse-
camente superior.

Pretos e pretas velhas

Nos textos analisados, 0s personagens
negros presentes nas narrativas do periodo
eram invariavelmente descritos como: a negra
velha, a preta velha, o preto velho, ou criangas
negras que partilhavam, mesmo que numa
posicdo social servil, o cotidiano das criancas
brancas. De todas as narrativas investigadas, o
negro ou negra jovem eram absolutamente
ausentes, revelando uma exclusio social carac-
teristica do periodo. O negro jovem era perce-
bido como potencialmente perigoso, fonte de
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agitacdo, insubordinacido ou vagabundagem. O
resgate que se pretendia nas narrativas, tanto
enderecadas ao publico infantil quanto ao
adulto, nédo era o do negro concreto, margina-
lizado do processo de modernizacdo. Situado
no passado, o negro era representante de uma
relacdo marcada por subserviéncia e docilidade.
Novamente ¢ Lobato quem, de maneira
“cruel”, fez referéncia a essa representacdo em
seu texto. Em Memodrias da Emilia, esta ao relatar
ao Anjinho caido do céu que a vaca era um
animal precioso para o homem e que, no entan-
to, o termo “vaca” era usado de forma depre-
ciativa, na linguagem cotidiana, comentava:

Pois muito bem. A vaca ¢ tudo isso que aca-
bo de dizer e muito mais. No entanto, se
vocé comparar a mais syja negra de rua com
uma vaca dizendo: “Vocé é uma vaca’, a
negra rompe num escandalo medonho e se
estiver armada de revdlver, da tiro. (1936, p.
14 - grifo meu)

Nos textos analisados, esta constituiu a
unica referéncia ao negro da cidade, situado no
presente — a negra suja de rua, armada de re-
volver, pronta a fazer um escandalo. Revela-se
ai a descontinuidade entre a representacio da
negra velha, afetiva e subserviente, e a negra
de rua, escandalosa e insolente. Estabelece-se
uma oposicdo semanticamente expressa entre a
negra de rua versus a negra velha da roca. O
resgate mitificado do passado aliava-se a nega-
cdo e exclusdo no presente, no retrato do ne-
gro na literatura infantil.

0 negro e a negra velha da roca eram
remetidos na literatura infantil a um espaco
geograficamente situado a margem, néo inse-
ridos nas relagdes urbanas, mas habitantes de
um Jlocus simbdlico distante, remanescente de
um Brasil agrario que se queria ora resgatar, ora
sepultar. Os negros habitavam as tocas nos
confins do mato onde persistiam com suas
crencas, enquanto viviam e faziam sobreviver
suas tradicdes, como as praticas religiosas, vis-
tas como feiticaria pelos personagens brancos.

Maria Cristina S. de GOUVEA. Imagens do negro na literatura...



A representacdo da feiticaria associada
ao negro repete-se ao longo de todas as nar-
rativas. A feiticaria ndo se mostrava uma prati-
ca presente, mas remanescente nas figuras
daqueles pretos e pretas velhas que habitavam,
isolados, suas taperas. Menotti Del Pichia, em
O pais das formigas, e Lobato, em O saci, as-
sim afirmavam:

Havia uma cabana escondida numa porcédo
de arvores. Todos os que passavam por 13
se benziam. E que corria a fama por toda a
redondeza que ali morava um feiticeiro. De
fato, o dono daquela cabana era um preto
velho, muito feio, muito misterioso. (Del
Pichia, 1932, p. 7)

— Pois seu Pedrinho ¢ uma coisa que
branco da cidade nega, diz que ndo h3,
mas ha. Ndo existe negro velho por ai,
desses que nascem e morrem no meio do
mato, que ndo jure ter visto Saci. Nunca vi,
mas sei de quem viu... o Tio Barnabé, fale
com ele. Negro sabido td ai! Entende de
todas as feiticarias - disse Tia Nastacia.
(Lobato, 1921, p. 23)

Verifica-se ai a incorporacdo, no espa-
co da literatura infantil, de uma representacdo
do negro relacionado a praticas religiosas
“primitivas”, “pagas”. A cultura e a tradicdo
negras eram compreendidas como manifesta-
cdo de uma cultura inferior, pré-cientifica,
corpori-ficada nos pretos e pretas velhas, os
assim chamados feiticeiros. Esses eram descri-
tos como possuidores de um saber que nio
encontrava lugar numa sociedade que busca-
va modernizar-se, sob a égide de uma ldgica
cientifica que recusava tais manifestacdes.

Os brancos, nas narrativas, ndo eram
descritos reprimindo ou temendo tais praticas,
mas percebiam-nas como manifestacdes de um
primitivismo cognitivo. No livro Férias com a
vovo de Maria Velloso, 1é-se o seguinte didlogo
entre a negra cozinheira Jovita e as criancas
brancas:

Ora, disse Adolfo, vocé nio vé logo que ela
deixava passar do ponto o doce e que sO
por isso ele queimava? Jovita: - Credo,
menino! Vocé ndo acredita em nadal Pois
eu me lembro dessa pequena; ela chorava
que fazia pena, dizia que a borboleta tinha
vindo botar quebranto nela. Adolfo néo
quis brigar com a velha e calou-se, as me-
ninas piscaram um olho e abafaram uma
risadinha, mas Vera e Marcelo estavam um
tanto assombrados. Vera: - 0 Jovita, ainda
hé encantos? Jovita: - Se ha! Se ainda ha
feiticaria? Oh! gente! Nio ¢ tdo longe as-
sim! Ali mesmo no caminho do cdrrego
mora a Tia Eva. Dizem que ela ¢ uma bru-
xa... A mulata afastou-se resmungando. Fi-
cando s6s, 0s pequenos comecaram a rir.
Sabiam bem que os feiticos s6 existem na
cabeca de algumas pessoas, mas mesmo
assim deu-lhes vontade de ir passear por
perto do casebre encantado. Os dois pe-
quenos nio sabiam o que pensar, nem o
que havia de certo naquilo tudo! Vera prin-
cipalmente que gostava tanto de histdrias
de fadas!... (Velloso, 1932, p. 147)

E interessante como no texto faz-se
presente uma representacdo que associava o
negro a crianca pequena, como se ambos es-
tivessem no mesmo nivel de desenvolvimento
cognitivo. O negro seria como uma crianca
grande, com uma mentalidade infantil que a
crianca branca pequena demonstraria. Tal visdo
traduz uma producdo cientifica do final do
século XIX e inicio do século XX, que associa-
va o raciocinio dos povos ditos primitivos ao
pensamento infantil, ambos marcados por uma
incapacidade de acesso ao raciocinio logico
formal, caracteristico do adulto civilizado (Nina
Rodrigues, 1935; Gerken; Gouvea, 2000). Na
narrativa analisada, eram as criancas pequenas
que impressionavam-se com a fala de Jovita,
visto que ambas possuiriam o mesmo nivel de
desenvolvimento mental. A estas se oporiam as
criancas brancas maiores, representantes de
uma logica que recusava a idéia de encanto e
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feiticaria, e olhavam com desdém e benevolén-
cia a manifestacio dessas concepcdes, tanto na
negra adulta quanto nas criangas menores.

Um corpo animalizado

Outra caracteristica presente em prati-
camente todos os textos referentes ao negro era
a constante referéncia a raca, definidora dos
personagens. Assim ¢ que, invariavelmente, o
nome dos personagens negros era substituido
por vocabulos como: o negro, o negrinho, o
preto, o pretinho, a negra, a negrinha, o preto
velho, a negra velha.

Era o “pertencimento” racial que si-
tuava os personagens na narrativa, ao contrario
dos personagens brancos, cujas marcas raciais
ndo eram nomeadas ao longo dos textos anali-
sados. Pode-se analisar que a referéncia racial é
que conferia identidade ao personagem, distin-
guindo-o dos demais, definindo uma alteridade.

A descricdo dos personagens negros
em seus atributos fisicos chama atencio ao
longo das narrativas. Se, por um lado, os tex-
tos buscavam marcar um ideal “integracionista”
em que negros e brancos partilhavam o mesmo
espaco (em posicdes sociais hierarquizadas),
por outro, os atributos fisicos dos personagens
eram descritos de forma diferenciada ao se re-
ferir a negros e a brancos. Existe quase um
paralelismo nos textos em que as mesmas par-
tes do corpo sofriam denominacdes diferen-
ciadas de acordo com o “pertencimento” raci-
al dos personagens. Assim ¢ que, enquanto o
branco tinha “cabec¢a”, o negro “carapinha, ou
carapinha dura”, o branco tinha “cabelo” e o
negro “pixaim”, o branco possuia “labios” e o
negro “beico”, “¢ beicudo, tem gengivada ver-
melha”. O branco tinha “nariz” e o negro “ven-
tas”. O branco tinha “pele” e o negro era “lus-
troso”. Da mesma forma, a branca “se sentava”
a negra “se escarrapachava”

Tal paralelismo denota uma diferencia-
cdo desqualificante do negro. Ambos eram re-
presentados como corporalmente diferentes,
distintos. Fica clara uma animalizac¢do do ne-
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gro, na medida em que a descri¢cdo do seu
corpo colocava-o entre o corpo animal e o
corpo do homem branco. Os textos, na verda-
de, reproduziam uma representacdo que, histo-
ricamente, fez-se presente no campo cientifico,
ao final do século XIX, que situava o negro, no
interior da cadeia evolutiva, num patamar en-
tre o homem branco e as demais espécies
(Rodrigues, 1935; Vianna, 1938).

E interessante observar que Lobato fa-
zia referéncia, em diversos textos, ao beico de
Tia Nastacia, animalizando-a. Assim, por exem-
plo, dizia Emilia, em Reinacdes de Narizinho:

(...) eu cortava um pedaco desse beico.
(1931, p.36)

Na mesma obra, num didlogo entre as
criancas, Emilia retruca Pedrinho:

(...) melado com rapadura é uma coisa de
lamber os beicos, disse Pedrinho - Beico ¢
de boi, protestou Emilia. Gente tem ldbios.
(1931, p. 36)

Na verdade, a uma suposta inferiorida-
de estética corresponderia uma desqualificacdo
cognitiva. Ao animalizar os personagens negros,
os autores reproduziam uma representacio que
associava tal inferioridade a uma menor capa-
cidade cognitiva.

Tornar-se branco

Nos textos analisados nos quais apareci-
am criangas brancas e negras, buscava-se marcar
um ideal de integracdo entre os personagens, em
que estes participavam das mesmas aventuras,
estabelecendo-se uma suposta igualdade, apesar
das diferencas étnico-sociais. Em Um passeio em
Petizopolis, Max Yantock narrava a seguinte cena:

0 Lambuza e o Milton Almofadinha desce-
ram apressados do bonde e foram oferecer o
braco a menina que continuava a agitar o
lenco. Mas a menina, com um muxoxo, re-
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cusou o braco de um e de outro. Deste ca-
valheiro ndo gosto - disse ela, apontando o
Milton - é um almofadinha e deste outro
(apontou o Lambuza) ainda pior, ndo tira o
dedo do nariz nem que o cortem. Apressou-
se um terceiro cavalheiro, o pretinho Alca-
cuz. — Este, sim — disse a menina, oferecen-
do graciosamente o brago ao cavalheiro de
chocolate — ¢ preto por fora, mas deve ter a
alma branca. (Yantock, 1935, p.17)

A fala da personagem ¢ inequivoca. Ape-
sar de preto, Alcacuz tinha alma branca, o que lhe
permitia ser aceito como companheiro pela crian-
ca branca. Fica clara a desqualificacdo das raizes
raciais do personagem, sendo que a referéncia
racial aparecia como um fardo compensado por
seu carater, que o “igualaria” as demais criancas
brancas. E interessante observar que a pretensio do
autor parecia ser transmitir a idéia de convivéncia,
integracdo interracial. Mas, ao fazé-lo, despojava o
personagem de sua identidade étnica, marca
vexatoria compensada pelo carater moral branco.

Os negros eram destituidos de sua iden-
tidade étnico-cultural, reduzida a diferenciacdes
fisico-raciais. A possibilidade de tal convivéncia
dava-se por meio do embranquecimento dos
personagens negros, do despojamento de sua
identidade racial.

Na verdade, faz-se presente em quase
todos os textos um ideal de embranquecimento
tdo caracteristico na analise sociologica das rela-
cdes interraciais no Brasil. Se, no campo cientifi-
co, o ideal de embranquecimento era analisado
como solucdo para o pais, ante a miscigenagao
caracteristica (Oliveira Vianna, 1932), nos textos
tal embranquecimento perdia seu carater metafo-
rico e tornava-se literal. Reproduzia-se nas diver-
sas narrativas o embranquecimento fisico dos
personagens negros. Como apresenta Menotti Del
Picchia no ja citado No pais das formigas:

Tal qual uma mosca muito preta, Pé de Mole-
que nadava e debatia-se num lago muito
branco. A terrina estava cheia de leite (...) —
Banho de leite faz bem pra pele, disse o

Jodozinho que se divertia com os apuros do
companheiro. Quem sabe se vocé sai branco
dai de dentro. Depois de algum tempo, com
pena do companheiro, Jodo Peralta ajudou a
safar-se. Desta vez o garoto apareceu branco...
enormes pedacos de nata cobriam-lhe a cara e
somente a ponta do nariz continuava preta. —
Vocé parece magico Pé de Moleque... vocé ha
pouco estava mais preto que o gato preto do
tio Mocamba, e agora esta mais branco que
minha camisa. (1932, p. 103)

Ou Lobato em Reinacées de Narizinho:

Tia Nastacia nédo sei se vem. Estd com vergo-
nha, coitada, por ser preta. — Que nio seja
boba e venha — disse Narizinho — eu dou
uma explicacdo ao respeitavel publico... —
Respeitavel publico, tenho a honra de apre-
sentar (...) a Princesa Anastacia. Nio reparem
ser preta. E preta s por fora, e nio de nas-
cenca. Foi uma fada que um dia a pretejou,
condenando-a a ficar assim até que encontre
um certo anel na barriga de um certo peixe.
Entdo, o encanto quebrar-se-a e ela virara
uma linda princesa loura. (1931, p. 206)

Lobato aproxima sua narrativa da historia
de Pérola da Manh3, reproduzindo mitos presentes
na cultura oral, também presentes em Macunaima
de Mario de Andrade, do mesmo periodo. Porém, se
o autor modemista buscava retratar os mitos funda-
dores da brasilidade, numa perspectiva critica, Tales
de Andrade e Lobato apresentavam a heranga raci-
al africana como um fardo, a desqualificar os per-
sonagens. A literatura infantil espelhava a represen-
tacdo social das relagdes interraciais no Brasil, repre-
sentacdo em que uma visdo racista e etnocén-trica
fazia-se presente, escapando a idealizacdo preten-
dida pelos autores das obras infantis.

O embranquecimento do leitor
infantil

A ambiguidade e a ambivaléncia presen-
tes nos textos que tratavam da questdo racial
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demonstram o carater que esta tomava no Brasil,
no periodo analisado. O fim da escraviddo ndo
significou a ruptura com um modelo de submis-
sdo e subserviéncia, mas, ao mesmo tempo, a
construcdo de um Brasil moderno significou a
incorporacdo mitificada do negro como parte
constitutiva da cultura nacional, representante de
tradicdes e costumes que confeririam identidade
ao pais. O resgate de tais tradi¢des nio significa-
va, na producio literaria analisada, a incorpora-
cdo do negro ao cenario da época, mas o reme-
timento de sua cultura ao passado. O lugar do
negro no projeto de nacio que se desenhava no
periodo analisado e que era apresentado na lite-
ratura so era possivel mediante a negac¢io de suas
marcas raciais, pelo embranquecimento reitera-
damente descrito nas narrativas.

Obras analisadas

Por meio da andlise dos diferentes re-
tratos dos personagens negros nas obras é pos-
sivel aprender a constru¢do de uma represen-
tacdo do negro na literatura destinada a crianga.
Representacdo essa construida no didlogo com
outras formacodes discursivas, como o discurso
cientifico, que apontava, ao mesmo tempo, a
visdo sobre o negro na sociedade brasileira no
periodo analisado, como indicava os modelos
que se buscavam desenvolver na crianga leito-
ra. O leitor que os textos produziam era marca-
do pela identificagcdo com a cultura e estética
brancas, ao mesmo tempo que desqualificador
da cultura e estética negra. Negro ou branco,
0s textos acabavam por embranquecer o leitor,
ao reiteradamente representar a raca branca
como superior.
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