Sobre uma cena
de “Fim de semana no Parque”,

do Racionais MC’s

WALTER GARCIA

Da ponte pra ca

MA vinheta inicia Raio X Brasil, disco langado em 1993 pelo Racionais
MC’s (Mano Brown, Edy Rock, Ice Blue e Kl Jay). A cadéncia da fala,
ouvida sobre fundo musical, estd sugerida aqui pela distribui¢do em

linhas:

1993, fudidamente voltando, Racionais,

usando e abusando da nossa liberdade de expressao,

um dos poucos direitos que o jovem negro ainda tem nesse pais.
Vocé¢ esta entrando

no mundo da informag¢io, autoconhecimento, dentincia e diversao.
Esse ¢ o raio-x do Brasil.

Seja bem-vindo.

Entao escutamos uma dedicatéria, agora sem fundo musical: “A toda a
comunidade pobre da zona sul”. Comega “Fim de semana no Parque” (Mano
Brown), e da fala se passa ao 7ap, uma forma de cangdo ¢, em alguns casos como
o dos Racionais, um dos elementos do Hip Hop (Racionais MC’s, s. d.).!

Logo de saida, portanto, ficamos sabendo que o disco, entre outras in-
tengoes, pretende criticar a sociedade brasileira a partir do ponto de vista do
“jovem negro”. E também ficamos sabendo a qual parcela de Sao Paulo a pri-
meira cangdo ¢ dedicada. Seria um erro, entretanto, pressupor que a narrativa
de “Fim de semana no Parque” retratara apenas o que se vive da ponte pra ca,
considerando-se “cd” o que se chamam periferias da Zona Sul paulistana. Na
verdade, o ponto de vista de “Fim de semana no Parque” se constrdi na experi-
éncia da “comunidade pobre”, dai porque a dedicatoria.

Como cles mesmos ja explicaram em mais de uma entrevista, esses sao al-
guns dos fundamentos da obra do Racionais MC’s até 2006, ano do langamento
mais recente, 1000 trutas 1000 tretas: a) cantar “a foto da periferia, da favela, do
dia-a-dia nosso e de muita gente que a gente conhece”, de modo que o traba-
lho reflita “a vida de muitas pessoas mais o pensamento dos Racionais” (Santos,
1997); b) rimar “as coisas da favela, as coisas da rua” (Kalili, 1998, p.19); c) falar
para as pessoas “que estao no sofrimento” (Neves, 20006, p.264).
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E 16gico que durante a trajetéria do grupo, variando os personagens, irdo
variar também as perspectivas, no minimo “porque os pretos nio tém todos as
mesmas ideias” (Brito, 2006). Porém, ha tragos que se mantém constantes até o
momento: a) o 7ap do Racionais MC’s “ndo se relaciona com a violéncia”: “cle
vive a violéncia, ele nasce dentro” da violéncia (Julio Maria, 2006); exemplar ¢ a
fala de Mano Brown em “Negro drama”, dele e de Edy Rock (Racionais, 2002):
“Eu nao li, eu nio assisti:/ Eu vivo o negro drama, eu sou o negro drama, eu
sou fruto do negro drama”; b) o 7ap do Racionais MC’s é um “discurso contra
a elite” (Brito, 20006); a titulo de ilustrac¢ao, escute-se “Beco sem saida”, de Edy
Rock e KL Jay (Racionais, 1990):

As ruas refletem a face oculta

De um poema falso que sobrevive as nossas custas
A burguesia, conhecida como classe nobre,

Tem nojo e odeia a todos nds, negros pobres,
Por outro lado, adoram a nossa pobreza,

Pois ¢ dela que ¢ feita a sua maldita riqueza;

c) o rap do Racionais MC’s ¢ animado por uma filosofia de vida: “‘se
imponha, vocé nio depende deles, muitos de nos ja foram esmagados’ (Brito,
2006); o trabalho do grupo como um todo da prova da atitude, mas vale citar
“Racistas otarios”, de Mano Brown e Ice Blue (Racionais, 1990):

Os socidlogos preferem ser imparciais

E dizem ser financeiro o nosso dilema

Mas se analisarmos bem mais, vocé descobre
Que negro e branco pobre se parecem mas nao sao iguais

[...]

Os poderosos sdo covardes desleais

Espancam negros nas ruas por motivos banais

E nossos ancestrais, por igualdade lutaram,

Se rebelaram, morreram — E hoje, o que fazemos?

No meu pais o preconceito ¢ eficaz
Te cumprimentam na frente, te ddo um tiro por tras.

Sistematizando, ha dois aspectos importantes a considerar em relagdo as
experiéncias da “comunidade pobre” cantadas em “Fim de semana no Parque”.
O primeiro, é que da ponte pra ca sdo lugares concretamente determinados pela
geografia ¢ pela historia de Sao Paulo. Nas chamadas periferias, um certo nu-
mero de bairros se mantém separado do e unido ao centro expandido da cidade
pelas pontes sobre os rios Pinheiros e Tieté. Trata-se de lugares onde a experién-
cia social muitas vezes € estranha ao conjunto de regras e praticas dos lugares da
elite. Como eles mesmos cantam em Nada como um dia apos o outro din, disco
langado em 2002, no refrao de “Da ponte pra ca” (Mano Brown): “Nio adianta
querer, tem que ser, tem que pa/ O mundo ¢ diferente da ponte pra ci/ Nao
adianta querer ser, tem que ter pra trocar/ O mundo ¢ diferente da ponte pra
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ca”. Basicamente isso resulta de vdrias formas de violéncia que se sofre na area,
num espectro que vai de justiceiros e policiais até a indiferenga e a satisfagao das
pessoas do lado de li. Como se ouvia em “Panico na zona sul” (Mano Brown),
de Holocausto urbano, disco langado em 1990:

Entao, quando o dia escurece,

S6 quem ¢ de la sabe o que acontece

Ao que me parece, prevalece a ignorancia e nos
Estamos sos, ninguém quer ouvir a nossa voz

[...]
Pois simplesmente é conveniente
Por que ajudariam se nos julgam delinquentes?

O sensacionalismo, pra eles, ¢ o0 maximo
Acabar com delinquentes, eles acham 6timo
Desde que nenhum parente ou entdo, ¢ logico,

Seus proprios filhos sejam os proximos.

E ha também a violéncia cometida pelos manos da propria area, “sem doé e
sem dor, foda-se a sua cor”, como se canta em “Capitulo 4, versiculo 3” (Mano
Brown), do disco Sobrevivendo no inferno, de 1997; consequentemente, “De
Guaianases ao extremo sul de Santo Amaro/ Ser um ‘Preto Tipo A’ custa caro”.

Mas isso nio ¢é tudo. Aprofundando o que acabou de se observar, o segun-
do aspecto é que, nos raps do Racionais, da ponte pra ca sio lugares definidos
por relagdes econdmicas, sociais e raciais que se diao na cidade inteira de Sio
Paulo, ndo somente em uma parte dela. E essas relagoes se vinculam a economia,
a sociedade, a cultura, a politica do Brasil como um todo — ainda que esse todo
seja percebido, sentido, avaliado, julgado por fatos cotidianos vividos em luga-
res bem determinados geograficamente e cujos valores, na pratica, muitas vezes
diferem da boa norma da civilizacio contemporanen, delas nascendo como um
“efeito colateral” (“Capitulo 4, versiculo 3”).

Nesse sentido, a obra do Racionais MC’s ndo oferece tranquilidade a
quem, confortavelmente instalado numa situacio desconfortavel, espia o outro
lado da ponte com o desejo — consciente ou nao — de apreciar o espeticulo da
violéncia entre os pobres; isto ¢, de espiar o espetiaculo da violéncia fora dos
muros — imagindrios ou nio — da cidade particular onde mora, trabalha e faz
compras. Talvez por isso uma revista de grife produzida em S3o Paulo tenha
listado, na sua edi¢ao de dezembro de 2010 e janeiro de 2011, Os Saltimbancos
¢ Racionais como produtos que agradam ao estere6tipo do “comunista de bu-
tique”. Ao banalizar, “de propdsito”, o que denomina “formas de vida” (sic), a
publicagdo acaba nos dando uma pista importante: nas contas de uma parcela da
elite paulistana, o valor de troca do Racionais MC’s fica mais proximo do valor
de troca da pe¢a musical traduzida e adaptada por Chico Buarque do que do
valor de troca de cangoes, livros, filmes e seriados que veiculam o fantdstico show
da morte ou vendem a gestio policial da vida?
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Olha o meu povo nas favelas e vai perceber

Neste artigo, abordarei uma cena de “Fim de semana no Parque”. Minha
inten¢do ¢ analisar de que modo a palavra “parque” ganha concretude na voz
de Mano Brown, voz que da corpo ao narrador, e interpretar as relagoes entre os
dois lados da ponte concentradas no trecho. A partir dessa investigag¢do, tentarei
sugerir desdobramentos que ajudem na melhor compreensiao da obra do Racio-
nais MC’s. O momento ¢ interessante porque o trabalho do grupo se encontra
num ponto de inflexdo. Declaragdes de Mano Brown, publicadas ao final de
2009, acenam com mudangas, mas ¢ evidente que elas s6 poderao ser avaliadas
quando se escutar o proximo disco (Caramante, 2009, p.82, 83, 88):

O Racionais parece ter uma cartilha a seguir e nio fomos nés que a escrevemos.

Foi a opinido publica. Somos reféns das palavras, mas nio posso ser refém de

nada, nem do rap. Vamos quebrar. Aquele Mano Brown virou sistema viciado,

uma estatua 6bvia demais. Pergunta tal coisa que ele vai responder tal coisa. Eu

estava mapeado e rastreado.

Nio vou mais tragar retrato de lugar nenhum para ninguém. Muito menos para

os ricos. Eu nao vou mais mapear minha quebrada para os caras. Nao vou lavar
roupa suja para eles ouvirem.

Quando a escraviddo estava para ser abolida, tinha muitos filhos de branco com
preto nas ruas, abandonados, que nio eram nem uma coisa nem outra, ¢ foram
virar ladrdo mesmo. A primeira classe de gente abandonada foi a dos filhos de
branco com negro, o filho rejeitado do patrdo. Foram os primeiros vagabundos,
que ndo serviam nem para um nem para outro, nem para escravo nem para se-
nhor. £ uma teoria pequena minha, ndo é a regra.

Eu era pobre e louco, nio conseguia ver um playboy como ser humano. Hoje
consigo, mas nio significa que goste dele. Sei que ele deve ter filho, mie, tudo,
mas isso ndo quer dizer que eu queira fazer parte da familia dele. Se existe algum
tipo de radicalismo, estou exercendo mais ele hoje.

A primeira vez que aparece em “Fim de semana no Parque”, a locugao
adverbial (de lugar) se refere a um “jardim publico arborizado para lazer e orna-
mentacdo”, defini¢do em estado de diciondrio que se 1€ no Houaiss. O persona-
gem canta que estd “a uma hora da sua quebrada”; locomovendo-se pela cidade
a fim de “aproveitar o sol/ Encontrar os camaradas pr’ um basquetebol”. No
trajeto, ele relata:

Daqui eu vejo uma caranga do ano

Toda equipada e o tiozinho guiando

Com seus filhos ao lado, estdo indo ao parque
Euforicos, brinquedos eletronicos
Automaticamente eu imagino

A molecada 14 da drea como ¢ que ta
Provavelmente correndo pra la e pra ca
Jogando bola, descalgos nas ruas de terra

E!, brincam do jeito que dé

Gritando palavrio, € o jeito deles
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Eles nio tém videogame, as vezes nem televisdo
Mas todos eles tém dom, um Sio Cosme e Sio Damiio

A tnica prote¢io (prote¢ao, prote¢ao, protegao...)

Mano Brown ja afirmou que o rapper deve ter “o dom de rimar” (Kalili,
1998, p.17), e ndo nos esquegamos de que a rima tanto é um recurso mnemoni-
co (7ap, como cangao popular que é, em alguns casos também ¢ literatura oral)
quanto ¢ um recurso de apoio ritmico (o termo 7ap surgiu como abreviatura de
rhythm and poetry). Entretanto, se os dois primeiros versos desse trecho osten-
sivamente rimam entre si (“ano” e “guiane”, uma rima consoante; trata-se de
palavras cantadas), o verso seguinte merece aten¢ao. Serd que nele se enfraque-
ceram a sonoridade e o ritmo?

Ao contririo, pois ha rima interna: “filhos” e “indo”, rima toante. O mes-
mo se da no proximo verso, estruturado com nova rima interna, toante: “eufoéri-
cos” ¢ “eletronicos”. E todas as silabas tOnicas dessas quatro palavras, coincidin-
do com batidas da bateria eletronica, incidem ou na cabega do segundo tempo
do compasso (“filhos” e “euforicos”) ou na cabe¢a do quarto tempo (“indo” e
eletronicos”); ou seja, a cadéncia dos versos ¢ marcada pela acentuagao na cabe-
¢a dos dois tempos teoricamente mais fracos do compasso quaterndrio, técnica
musical que ndo ¢ estranha a quem conhece formas de sincopa¢io da melodia
no Brasil ou nos Estados Unidos.
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Figura 1 — Transcri¢do ritmica de dois versos de “Fim de semana no Parque”, cantados
por Mano Brown a partir de 1:57.

A seguir, “Automaticamente eu imagino” atua na can¢ao de dois modos
principais. A sonoridade de “imagino” da continuidade a rima toante de “filhos”
e “indo” — e a sua silaba tonica incide na cabega do quarto tempo. Contudo,
talvez mais forte para a narrativa seja o emprego de “automaticamente”: contra
a euforia dos brinquedos eletronicos e do carro equipado, o rapper canta o pen-
samento automatico, que lembra e imagina o fim de semana da sua comunidade.
E ¢é assim que pouco mais adiante, a partir do verso “Jogando bola, descalg¢os nas
ruas de terra”, temos uma boa amostra de uma das linhas de for¢a do 7ap do Ra-
cionais; nao da tnica linha de forga do trabalho do grupo, mas de uma delas.

Esse verso narra uma experiéncia vivida do lado de ca da ponte com base na
literalidade, na linguagem corrente sem transposi¢ao de sentido. Mas o relato
se estrutura a partir da organizag¢do sonora e ritmica das palavras. Disso nos da
prova o eco entre “terra” e “E1”, interjei¢do que abre o verso seguinte: a igual-
dade entre as vogais tonicas sublinha as acentuagoes ritmicas do canto, dessa vez
incidindo em espagos fora das batidas da bateria eletronica; um outro recurso
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que nio ¢ estranho a quem se familiarizou com formas de sincopagdo das can-
¢oes populares no Brasil, nos Estados Unidos ou em Cuba. Note-se ainda que a
vogal aberta “é” ja havia sobressaido em verso anterior, “A molecada 13 da drea
como ¢ que td”, quando incidiu na cabe¢a do quarto tempo.
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Figura 2 — Transcri¢io ritmica de quatro versos de “Fim de semana no Parque”, cantados
por Mano Brown a partir de 2:05.

Seguindo, ha reiteragao sonora também na jun¢io dos versos “Gritando
palavrio, ¢ o jeito deles/ Eles nao tém videogame, as vezes nem televisio”. E a
silaba tonica de “deles” — bastante importante por definir a medida do verso — ¢é
novamente cantada fora das batidas da bateria eletronica.
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Figura 3 — Transcri¢do ritmica de outros dois versos de “Fim de semana no Parque”,
cantados por Mano Brown a partir de 2:16.

O jogo de semelhangas ou identidades no som das palavras, o jogo rit-
mico entre o canto ¢ o acompanhamento, toda essa organizagdo pressupoe ¢
demonstra o trabalho intelectual e a sensibilidade musical do compositor-cantor.
Da parte do ouvinte, sem muito risco de errar, pode-se dizer que a atengio dos
sentidos ¢ despertada antes da ateng¢ao do raciocinio, isto ¢, antes da compre-
ensdo efetiva do tema que se canta. Nisso o 7ap ndo ¢é diferente de nenhuma
outra forma de can¢do: seduz e arrebata antes de tudo pela sonoridade, ainda
que justamente a letra nos indique “o que é mais preciso no conteudo” (Hegel,
2002, p.326). Entre parénteses, sendo verdadeiro que “constitui uma dire¢io
nao-musical colocar o peso principal do interesse” na letra (ibidem, p.288), ¢ de
pensar na fun¢io que hoje cumpre o desprezo ou a indiferenga mais ou menos
generalizados em relagdo a semantica das palavras cantadas; em meio a parlendas
infantis para adultos, versos de explosao sexual adolescente e adesivos sonoros, o
rap do Racionais MC’s sempre se diferenciou: jamais subestimou a inteligéncia e
jamais deixou de interessar por seu trabalho com ritmo e poesia — “informagao,
autoconhecimento, dendncia e diversio”.
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Literalidade na narrag¢ao de experiéncias da “comunidade pobre”. Organi-
zagdo sonora e ritmica das palavras. Essa linha de for¢a se completa com a arti-
culagdo dos fatos, com o estabelecimento de relagdes entre os dozs lados da ponte.
Inicialmente temos um paralelo: da ponte pra ld, infincia com videogame, carro
¢ parque publico; da ponte pra ca, infincia com bola, pés descal¢os ¢ ruas de
terra. Até aqui, como se percebe, o adjetivo “publico”, ligado a no¢ao de “par-
que”, se concretizou apenas na experiéncia de um dos lados; ndo na experiéncia
das “comunidades pobres”, ou “menos favorecidas”, para usar o eufemismo
que elegantemente se utiliza do lado de ld. Alids, a essas comunidades cabem as
“ruas (publicas) de terra”, o que reforga a disparidade. Vejamos o que se segue
na cena, quando do paralelo se vai ao confronto.

No tltimo Natal, Papai Noel escondeu um brinquedo
Prateado, brilhava no meio do mato

Um menininho de 10 anos achou o presente

Era de ferro, com 12 balas no pente

E o fim de ano foi melhor pra muita gente

Eles também gostariam de ter bicicletas

De ver seu pai fazendo cooper, tipo atleta

Gostam de ir ao parque e se divertir

E que alguém os ensinasse a dirigir

Mas eles s6 querem paz, e mesmo assim ¢ um sonho
Fim de semana no Parque Santo Antonio

(Santo Antonio, Santo Antdnio, Santo Antonio...)

O primeiro verso desse trecho apresenta rima interna, consoante, de
“Noel” e “escondeu”; o efeito sonoro que mais ressalta, todavia, é o uso recor-
rente de #. No verso seguinte hd nova rima interna, porém toante, da primeira
palavra e da @ltima: “prateado” e “mato”. Os demais versos, como se percebe,
apresentam rima externa, consoante. Todos esses recursos, somados a ritmica
dos versos sobre as batidas de acompanhamento, continuam a fazer o ouvinte
sentir de que maneira as cozsas da rua se organizam na cangio. Com grande pos-
sibilidade de faz¢-lo também pensar a respeito do confronto que ¢é narrado.

Uma opinido tantas vezes repetida, na imprensa como em sitios informais
da internet, diz que os 7aps do Racionais fazem apologia ao crime.* Uma vez
que cada caso é um caso, irei me restringir a essa passagem de “Fim de semana
no Parque”. Nela se associam a criminalidade, entre outros fatores, a pobreza,
talvez a miséria, a desigualdade econdmica, o calendario do comércio; e também
o mero acaso. Aludindo a um tipo de crime praticado por “um menininho de 10
anos”, o rapper constata, sem ironia na sua voz, que “o fim de ano foi melhor
pra muita gente”.* Cinco versos sintetizam a lembranga, e essa concisio ¢ sufi-
ciente para se assinalarem a afei¢dio que o diminutivo imprime, no canto como
na linguagem cotidiana, ¢ o descompromisso com a parte imediatamente lesada,
a qual, pode-se presumir, habita da ponte pra ld.

Pouco antes se fez referéncia a euforia dos brinquedos e carros de ulti-
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ma geragdo. Trata-se de uma euforia que a “comunidade pobre”; cumprindo o
papel que lhe cabe, n3o experimenta a ndo ser como classe de sujeitos-dinheiro
abstratos e livres — ¢ sem dinbeiro.® Nesse quadro que nada tem de simples, a
principal fun¢iao do “menininho” para a narragio é dar o exemplo de um revide,
de um revide terrivel.

Se pensarmos para além da satisfagdo intima de “muita gente”, é claro que
nio ha substancialmente algo de muito progressivo na apropriagdo imediata dos
bens por meio da violéncia, mesmo quando indagamos se o tal “menininho”
nio tornou concreto um ideal que a publicidade, afinal de contas, tantas vezes
¢ sobretudo na época natalina prometeu por “radio, jornal, revista ¢ outdoor”
(“Capitulo 4, versiculo 3”). Tampouco progressivo é o papel de Robin Hood que
mistura a inocéncia — infancia, Papai Noel, brinquedo, presente — a violéncia, ao
crime.

Mas progressivo ¢ o papel do rapper a medida que, construindo o seu
ponto de vista junto de quem vive do lado de ca, articula situagdes que avisam de
que as coisas nio devem ficar como estdo. “Se ficarem, havera revide” (Garcia,
2007, p.205; 2006, p.62). Inevitavelmente, o paralelo, marcado pela desigual-
dade brutal entre os lados, o de /i posicionado acima, o de cd, abaixo, resultard
em confrontos mais ou menos violentos. Nessa perspectiva, a atitude do rapper,
em si mesma, se mostra como uma resposta a tradi¢ao brasileira do “patronato
cordial” e do “paternalismo autoritario” (Kehl, 2010; 2000, p.217). Com o seu
trabalho, o rapper nao baixa a cabega, nio fala s6 quando lhe dio licenga e pensa
tanto com liberdade quanto com engajamento. Se algum crime ha na sua atitu-
de, é porque possivelmente, recorrendo-se a um chiste de José Antonio Pasta
Junior (s. d., p.11), “no Brasil, o simples esbogo de juizo autonomo é um crime
pior do que o assassinato”.¢

Nio hd davida de que o rapper toma o partido de quem desperta nas
“pessoas de vida honesta”, ndo raras vezes, “um sentimento profundo, visceral,
de raiva e aversdo, de ojeriza e desprezo, quando nao de 6dio, bastante compre-
ensivel” (Joanides, 2003, p.107). De fato, para essas pessoas talvez nio seja nada
facil aceitar que “o narrador fala a partir de uma outra légica, de quem entende
as razoes do crime mas nio se identifica com ele” (Kehl, 2002, p.32).

Viu-se que o rapper compreende a agdo do “menininho”. Mas viu-se tam-
bém que ele conhece alguns sonhos da “molecada 14 da area”: as criangas so-
nham ter uma bicicleta e ter um pai companheiro, capaz de dar bom exemplo;
ou talvez menos do que isso e tdo inatingivel quanto: sonham ter paz; de forma
semelhante, o narrador cantara “Estou a uma hora da minha quebrada/ Logo
mais, quero ver todos em paz”, ao principiar o seu relato.

No trecho agora transcrito, a palavra “parque” se refere concretamente a
dois lugares diversos e, presume-se, distantes na cidade: o bairro Parque Santo
Antonio e um parque publico. As criangas “gostam de ir ao parque”, gostam de
14 “se divertir”. Trata-se de um gosto, o tempo verbal indica, nio de um sonho.
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Todavia, a cena que escolhi analisar se encerra no Parque Santo Anténio. A fim
de melhor compreender o que estd implicado nesse término, é necessario avan-
¢ar um pouco, observando duas cenas posteriores € o refrao.

Talvez nao fosse necessario dizer, mas nio custa explicitar: no espago pa-
blico de um parque encontram-se pessoas que vivem dos dois lados da ponte.
Sintomaticamente, na continua¢do de “Fim de semana no Parque” se canta um
clube fechado. E o narrador, na voz de Edy Rock, nos chama a atengdo:

Tem corrida de kart, da pra ver

E igualzinho o que eu vi ontem na tevé

Olha s6 aquele clube que da hora

Olha o pretinho vendo tudo do lado de fora

Nem se lembra do dinheiro que tem que levar

Do seu pai bem louco gritando dentro do bar

Nem se lembra de ontem, de hoje, o futuro

Ele apenas sonha através do muro

(Assovio de uma vinheta do Programa Silvio Santos)

A passagem de um parque publico a um clube particular, no 7ap do Ra-
cionais, expoe de outro angulo uma sensa¢io das classes médias e alta ja anotada
em poema de Francisco Alvim (2000, p.85): “PARQUE// E bom/ mas é muito
misturado”.” Visto do lado de cd, o clube tem a mesma aparéncia das imagens de
televisio. E verdade que qualquer um pode saber o que é uma corrida de kart
porque viu “ontem na tevé”, trata-se de algo prosaico. No entanto, a soma dessa
lembranga do rapper com a vinheta do programa dominical coloca as coisas em
outro patamar. O pretinho vé e sonha o futuro, através do muro, como quem
assiste a televisao. O encantamento faz que ele acompanhe paralisado a diversio
alheia. Nao ¢ o caso de avaliar aqui em que medida a imagem do clube aparece
aos seus olhos como realidade, ideal, fantasia, engodo, perversidade etc. Ele
aprende o que ha para se desejar, ¢ as imagens aliviam toda a sua caréncia, sus-
pendem o tempo. Ao contrario daquele “menininho de 10 anos”, esse pretinho
permanece imobilizado e “nem se lembra do dinheiro que tem que levar”. S6
que a narrativa se interrompe sem esclarecer um ponto fundamental: o que teria
feito o garoto ao acordar do sonho? Nao arrematar a cena, no contexto deste
rap, ¢ uma forma de critica.

Ja se disse que o lazer urbano, assim como os rostos dos herdis nas telas
¢ os das pessoas nas ruas sio “confeccionados segundo o modelo das capas de
revistas” (Adorno & Horkheimer, 1985, p.146). Esse tipo de vivéncia que o
Racionais critica, notando com perspicacia os vinculos entre a indutstria cultural
¢ os espagos de diversio na cidade, ¢ um tipo de vivéncia celebrada, ndo raras
vezes, do outro lado. Fiquemos com apenas um exemplo da grande imprensa
(Tofoli, 2006):

No lugar dos manequins, duas poltronas dos anos 60, uma mesa de centro e re-

vistas de moda antigas. Ha 40 dias, quem passa em frente a loja Jackie Usava, na
alameda Lorena, Jardins (zona oeste de Sio Paulo), se surpreende com a vitrine.
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Transformada em sala de estar, ela tem sempre modelos diferentes: as proprias
clientes do estabelecimento. | ...]

“Geralmente venho com uma amiga ¢ observamos o pessoal passar na rua. A gente
dd até nota para as roupas”, conta. Aos sibados, ela para para tomar champanhe e
comer um pedago de bolo na sala-cenario. “As outras lojas deviam copiar. [...]”

A resposta do 7ap a todo esse quadro vird em duas dire¢oes. Novamente
na voz de Mano Brown, o narrador protestard contra a situa¢do na periferia,
em meio ao relato de quando chega a sua area. Repare-se que entdo, se “fica
dificil brincar”, ¢ facil lidar com drogas, com marcas de arma e de bebida (MC
Empada, 2007). Mercadorias legais ¢ ilegais na pratica se misturam, assim como
se juntam o fim de semana da molecada pobre e o comércio rentavel de gente
grande.® Fazer o abismo entre a vida comum desses menores ¢ as transagoes in-
ternacionais daqueles adultos, abismo que em tese existe, soar com assombrosa
proximidade ¢ um dos grandes acertos de “Fim de semana no Parque”:

Aqui nao vejo nenhum clube poliesportivo

Pra molecada frequentar, nenhum incentivo

O investimento no lazer é muito escasso

O centro comunitério é um fracasso

Mas ai, se quiser se destruir esta no lugar certo

Tem bebida e cocaina sempre por perto

A cada esquina, 100, 200 metros

Nem sempre ¢ bom ser esperto

Schmidt, Taurus, Rossi, Dreher ou Campari

Pronuncia agradavel, estrago inevitavel

Nomes estrangeiros que estdo no nosso meio pra matar

M-E-R-D-A

A outra diregdo da resposta dada pelo rapper s6 aparentemente é um pa-
radoxo em face de seu protesto. Trata-se de valorizar a alegria de um fim de
semana em varios Parques. Assim, do “parque” como jardim publico onde con-
cretamente as diferencgas de renda e de cor da pele se repoéem, o narrador che-
gard com entusiasmo aos “Parques” que sdo bairros da ponte pra ci. Lutando
por dignidade, o 7ap nos fard ouvir os nomes de varios lugares: Parque Santo
Antonio, Parque Regina, Parque Ipé, Jardim Sio Luiz, Jardim Inga, Parque
Arari, Vaz de Lima, Morro do Piolho, Vale das Virtudes, Pirajussara. Nao seria
a altima vez que o grupo utilizaria o recurso.

Quanto ao refrao de “Fim de semana no Parque”, nele o Racionais MC’s
atua junto de Jorge Ben (como se sabe, depois chamado Jorge Ben Jor). Tam-
pouco seria a tltima vez que o grupo estabeleceria essa relagio.

(Jorge Ben sampleado) Vamos passear no parque, uou!

(Jorge Ben sampleado) Deixa o menino brincar

(Mano Brown) Fim de semana no Parque

(Jorge Ben sampleado) Vamos passear no parque, uou!

(Jorge Ben sampleado) Vou rezar pra esse domingo nao chover
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A forc¢a do refrao ndo reside apenas nas frases sampleadns com criatividade
¢ no balan¢o do ritmo. Essa criatividade e o balango, sem duavida, sio impor-
tantes, mas a for¢a reside igualmente na ocupagao do espago publico pela apro-
pria¢ido do artista negro Jorge Ben Jor. Um artista desde sempre difundido no
mercado fonografico hegemodnico e que teve presenca fundamental nos bailes
organizados e frequentados por negros em Sao Paulo desde a década de 1970.
Assim, o refrio converte simbolicamente 0 que o preconceito e a segregagao
divulgaram sobre os negros, notadamente sobre os negros pobres.” Converte a
humilhag¢ao em orgulho, da ponte pra ci, no parque e nos Parques.

Notas

1 Este artigo ¢ parte de um estudo mais amplo sobre o trabalho do Racionais MC’s. Pro-
curo levar adiante algumas linhas fundamentais apresentadas em dois textos anteriores
(“Ouvindo Racionais MC’s” e “‘Didrio de um detento’: uma interpretagdo”), mas a
andlise pode ser lida como auténoma. Para um melhor entendimento do ponto de vista
que adoto no artigo, ver Maria Rita Kehl (2000, p.231-2): “Que a auto-estima ¢ a dig-
nidade dos rapazes da periferia ndo dependam da aceitagdo por parte da elite branca, ndo
significa que ndo produzam lagos, outras formas de comunicag¢io, inclusive com grupos
mais ou menos marginais a esta propria elite. Neste caso, a identificagdo, que comegou
passando pela cor da pele, ampliou-se para abrigar outros sentidos: exclusio, indignagao,
repudio a violéncia ¢ as injusti¢as. Passa também pela identificagdo ao estilo — as musicas,
a danga, ritmo-e-poesia, além da tal ‘atitude’ apregoada pelos rappers. Pelos efeitos que
a criagdo estética produz no campo social. Ndo somos ‘todos’ pretos pobres da periferia,
mas somos muito mais do que eles supunham quando comegaram a falar”.

7

2 A primeira expressio em destaque no paragrafo é adaptada de Erich Kistner (apud
Benjamin, 1991, p.197). As outras duas expressoes em destaque sao baseadas em Arbex
Junior (2011). Quanto a revista a qual me refiro, “chama-se Legiao”.

3 Em principio, nenhum assunto merece ser exemplificado por textos lidos em sitios da
internet nos quais, digamos, escreve-se de modo bastante despreocupado quanto as pos-
siveis consequéncias das opinides no espaco publico. No entanto, um desses depoimen-
tos espontaneos serve para nos advertir de determinada ideologia, entre pueril e terrivel,
contra a qual a obra dos Racionais sempre se afirmou. Ao se manifestar sobre entrevista
concedida por Mano Brown (Jalio Maria, 2006), uma pessoa assim escreveu (transcrevo
o texto sem alteragoes): “ODEIO RAP. // ODEIO O MANO BROWN // ODEIO
OS MANOS VIDA LOKA. // Esses caras que ferram com o Brasil, nio deveria existir
nenhum deles ¢ Rap ndo é musica, ¢ um malokeiro falando que ¢ ladrio, bandido e de
como o lugar onde ele mora ¢ uma merda, ndo tem instrumental nio tem nada. // E
viva as // RONDAS OSTENSIVAS TOBIAS DE AGUIAR // JIU JITSU E pronto”.

4 Ao se observar que a dicgdo de Mano Brown ndo ¢ ironica, encontra-se um dos limites
nio sé deste artigo mas deste tipo de andlise. Refiro-me ao que Hegel (2002, p.340)
denominou o “produzir artistico efetivo” do canto, algo claramente impossivel de ser
aqui demonstrado — ainda que deva ser apontado.

5 Adapto, para meus propositos, formulag¢io de Robert Kurz (1999, p.180) enunciada em
outro contexto, mas que ja foi utilizada por Roberto Schwarz (1999, p.171) em andlise
da sociedade brasileira atual, a partir do romance Cidade de Deus, de Paulo Lins.
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6 E necessirio citar mais extensamente a observagio de José Antdnio Pasta Junior (s. d.,
p-11) a fim de, indicando o contexto do chiste, sugerir que a matéria histérica trabalha-
da pelo Racionais MC’s ¢ tio contemporinea quanto tradicional no Brasil, ¢ bem mais
ramificada do que a cena de “Fim de semana no Parque” que analiso pode fazer crer: “O
‘velho’ Raul Pompeia [ ...] falava no peculiar ‘fetichismo do mestre’, em nosso meio. De
algum modo, tendemos a funcionar aqui por uma espécie de dialética do senhor ¢ do
servo interrompida, sem o momento da virada, isto é, aquele em que se ocupa o lugar do
mestre. Esse momento, que seria o de superar conservando, é substituido pela duplica-
¢do do mesmo, pela replicagdo narcisica do mestre. Nesse jogo de espelhos aprisionante
e regressivo, qualquer ensaio de autonomia ¢ indice de trai¢do, apostasia ¢ outros crimes
nefandos. Ameaga o narcisismo dos replicantes, que se tornam furiosos, ¢ saem a procura
de bodes expiatérios. No Brasil, o simples esbo¢o de juizo auténomo ¢ um crime pior
do que o assassinato. Podem perguntar a Dom Casmurro”.

7 Para melhor avaliar o ponto de vista do poema de Francisco Alvim em relagdo a “Fim de
semana no Parque”, ver Roberto Schwarz (2002, p.6): “Eis al uma opinido esclarecida
‘sui generis’, favoravel aos melhoramentos pablicos, embora hostil a participagio popu-
lar. Nada menos do que uma variante-chave do progressismo nacional, preso até hoje as
origens coloniais. Nio custa dizer com todas as letras que num parque sem mistura nio
seria admitida a massa indistinta dos pobres, negros ou brancos, salvo a servigo, na con-
di¢do de baba, guarda ou acompanhante de velhinhos e cachorros. A formulagio antiga,
anterior ao Brasil pseudo-integrado pela midia, faz sorrir. Nao obstante, o sentimento
antipovo ndo desapareceu e continua, com os ajustes devidos, a ser um esteio de fratura
social”. Note-se que, conforme destaquei, até 0 momento a obra do Racionais discorda
da perspectiva critica que ndo distingue entre negros pobres ¢ brancos pobres.

8 Mesmo correndo o risco de extrapolar os limites deste artigo, vale citar que em 1997,
portanto quatro anos apos Raio X Brasil, foi apresentada pela Faculdade de Sadde Pa-
blica da USP uma pesquisa com 390 familiares de menores internados na entio Fun-
dagio Estadual do Bem-Estar do Menor (Febem). O coordenador da pesquisa, Rubens
Adorno, afirmou: “Os dados mostram que ndo ¢ a estrutura familiar que gera criangas
em situacdo de rua, mas a falta de locais pablicos de lazer, cultura e educagdo, que deve-
riam preencher o tempo ocioso desses jovens” (Lozano, 1997).

9 Em show realizado a 25.4.2004, gravado para o DVD 1000 trutas 1000 tretas, Mano
Brown “agradeceu a presenca e falou da importancia de [Jorge] Ben Jor, criticando
o publico de elite que nos anos 60 considerava-o alienado (segundo suas palavras) e
ressaltando a importéincia dele na constitui¢do de uma politica racial brasileira. Ben nio
comentou” (Sanches, 2004). De forma mais livre, inspiro-me ainda em declaragio de
Mano Brown, no programa Ensaio da Rede Cultura em 2003, falando a respeito de
James Brown; e também em depoimento de Celma Regina de Andrade, em 1987: “No
Chic Show eles procuram sempre trazer cantores negros. Antes do show, durante o
show, eles sempre falam alguma coisa. O Tim Maia, ele falava sempre pro pessoal que ia
no baile, que a gente devia ser mais a gente mesmo ¢ nio ligar pra o que os outros fala-
vam. Tem muita moga, até mais nova do que eu, que sofre preconceito e fica com aquele
negdcio na cabega. Eu penso como o Tim Maia. Eu acho que a gente ndo deve ligar para
essas coisas” (Andrade, 1988, p.254). Sobre as frases sampleadas de Jorge Ben, ver MC
Empada (2007). Ressalte-se que, por abordar fundamentalmente uma cena de “Fim de
semana no Parque”, este artigo passou ao largo de alguns outros temas. Por exemplo, as
relagoes entre 7ap ¢ samba na periferia, materializada na participagio de Netinho, entio
do Negritude Junior; as diferengas entre a trajetéoria de Netinho ¢ a dos componentes
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do Racionais MC’s cedo deram pano para manga (Santos, 1997). Outro exemplo, a
contraposi¢do entre, de um lado, a agressividade (e a inveja) com que o narrador canta,
observando o clube, “Olha, olha quanta gente/ Tem sorveteria, cinema, piscina quen-
te/ Olha quanto boy, olha quanta mina/ Afoga essa vaca dentro da piscina”; e, de outro
lado, a energia (e a dor) com que o narrador canta a sua drea, na subversdo do slggan de
uma emissora de radio e na observagio da figura feminina de uma “tiazinha” justaposta
a figura da policia, que ndo traz sensa¢io de seguranca: “A namero, numero 1 em baixa
renda da cidade/ Comunidade zona sul é dignidade/ Tem um corpo no escadio, a tia-
zinha desce o morro/ Policia, a morte, policia, socorro”.
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REsumo — O artigo analisa alguns recursos musicais ¢ poéticos do 7ap “Fim de semana
no Parque” (1993) e busca interpretar aspectos da critica feita pelos Racionais MC’s a
vida na cidade de S3o Paulo e no Brasil.
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ABSTRACT— The article analyses some musical and poetical techniques of the rap “Fim de
semana no Parque” (1993) and means to study some critical aspects made by Racionais
MC’s about the life in Sdo Paulo city and in Brazil.
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