Musica da Borda d’Agua -
nos textos € imagens

de Alves Redol!

DOMINGOS MORAIS!

“ Ha que restituir ao povo a sua musica. Ha que restituir-lha por dever
e por necessidade: por dever humano e por necessidade estética.”
(Fernando Lopes-Graga, 1941)

A NOITE de 25 de outubro de 1940, Alves Redol esteve no Sport Lisboa

e Vila Franca, no I Serdo de Arte. Nessa sessdo, em que participou

Arquimedes da Silva Santos, foram lidos poemas de Miério Dionisio, Al-
varo Feijo, Manuel da Fonseca e Joaquim Namorado. A encerrar, uma palestra
de Alves Redol sobre a “Musica da Borda d’Agua”, com a colaboracio de Carlos
Tomé e Sebastido Gois.

O cartaz original onde se I¢ esta noticia vem reproduzido no catilogo (San-
tos, 2011, p.119) da exposi¢ao comemorativa do centendrio de Alves Redol (Fi-
gura 1).

Dessa palestra ndo hd registo conhecido. Faremos por isso referéncia a textos
de Redol, alguns inéditos, que nos foi possivel consultar e digitalizar nos acervos de
Antonio Mota Redol, em outubro de 2012, dos anos de 1938 ¢ 1939 (Figura 2):

— O Fandango (Alves Redol, 1939a). Palestra proferida no primeiro serdo
de arte, organizado pela sec¢ao cultural do Sport Lisboa e Vila Franca, na noite
de 18 de Janeiro de 1939.

— Musica Popular (Alves Redol, 1939b). Palestra proferida no segundo se-
rdo de arte, organizado pela sec¢ao cultural do Sport lisboa e Vila franca, na So-
ciedade Unido Musical, na noite de 29 de marco de 1939.

— A Arte do Povo do Ribatejo (Alves Redol, 1938 [1939¢]), (Introdugio,
Arte Manual, Cancioneiro, Musica, Baile). Conferéncia realizada a 10,/7,/1938
no Cinema — Teatro de Vila Franca de Xira (Figura 3).

Na palestra sobre Miisica Popular (Redol, 1939b), em que participaram al-
guns musicos € grupos musicais, realizada a 29 de margo de 1939, Redol diz-nos
o que entende por musica popular:

Simples e candida, bela e emotiva, ouvimos nos seus instrumentos ¢ na sua voz

a musica do povo. Logo, [em chusma], vieram os imitadores com produgoes

falsas de simplicidade e candura, falsas de beleza e emogio, fazer masica a que
chamam popular [...].
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[...] E nasceu a escola de revista, a escola que se pode designar de escola do
Parque Mayer tio relacionada estd essa musica com o ambiente desse chama-
do parque de diversoes, colmeia de quantas vitimas, desta sociedade torpe, ali
oferecem sorrisos ¢ caricias. A musica de revista é, na sua generalidade, reles e
fatil como a revista em si [...].

[...] E chamamos-lhe musica porque ainda ndo houve um fil6logo, um mestre
da lingua, que se desse ao trabalho de criar um novo vocibulo para distinguir
a musica de um Wagner ou de um Stravinsky da chamada musica de um revis-
teiro qualquer [...].

[...] A musica é forma mais elevada de expressdo artistica que o homem conhe-
ce. E um conjunto de sons dispostos entre si, de maneira a criar um estado de
espirito superior que tanto pode levar uma multiddo a estagnar-se em éxtase
como a langar-se ao fragor de uma batalha onde a morte a espera [...].

[...] A musica ¢ um apelo aos sentidos, ¢ uma arte que socializa emogoes | ...].
[...] Ora a musica a que chamam popular nada disso contém [...].

[...] Masica popular é aquela que o povo cria ou a que o povo assimila e guar-
da e modifica a sua maneira dando-lhe nova beleza [...].

[...] Cada homem tris dentro de si o gérmen de todo o mal e de todo o bem.
E o povo ao ouvir a musica de revista, pode acarinha-la, assimilando-a aos seus
sentimentos mesquinhos. Pode canta-la e assobid-la, mas vem a esquecé-la. E
que o povo, por uma intui¢io superior, pelo maior grau dos seus sentimentos
elevados, s6 assimila e guarda e modifica a sua maneira, dando-lhe nova bele-
za, o que ¢ simples, fluente e emotivo |[...].

[...] Deste modo, entendo necessario que se devem criar divisoes estanques
onde se encerre o que de facto é popular, o que se dirige ao povo com elevagiao
¢ o que pretende agradar-lhe chamando os seus sentimentos inferiores [...].
[...] Chamaremos, portanto, popular, a0 que o povo cria ou assimila, adap-
tando [...].

[...] S3o produgoes simples, de uma emogdo chi, encantadora e expressiva.
Vemos estas caracteristicas no fandango, nos verde-gaios, na caninha verde,
etc. [...].

[...] Chamaremos musica populista aquela que busca no povo os seus temas,
ofertando-lhe elevagio, novos ritmos, nova beleza, ¢ que se lhe dirige de novo,
voltando ao ponto de partida, num objectivo de educagio artistica. Encontra-
mos essa justificagdo nas paginas de um Glinka, de um Cui,? de um Granados,
de um Rey Colago [...].

[...] A musica falsamente popular ¢ a que nio pode caber a primeira desig-
nagdo, por lhe faltar graciosidade ¢ muito menos a segunda, por nio conter
uma centelha de eleva¢io, chamaremos musica populeira. E se aqui devere-
mos classificar certas modinhas, determinadas marchas, certos fados, nio nos
esquegamos de incluir as musicas e os versos de muitos ranchos que por ai se
exibem, em manifesta¢cdes chamadas de folclore [...].

[...] SO ¢é folclérico o que ¢é tradicional, tanto em indumentiria, como em
cancioneiro, como em musica, como em danga [...].

[...] Ora na sua maioria esses ranchos nada nos mostram do patriménio espi-
ritual das suas regides. Pretendem antes aproximarem-se dos corpos de baile
das revistas [...].
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[...] Definida assim o que ¢ musica popular, populista ¢ populeira, digamos
alguma coisa sobre as origens da musica e do caso portugués, em especial, pois
¢ de musica popular portuguesa que me propus alinhavar estas consideragoes

[..].

Fala de seguida da presenga da muasica nas comunidades humanas de todos
os tempos ¢ de como em Portugal a construgao de uma identidade decorre de
multiplas influéncias e em que as formas musicais, os instrumentos ¢ contextos
de utilizag¢io se adaptam a mudanga social e respondem as necessidades de cada
momento histérico. As referéncias aos Cancioneiros medievais, a Afonso X ¢ as
cantigas de Santa Maria, a Martin Codax, as cantigas de amigo de D. Diniz, dos
trovadores ¢ jograis, das influéncias reciprocas do popular e do erudito, nas can-
¢oes e dangas em que cita Gil Vicente e fala com conhecimento de causa de dan-
¢as como a chacota, a folia e os bailes (ballus) de terreiro mostram como o seu in-
teresse pela musica fazia parte do que considerava necessario para o seu trabalho.
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A referéncia a época das Navegacoes, que trds a Portugal “as mais diversas
gentes do globo” e os caminhos da “musica culta” que ganhava autonomia e
se distinguia da popular e das suas praticas — as procissoes e bailes nos terreiros,
para cantar e bailar. “Sé os cegos de terra em terra, dedilhando os seus instru-
mentos e cantando, lembravam por vezes, a época exuberante dos trovadores e
jograis” (Redol, 1939b).

Redol faz depois profissao de fé no trabalho como desencadeador da arte
popular. “Toda a arte popular anda ligada ao trabalho. O trabalho é a maior epo-
peia que o povo tem tragado no mundo, s6 a espera de um poeta que lhe erga
um cAntico sublime, um canto de hossana e redencio. E a trabalhar que o povo
cultiva as suas cangoes € a sua poesia, tao imitada e jamais atingida” (ibidem).

Traca depois o panorama musico-instrumental de Portugal (apenas Con-
tinental), percorrendo de Norte a Sul as Provincias na sua diversidade regional.
S6 com Ernesto Veiga de Oliveira (1962), em 1962, sera possivel encontrar uma
sintese tao completa, decorrente de um conhecimento profundo das regioes.

No texto dactilografado que estou a citar (Redol, 1939b), ha anotagoes
do maior interesse para o que nos importa. Refiro-me aos exemplos musicais,
realizados por executantes durante a conferéncia, que mostram como a ligagio
de Redol a masica se baseava num conhecimento directo.

Para ilustrar os pregoes:

— uma voz de mulher apregon figos (os lampos, os moscatéis, os vindimos)

— uma voz de homem apregon movangos (Nos cestinhos altos, de verga arro-
xeadn, enfiando os bragos no paw que leva ao ombro)

— Uma voz de mulher apregon queijos (louga e roli¢a, nos seus trajes garridos,
passa a saloin dos queijos)

E descreve como esses sons estao profundamente ligados a vida do povo:

E nos pregdes das ruas; nas cangdes de ber¢o com que as mais martirizadas por
um dia de trabalho, nos campos ou nas fabricas, embalam ¢ adormecem seus
filhinhos; ¢ nas dangas de roda que a petizada palreira brinca nas ruas ¢ nos
adros; nas serenatas, acompanhadas a guitarra, ou nos corais grandiosos dos
alentejanos apaixonados, embevecendo no leito a cachopa dos seus sonhos; ¢
no cantos litargicos, graves e dolentes; nos alegres folguedos das fogueiras e
das romarias; é nas horas de ceifa, quando o sol aquebranta os corpos ¢ a dgua
ndo apaga o fogo que ld dentro irrompe; nas horas de desalento ¢ nas horas
de festanga.

As vezes para festejar uma esperanga, outras, quasi sempre, para afogar um
desengano.

Intervengdes musicais na palestra:?
(Minho)
—um coro misto canta a caninha verde, ouvindo-se o repicar dos ferrinhos

acompanhando a melodia
(Tras os Montes)
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—um coro de homens canta a rabatida*

(Beira Alta)

—um coro de mulheres canta a Narda

(Beira Baixa)

— duas concertinas tocam uma musica beira

(Estremadura) “... o fado, falsamente apelidado de can¢io nacional e que
¢ uma reminiscéncia do lundum, musica brasileira de origem africana”

—acompanhada por guitarra e viola uma voz canta o fado

(Ribatejo)

“Vivendo do Tejo que lhe corre nas veias, tipico no campino, guardador
de manadas de éguas e toiros, e no pescador, vindo da Beira Litoral, esta o Riba-
tejo. Perto da charrua que a tralhoada arrasta, erguem-se as langas dos mastros,
espraiam-se os poligonos das salinas. Nos montes do Norte choram moinhos,
encarrapitados em altares de vinhas e remendos de culturas. E o fandango aqui ¢
rei, que a baté-lo ninguém é mais caprichoso do que o homem da Borda d’Agua”

— duas concertinas tocam o fandango

“Se um harmonium canta no terreiro das poisadas ou nos cais, quando os
ranchos esperam embarque para irem ao trabalho e as sezoes, logo ali se arma a
roda. E em verde-gaios e bailaricos ndo ha gente mais decidida.”

— duas concertinas tocam um bailarico

(Alentejo)

—um coro de homens canta, a duas vozes, uma can¢io alentejana

(Algarve)

— concertinas tocam um corridinho.

Redol termina a palestra dizendo: “E assim a musica do povo. Conhecé-la
¢ admira-la, como se admira e ama o seu criador. Que eu niao tenho que o amar
sendo como um homem do povo que se orgulha dos atributos da sua gente”
(ibidem).

Alves Redol nio teve a época a possibilidade de utilizar um gravador. Os
seus “instrumentos” eram os cadernos de apontamentos e a maquina fotografica
(Figura 4). A musica, manuscrita em partitura por quem o sabia. As duas parti-
turas que acompanham o seu texto sobre o Fandango terdo sido escritas talvez
pela sua mulher, Maria dos Santos Mota ou por Manuela Cancio Reis, esposa de
Soeiro Pereira Gomes, ambas com formagao musical.

Situa¢io bem diferente das condi¢des proporcionadas a Armando Lega
(1891-1977) que foi “uma espécie de ‘etnomusicélogo oficial’ do Estado Novo”
(Sardo, 2009, p.425). Susana Sardo lembra-nos que no “estudo da musica po-
pular em Portugal as tecnologias de gravagao de som s6 [vieram] a ser utilizadas
pela primeira vez, ¢ de uma forma exaustiva, por Kurt Schindler, entre 1928 ¢
1931 (Schindler, 1941) e, em 1939,/40, por Armando Lega, o primeiro por-
tugués a fazer uso da gravagdo sonora no terreno, num trabalho de dimensio
nacional”.
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Vale a pena referir o custo deste levantamento (Pestana, 2012, p.196) tor-
nado possivel pela sua inclusio nas comemoragoes de 1940 do duplo centendrio
— Independéncia e Restauragio assumido pelo Estado Novo e coordenadas por
Anténio Ferro:

—aquisi¢dao de equipamento de gravagdo: 2 aparelhos de gravagao eléctrica
Magnetophon, modelo K4, 20 bobines com fitas e nucleos metalicos, ao pre¢o
total e liquido de 62.673$00 |...]

— verbas inscritas no or¢gamento das comemorag¢oes para a edi¢ao: despesas
com material e prensagem para grava¢ao dos trechos seleccionados de musica
popular portuguesa: 118.0008; discos virgens: 230.000$; prensagem de matri-
zes: 95.0008; despesas ndo especificadas com pessoal ¢ ajudas de custo, a supor-
tar pela Comissiao Executiva dos Centenarios.

E evidente a forma como o acesso a estes recursos, considerados os mais
adequados para o registo da musica, apenas estavam a disposi¢ao de quem estava
préximo do Poder e ndo punha em causa as opgoes de politica cultural vigentes.®

Mas todo esse investimento poderia ter sido perdido. Os registos foram
realizados (por uma equipa técnica dirigida por Armando Leg¢a) mas a edigdo
ficou esquecida, passado o entusiasmo das Comemoragoes.

José Alberto Sardinha (1992, p.345) diz-nos como, em 1983, foi possivel
encontrar esses suportes na antiga Emissora Nacional:
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Armando Lega foi convidado em 1939 para efectuar uma recolha nacional de
cantares ¢ dangas populares, pela Comissio Executiva dos Centendrios, que o
Estado Novo nomeara para celebrar o oitavo centendrio da Nacionalidade ¢ o
terceiro da Restauragdo. O objectivo era organizar uma compilagdo das mais
caracteristicas ¢ genuinas musicas e cangdes populares existentes em todas as
provincias do continente portugués [ ...].

No prazo de escassos meses, entre Novembro de 1939 e Abril de 1940, per-
correu, gravando grupos de populares, as seguintes Provincias e regides: 1?
fase, de 3/11,/1939a18,/11,/1939, — Algarve, Baixo Alentejo ¢ Alto Alentejo;
22 fase, de 27/11/ 1939 a 22 /12 /1939 — Ribatejo, Beira Baixa, Beira Trans-
montana, Alto Douro ¢ Beira Litoral; 3 fase, de 26,/2,/40 a 18 /4/40 — Beira
Litoral, Beira Alta, Tris-os-Montes, Minho, Douro Litoral, Terras de Basto
e novamente Beira Litoral. O registo de som, feito em fita magnética, esteve
a cargo da entio Emissora Nacional. [...] Em certa altura chegaram mesmo a
dar-se como perdidas, por descaminho dos originais. |...]

Ora, em 1983, quando fomos convidados pelo Programa 2 da RDP a fazer
um programa radiofénico que tomou o nome de “Cancioneiro popular”, fi-
zemos sentir ao realizador Bemardino Pontes a importincia das gravagoes de
Armando Leg¢a e a necessidade de elas serem encontradas e difundidas para o
grande publico. Foi gracas ao seu esforgo e pertinicia que, apds alguns meses
de buscas nos arquivos da antiga Emissora Nacional, foi possivel encontrar
uma copia dessas gravagoes.

Da lista de registos de Armando Lega, destacamos os que podem docu-
mentar a musica no Ribatejo em 1940:

MILAGRES, LEIRIA

Margarida moleira — dan¢a de roda, cantada em leixa-pren,® por coro femini-
no monddico.

Linda machada — idem.

Palmas, palmas — idem.

Lavrador da Arada — romance religioso cantado por coro feminino.

S. Joao Alteres maior — romance religioso cantado por coro feminino.

Bailarico — gaita ou harmonica de boca, acompanhando solo da cantadeira,
com resposta de coro feminino, a uma voz.

Ciranda — harménio; cantadeira com resposta de coro feminino no refrao.
Verde gaio — harmonica de boca e coro feminino.
AZINHAGA, GOLEGA

Pombo arrulador — coro misto; danga de roda.

Ja apanhdmos a azeitona — coro misto.

Vamos ao vira — harménio acompanhando coro misto,
Bailarico — idem.

Verde gaio — s6 harmonio.

Fandango — idem.

PEGO, ABRANTES

Nossa aldeia do Pego — acordedo acompanhando coro misto.
Chora a videira — idem.
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A obra de Armando Lega foi objecto de uma anilise cuidada e isenta rea-
lizada por Maria do Rosario Pestana e pelo Museu da Musica Portuguesa, em
2012, num estudo e exposi¢io que permitem compreender o contributo do
investigador e o seu pensamento, nem sempre coincidente com o ideario do
Estado Novo. Foi no entanto um dos promotores principais da “reconstitui¢ao
folclérica” e de iniciativas nacionais a partir da segunda metade da década de
1930: “Concurso do Cacho Dourado”, “Grande Cortejo Folclérico” e “Al-
deia mais portuguesa de Portugal”. Defendeu também uma visio paralisante da
musica ¢ da danga nos Ranchos Folcloricos que apenas permitia o que se consi-
derava “antigo e auténtico”. As Federagoes de Folclore, institui¢oes poderosas
ainda hoje, continuam esse idedrio que condiciona negativamente os repertorios
desses grupos.

A presenga de musicos que participaram activamente em todas as inicia-
tivas a que Redol esteve ligado é por demais evidente. No Grupo Neorrealista
de Vila Franca, desde a sua formagio em 1937, estava Emilio Diniz Lopes,’
compositor e professor no Conservatério Nacional. Carlos Tomé e Sebastiao
Gois aparecem a0 lado de Redol na palestra “A musica da Borda d’Agua” de
25/10/1940. Arquimedes da Silva Santos ¢ um melémano e miusico amador
que foi aluno de piano de Emilio Lopes. E Fernando Lopes-Graga que viria
gradualmente a assumir a realizagio musical dos propésitos do programa dos
criadores neorrealistas.

O ensaio de Manuel Denis Silva publicado no catilogo da Exposi¢ao Do-
cumental do Movimento Neorrealista Portugués em 2007 (Silva, 2007) refere
Lopes-Graga em sintonia com os propositos enunciados por Joao José Cochofel
em 1943 (Cochofel, 1943a) na criagdo de uma nova musica recusando o puro
jogo técnico p.e. no “retorno a Bach de Stravinsky, privilegiando antes as novas
vias abertas por Bartok, Prokofiev, Chostakvitch, Alois Haba, Manuel de Falla e,
em Portugal, Lopes-Graga” .

Apresenta mesmo todo um programa (Cochofel, 1943b) de que destaco
alguns itens:

1. A “assimilagdo de temas populares” nao como “pretexto folclorico”
mas como uma prospec¢io do que “ha de mais profundo no sentimento musical
do povo”.

2. A criagdo de novos temas e de novos ritmos que traduzissem as novas
realidades da vida contemporinea, “a trepidacio das maquinas, trabalho das ofi-
cinas, a invasao dos campos pelos tratores e maquinas agricolas” [...]

3. O desenvolvimento de género intimista como a musica de cdmara [...]
onde se poderiam traduzir a “vida psiquica e os sentimentos mais intimos”, dan-
do sempre preferéncia aos que “revelam o sentido obstrutivo da vida, cantando
o cardcter herdico e nio a nostalgia, as emogdes vigorosas € nio o requinte
subjectivo”.

4. O desenvolvimento da musica coral, “um excelente meio de interpretar
o sentimento colectivo”.
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Manuel Denis Silva real¢a neste “programa prospectivo” a “forma nio
hierarquica” como as diferentes possibilidades se encontravam dispostas. Além
disso, confundiam-se no interior da enumeragao critérios habitualmente separa-
dos, como o popular ¢ o erudito, a musica instrumental e a vocal, as expressoes
“pura“ e as de “intervengao” .

A misica da Borda d’Agua

Nas duas palestras referidas no inicio, A arte do povo do Ribatejo, de
16/7/1938 (Alves Redol, 1939¢) ¢ O Fandango (Alves Redol, 1939a) de 18
de janeiro de 1939, Redol fala das praticas performativas dos povos do Ribatejo,
com a desenvoltura e acertividade de quem conhece as pessoas, contextos, modos
de vida, problemas ¢ paixdes, contradi¢des ¢ religiosidade manifesta. E patente
a sua visio da mudanga permanente e das marcas da modernidade que o século
XX trouxe, ao mundo rural e as comunidades que o constituem. O Ribatejo de
que nos fala resulta da confluéncia de culturas de vérias regioes do pais devido aos
trabalhos sazonais, como a cultura do arroz, ou as condi¢oes oferecidas na bacia
do Tejo aos pescadores do Norte (avieiros). Revela a capacidade que as comuni-
dades tém de se afirmar, adaptando, recriando, inventando o que melhor as serve
nos seus cantos, dangas, representacoes, festividades e celebragoes.

Redol fala da danga com especial desenvoltura. Em futuros projectos nem
sempre levados a termo, como o guidao de documentario O Tejo: vida de um rio
(Alves Redol, s. d.), reserva mesmo para si esse tema (e também a pesca) en-
quanto a musica estaria a cargo de Lopes-Graga (Figura 5).

Traca uma longa histéria das dangas peninsulares e revela uma extensa con-
sulta de fontes documentais. As dangas do Ribatejo seriam resultantes de ina-
meros contributos em que destaca as saias ¢ bailes de roda do Alentejo, que os
camponeses ribatejanos rebaptizam: “calgas” e “rabanasca”. Os “viras”, a “farra-
peira” (dangada na Gléria do Ribatejo), a “tirana” e o “real das canas” dos ova-
rinos, a “caninha verde”, a “marmelada”, dan¢a mimada, graciosa e desenvolta
que Redol diz nunca ter visto referenciada. E os “bailaricos”, do saloios estreme-
nhos, que se transfiguram em “fandangos”. Fandango que Redol diz ter vindo
de Espanha, da Andaluzia, para as provincias do Levante e para o Pais Basco.

Enumera muitas dessas dangas, contextualizadas na sua obra literaria. O
“verde gaio” e o “vira” sio descritos com detalhe que permite reconstitui-los.
O “bailarico”, a “tirana”, ¢ poderia continuar a citar o que Redol conheceu.
Nos antipodas das perspectivas reducionistas e sufocantes do folclorismo bacoco
reinante no Estado Novo.

Os instrumentos usados incluem quase todos os que conhecemos em Por-
tugal. O harmonio, a concertina (também conhecida por “piano de cavalari¢a”),
a gaita de beigos, as gaitas de foles, as violas e as guitarras, as flautas de cana.
E podemos encontrar referéncias a castanhola de cana, ao cantaro com abano,
grande “quarta” de barro, que se leva sob o braco esquerdo e sobre cuja boca
se bate com um abano.
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Figura 5

N3io tivemos acesso as gravagoes de Armando Lega, em vias de publicagio.
Procurdmos nas recolhas feitas por investigadores como Laura Boulton® se have-
ria alguns registos do Ribatejo. A imprecisao da documentagio que acompanha
os fonogramas permite ainda assim seleccionar alguns que se podem considerar
proximos das praticas performativas Ribatejanas.

Mas onde encontramos uma maior similitude com o complexo cultural
dos povos da Borda d’Agua, foi numa edi¢io recente da filmografia completa de
Michel Giacometti no volume dedicado ao Ladrao do Sado (Giacometti, 2010),
sobre a musica e dan¢a no Vale do Sado, realizado em 1982 com uma popula-
¢ao constituida também por comunidades piscatérias oriundas do Ribatejo, na
procura de melhores condi¢des de subsisténcia ¢ de imigrantes sazonais para as
safras do arroz, tal como no Ribatejo.

As Tradicoes musicais da Estremadura de José Alberto Sardinha (2000),
editado pela Tradisom em 2000 e o Cancioneiro d’ Entre Mar ¢ Serra da Alta
Estremadura, de José Ribeiro e Sousa (2003), editado pela Camara Municipal
de Leiria em 2003 sao fontes muito proximas dos repertorios ribatejanos.

Uma referéncia breve ao Cancioneiro do Ribatejo de Alves Redol (1950).
O seu preficio ¢ de uma actualidade e visdo que nos ajuda a discernir ainda hoje
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quais os processos ¢ motivagoes da criagio popular. Falta-lhe o complemento
dos registos fonograficos e filmes que a escassez de meios e o boicote dos apoios
publicos explicam. Temos as imagens registadas pela cdmara fotografica de Re-
dol e a sua mestria em nos descrever e contar com palavras nos seus estudos,
contos e romances. E o tratamento exaustivo, resultante de muitos anos de re-
colha no terreno do préprio Redol e de um grupo de colaboradores da poesia
popular, dita e cantada no Ribatejo.

Redol e o movimento neorrealista apercebem-se desde a década de 1930
da importancia da radio e do cinema. Os projectos de guides de filmes que nao
foi possivel realizar mostram como dominavam a escrita para radio e cinema.

Porque nio, tomar, como ponto de partida, alguns dos seus guides e dar-
-lhes, com os meios e conhecimento de que dispomos hoje, a finalizagio que
merecem?

Lopes-Graga, que citamos no inicio, terd assumido um papel determinante
na concretizagdo dos propositos enunciados no movimento neorrealista para a
arte musical. Retomamos e completamos por isso a cita¢do inicial, republicada
por Alexandre Branco Wetfort (2006, p.37) em 2006:

Ha que restituir ao povo a sua musica. Ha que restituir-lha por dever e por
necessidade: por dever humano e por necessidade estética. Por dever humano,
porque a musica ¢ um bem comum, uma riqueza que por todos deve ser parti-
lhada, uma eucaristia que todos tém o direito de comungar; ¢ por necessidade
estética, porque, desde sempre, ¢ sobretudo nas épocas de crise, a musica se foi
retemperar nas fontes vivas da arte popular do perigo que corria de se esterili-
zar no afinamento extremo dos meios técnicos e especulativismo das questoes
tedricas, com prejuizo da verdade, da for¢a e da humanidade da sua mensagem.

Notas

1 Escritor portugués, natural de Vila Franca de Xira, Ant6nio Alves Redol nasceu a 29
de dezembro de 1911 e faleceu a 29 de novembro de 1969. Figura central do neor-
realismo portugués, foi autor de uma vasta obra ficcional, que inclui o teatro e o con-
to. Alves Redol. In Infogédia [em linha]. Porto: Porto Editora, 2003-2013 [Consult.
31.8.2013]. Disponivel em: <http://www.infopedia.pt/S$alves.redol>

2 César Cui (1835-1918). Compositor e critico musical russo.

3 E possivel que algumas dessas musicas tenham sido reproduzidas num aparelho de fita
ou numa grafonola.

4 Cantiga bailada recolhida dos “pauliteiros” de Cércio (Rabatida).

5 Fernando Lopes-Graga apenas terd podido utilizar um gravador de fita em 1953 quan-
do realiza uma prospec¢io folclérica na Beira Baixa. E s6 com Michel Giacometti serd
possivel dar inicio em 1959 aos Arquivos Sonoros Portugueses.

6 Leixa-pren — processo pelo qual se retoma no inicio de uma copla o ultimo verso da
estrofe anterior, embora alternando as altimas palavras.
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7 Emilio Diniz Lopes fez parte do grupo “Mocidade Esperancosa” com Alves Redol nos
anos 20 do século XX.

8 Laura Boulton (1899-1980). Etnomusicéloga americana (Estados Unidos). Gravou
musica popular e fado em Portugal em 1953. Os seus trabalhos estio depositados na
Boulton Collections em Indiana, Columbia, Harvard University ¢ na Library of Con-
gress dos Estados Unidos.
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RESUMO — Antonio Alves Redol, escritor portugués natural de Vila Franca de Xira, nas-
ceu a 29 de dezembro de 1911 e faleceu a 29 de novembro de 1969. Figura central do
Neorrealismo portugués, foi autor de uma vasta obra ficcional, que inclui o teatro ¢ o
conto. Na noite de 25 de outubro de 1940, no Sport Lisboa e Vila Franca, realizou uma
palestra sobre a “Musica da Borda d’Agua” de que nio ha registo conhecido. Tentamos
refazer essa palestra, ou pelo menos as linhas orientadoras do seu discurso, recorren-
do a textos de Redol, alguns inéditos, dos anos de 1938 ¢ 1939, que nos foi possivel
consultar e digitalizar nos acervos do seu filho, Anténio Mota Redol, em outubro de
2012. Na obra de Redol, as referéncias a musica e danca sdo estruturantes das situacoes
que descreve. Sem entrar em detalhes técnicos que talvez ignorasse, o que nos diz é
revelador de como o movimento neorrealista, que tem em Fernando Lopes-Graga um
solitdrio mentor, nio descurou os repertoérios € cancioneiros populares, contrapondo-os
as praticas ¢ gostos musicais das classes dominantes.

PALAVRAS-CHAVE: Alves Redol, Neorrealismo, Musica popular portuguesa, Ribatejo.

ABSTRACT — Anténio Alves Redol, Portuguese writer from the town of Vila Franca de
Xira, was born on 29th December 1911 and died on 29th November 1969. A central
figure in the Portuguese Neorealist movement (Neorealism) he was the author of a
vast fictional body of work which includes theatre and short stories. On the evening of
25th October 1940, at the headquarters of the Sport Lisboa e Vila Franca football club,
he delivered a lecture on “Borda d’Agua Msica” of which there is no known record.
We have tried to reconstruct this lecture or at least its speech guidelines resorting to
Redol’s texts, some unpublished, from 1938 and 1939, which we were able to see and
scan in his son’s collection, Anténio Mota Redol, in October 2012. In Redol’s work,
the references to music and dance are structural to the situations he describes. Without
going into technical details, something which he might have been ignorant of, what he
conveys reveals how the Neorealist movement, that has a lonely mentor in Fernando
Lopes-Graga, did not neglect the repertoires and popular cancioneiros (songbooks),
setting them against the practices and musical taste of the dominant classes.

KEYworDps: Alves Redol, Neorealism, Portuguese popular music, Ribatejo.
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