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Resumen: este trabagjo indaga en los aportes realizados por la teoria elaborada por la filésofa Maria
Lugones. Aunque Lugones no incluye en sus estudios a la teoria y a la critica literarias, este articulo
intenta poner en didlogo perspectivas teéricas que, en el marco de la discusion sobre la produccién
literaria en tiempos de la reproduccion de la légica colonial, son viables para ser pensadas desde
las prdcticas de escritura y desde la construccion de territorios textuales que posibilitan la expresion
de las subjetividades escribientes. De este modo, y teniendo en cuenta las dindmicas opresivas del
sistema colonial imperante en América Latina, se advierte en este texto la posibilidad de leer en las
narrativas bolivianas contempordneas no sélo la configuracion de territorios textuales sino, también,
las estrategias de resistencia — en la literatura - frente al orden dominante colonial latinoamericano.
Palabras clave: Maria Lugones; territorios textuales; resistencia; narrativas bolivianas contempordneas.

Territérios textuais dissidentes: lendo com Maria Lugones a literatura da Bolivia

Resumo: este trabalho investiga as contribuicées da teoria elaborada pela filésofa Maria Lugones.
Embora Lugones néo inclua a teoria e a critica literdria em seus estudos, este artigo busca dialogar
com perspectivas tedéricas que, no quadro da discussdo sobre a producdo literdria em tempos de
reproducdo da légica colonial, sGo vidveis de serem pensadas a partir de prdticas escritas, e da
construgao de territérios textuais que possibilitem a expressdo de subjetividades escritas. Desse modo,
e levando em consideragdo a dinédmica opressora do sistema colonial vigente na América Lating,
este texto alerta para a possibilidade de ler nas narrativas bolivianas contempordneas nGo apenas
a configuracdo dos territérios textuais, mas também as estratégias de resisténcia — na literatura -
contra a ordem colonial latino-americana dominante.

Palavras-chave:Marialugones; territdrios textuais; resisténcia; narrativas bolivianas contemporéneas.

Dissident Textual Territories: Reading with Maria Lugones the Literature of Bolivia

Abstract: This work investigates the contributions made by the theory elaborated by the philosopher
Maria Lugones. Although Lugones does not include literary theory and criticism in her studies, this
article tries to put into dialogue theoretical perspectives that, within the framework of the discussion
on literary production in times of the reproduction of colonial logic, are viable to be thought from
writing practices and from the consfruction of textual territories that enable the expression of writing
subjectivities. In this way, and taking into account the oppressive dynamics of the colonial system
prevailing in Latin America, this text warns of the possibility of reading in contemporary Bolivian
narratives not only the configuration of textual territories but also the strategies of resistance - in
literature — against the dominant Latin American colonial order.

Keywords: Maria Lugones; Textual territories; Endurance; Contemporary Bolivian narratives.
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Uno escribe como si uno estuviera contra la pared.
Maria Lugones

El hecho de decidir escribir significa desde el inicio, en el caso de las
poblaciones marginales, una forma de utopia en una sociedad que
se hace visible no solo en la forma, sino en el contenido.

Patricia de Souza

Territorios y los mapas textuales

El diseno de fterritorios textuales (Magdalena GONZALEZ ALMADA, 2020) conlleva una
importante labor en lo que refiere a la construccidon de un saber situado, siempre en tensiéon y
hasta en pugna con el saber impuesto desde una légica colonial que fuerza a la produccién
estética de América Latina a negociar con valores ajenos y percepciones de mundo que, con
esfuerzo y no siempre con éxito, se acomodan a los imaginarios que se imprimen y se proyectan
sobre el sujeto latinoamericano.

El disefo de ferritorios textuales no es sencillo. Exige una potencia creativa que se ubica
en el intersticio fecundo que habilita el fluir de esa facultad creadorq, la direcciona y le permite
asumirse y extralimitarse. Aunque la escritora y narradora peruana Patricia de Souza (2016) afirma
que la literatura es capaz de reproducir los esquemas de dominacién e, incluso, ciertas légicas
concebidas desde una matriz de pensamiento occidental que se impone como hegemonico,
de todos modos, y la propia Patricia es un ejemplo de ello, el ejercicio de escritura situado
desmantela ese esquema y lo vuelve estrategia de resistencia, dejando de lado las marcas de
lo impuesto para rebasar en formas y prdcticas escriturales otras. En Descolonizar el lenguaje,
De Souza observa que

Toda literatura que se ubique en un contexto de dominante/dominado es una literatura post-
colonial, una literatura que muestra las tensiones de esa dominacion y que protege, reproduciendo
de forma idéntica, los mismos modelos y las mismas clasificaciones que en Europa. (2016, p. 19)

Si bien la autora argumenta que la literatura reproduce las légicas de dominacién y
vincula la produccién literaria con su contexto, de todos modos, la escritura -literaria y también,
en el marco de este trabajo, la académica- puede convertirse en herramienta de emancipacion
e interpelar esas relaciones de poder que el lenguaje muchas veces expone. Como ella misma
lo indica existe un

vinculo entre literatura y compromiso politico, (...), el hecho de decidir escribir significa desde
el inicio, en el caso de las poblaciones marginales, una forma de utopia en una sociedad que
se hace visible no solo en la forma, sino en el contenido. (2016, p. 28)

En esa linea de sentido, Gabriela Veronelli encuentra una estrecha relacién entre la
colonialidad del poder (Anibal QUIJANO, 2014) y la colonialidad del lenguaje (Gabriela VERONELLI,
2019; 2015). Esto supone que se trata de “un proceso que acompana a la colonialidad del
poder. (...) El problema que plantea la colonialidad del lenguaije es el problema de la relacién
raza/lenguaje” (2015, p. 47) en el que se expone un diagrama de lenguas que cuentan con
mayor legitimacion por el hecho de encontrarse en el marco linguistico europeo.

La produccién literaria colonial y postcolonial latinoamericana, en ocasiones, dialoga o
reafirma lo planteado por De Souza y Veronelli. Walter Mignolo en La lenguaq, la letra, el territorio (o
la crisis de los estudios literarios coloniales) (1996) advierte también el problemay la necesidad de
implementar nuevos marcos metodolégicos que permitan un abordaje de esta produccién literaria
desde ofro enfoque. Sin embargo, es preciso recordar que la posicién tedrica y metodoldgica va
un paso por detrds de la produccion literaria. Las/os autoras/es echan mano de esa potencia
creativa mencionada mds arriba para poder salir del encorsetamiento impuesto no sélo por
las formas literarias dominantes sino, y no menos importante, por la lengua colonial en la que
estdn obligados a escribir. Los imaginarios de prestigio estdn aqui profundamente explicitados:
una literatura escrita es mds prestigiosa que una literatura oral; una literatura escrita en lenguas
coloniales es mds prominente que aquella escrita en una lengua indigena. E, incluso, se podria
agregar que un texto literario escrito en lengua colonial se asegura una mayor posibilidad de
publicacién con su consecuente distribucion y venta. En este sentido, el mercado literario -en el
marco de las légicas coloniales que se reproducen en el sistema capitalista- habilita la inclusién
de textos y autoras/es en la medida en que estas/os puedan jugar a partir de sus propias reglas.
Siguiendo esta linea de razonamiento, la categoria “colonialidad del lenguaje” adquiere su
potencia. Porque en el marco del estudio de los particulares modos en los cuales se expresan las
relaciones de poder en el campo literario contempordneo, dejar por fuera la discusion referida a
los efectos de la colonialidad en la produccidn literaria a la gue denominamos “latinoamericana™

! Coloco aqui comillas para llamar la atencién sobre la discusion que atane al adjetivo con el cual se hace
referencia a la produccion literaria de América Latina. Propongo que es necesario volver a complicar esa
calificacién por considerarla cerrada y absoluta. ¢Qué se implica cuando se habla de “literatura latinoamericana”?
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involucra dejar por fuera una discusion que concierne no sélo al plano estético sino al plano
politico en el que la literatura también se ve implicada.

Por tanto, el ejercicio de crear territorios textuales responde a dos motivaciones: q) la de
crear un espacio subjetivo en el que poder imaginar situaciones y didlogos en cuerpos que
se sostienen en un contexto territorial al cual consideran como propio, apropidndoselo (Felix
GUATTARI; Suely ROLNIK, 2013) o bien descartdndolo, pero siempre desde una perspectiva
subjetiva; b) la de crear un espacio en el que poder territorializarse -por fuera del marco de
la ficcién y, fambién, como atajo para “evitar” la realidad circundante- donde la escritura
adquiere espesor por tratarse de una posibilidad tangible y concreta de realizacién por fuera y
mds alld de los contextos geogrdficos especificos. Desde esta perspectiva, la consideraciéon y
andlisis de textos literarios y ensayisticos como territorios textuales supone una intervencion critica
para volver a reflexionar sobre categorias tales como “nacién”, por ejemplo, en el marco de
un desarrollo politico y econdmico capitalista y globalizado en el contexto de América Latina.
Esto equivale a discutir algunos conceptos tradicionales que forman parte del quehacer de
la critica literaria latinoamericana; “nacién”, “tradicién”, “espacio”, “tiempo” son categorias
nodales que intervienen en el andlisis literario, pero que, en la actualidad, deben ser revisadas
para considerar las prdcticas escriturales vy literarias que se actualizan en la produccion literaria
latinoamericana contempordnea. La relacién con el espacio geogrdfico, atravesado por la
migracion y los imaginarios cosmopolitas que caracterizan a esta época, también forman parte
central del planteo que tiene como eje a la consideracién de los textos como territorios textuales.
El espacio extraliterario, en ocasiones, se vuelve agreste frente al territorio textual creado.

En consecuencia, hablar de “mapa textual” (GONZALEZ ALMADA, 2021) como una posibilidad
de establecer una cartografia subjetiva en la que se incluyen textos, fragmentos de textos y voces
consideradas complices para aportar sentido a las lecturas realizadas, se vuelve un acto estético-
politico en consonancia con la idea de “saltar el cerco” que propone Maria Lugones (2021)
como estrategia de creacién de conocimiento. La idea del “mapa”, como propuesta metaférica,
excede la referencialidad directa de la palabra en su uso habitual. Un mapa supone un trazo, una
marca en un espacio. En el caso de los “mapas textuales”, se apuesta a la elaboracién subjetiva
y creativo-politica de recorridos y trdnsitos que cobran sentido para quien va elaborando nuevos
textos. Si la creacién de un territorio textual supone una manifestaciéon subjetiva en la pdgina, un
mapa textual implica la reunidon de textos, fragmentos y voces puestos alli mediante elecciones
gue exponen una forma de habitar la escritura. Maria Lugones afirmaba que

hay niveles de disrupcién, niveles de resistencia, en términos del sentido politico que genera
el acto. Los fundamentos que estdn en la base de los proyectos politicos a menudo estdn
preparados para la actividad politica que genera una clase particular de sentido “dentro de
los limites aceptables”. (Maria LUGONES, 2021, p. 30)

La literatura como forma de escritura que se instala en el cruce entre lo creativo y lo politico,
en ocasiones, se vuelve una estrategia discursiva de resistencia precisamente por no acomodarse
a “los limites aceptables”. La escritura literaria “salta cercos” no sélo al imaginar mundos, sino al
desdfiar la realidad extratextual sea en clave anticipatoria o en clave del realismo.

Para Lugones, el mapa supone una espacialidad cartografiada por el poder: “tu vida
es espacialidad mapeada por el poder. Tu sitio reside en la interseccién de todos los distritos
espaciales en donde vos podés, debés o no debés vivir y moverte” (p. 40). La construccion de un
“mapa textual”, en cambio, propone una injerencia subjetiva sobre los fragmentos y voces que
habrdn de integrarlo; en la construcciéon de un mapa textual, en su configuracién, se ejerce una
agencia sobre los textos que habrdn de integrarlo, se genera un nuevo territorio textual, se crea
una nueva posibilidad de existencia subjetiva. Mi propuesta de mapa textual como categoria
creativo-politica que involucra a la escritura, atane a las posibilidades de la escritura literaria vy,
también, de la escritura de teoria o de aquella llamada “académica”, y dialoga con Lugones
cuando la autora afirma que

entendiendo este mapa una puede también empezar a entender todas las maneras en que
una misma y otras infringen esta espacialidad o la habitan con mucha resistencia, sin prestar su
colaboracién voluntaria. (LUGONES, 2021, p. 42)

Un mapa textual es una posibilidad emancipatoria de ocupar un territorio textual en el
que se exprese una voluntad, una idea, un concepto, una propuesta estética. La materialidad
de ese mapa textual indica una dislocacion, un cambio de rumbo, nuevos modos de leer y de
escribir.

¢Una literatura escrita, en espanol o portugués? ¢Qué sucede con la literatura del Caribe? ¢Y con aquella escrita
por autoras/es latinoamericanas/os que no viven en el continente, sino en paises europeos o en Estados Unidos?
Parte de esta discusion se encuentra en Gonzdlez Aimada, 2020, pero es necesario retomarla no sélo con una
propuesta pluralizada (“literaturas latinoamericanas”) sino con una que dé cuenta de los procesos estético-politicos
involucrados en el campo literario de América Latina.
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Maria Lugones y las interseccionalidades

Maria Lugones (2016) decia en el marco de las Jornadas de la UNDAV (Avellaneda,
Argentina) que una escribe como si estuviera contra la pared. Su razonamiento discurria entre
las diversas maneras de pensar en relacién con la cuestién de la estética colonial que subsume
los cuerpos racializados de las mujeres de color. Decia “y uno escribe como si estuviera contra
la pared, pensando ¢y de esto cémo salimos?” (2016). En la pequeha cita que extraigo del
conversatorio entre Lugones y Walter Mignolo, resuena una clave relevante en el marco de
este trabajo. La escritura. Una escritura que se blande, que se esgrime y que se efectiaq, se
experimenta, en una urgencia. Es posible considerar que la filésofa argentina se apropia, a
su vez y para ella misma, de la escritura y la toma como estrategia de resistencia contra los
contextos adversos, las incomprensiones habituales propias de algunos circuitos académicos,
su propia insatisfaccion frente a las injusticias sociales y politicas con las que convivia. Sospecho
que para Maria Lugones la escritura también era el refugio y la posibilidad de ejercer una
territorializacién, una apropiacién del territorio blanco y yermo del papel para poder transformar
una ideq, un destello, en algo comunicable, entendiendo por comunicable aquello tendiente a
lo comunitario, a lo que se comparte. Patricia de Souza escribe:

Tengo la intuicién que el desarraigo vivido como sentimiento de exclusion y de soledad
profundas puede hacer tambalear la sintaxis de la persona mds sélida. Esta exclusion puede
llegar a desarticular un idioma, en el sentido de que ya no expresa una confianza en el futuro
sino angustia y miedo. (2016, p. 22)

La escritura es un conjuro para ese desarraigo, revierte el desplante, resignifica y da
cuerpo a la posibilidad de agencia en la escritura y en la prdctica misma de escribir.

Maria Lugones se vuelve la perseguidora de una idea, de un pensamiento, peregrina
insistente e incansable en busqueda constante. Su propia obstinacién intelectual la conduce
a propuestas complejas que escapan a las atomizaciones y a los absolutos; escapa de los
universales. Atiende a lo complejo y por ello “intersecta”. La idea de pensar interseccionalmente
abre posibilidades, no las cierra ni obtura. Alli, Lugones nos entrega una herramienta poderosa:
¢hasta dénde podemos llevar esta categoria? (¢Qué espacios del pensamiento y del saber
podemos seguir indagando interseccionando? Situadas en pleno territorio interseccionado, en
el punto de contacto en el que se produce esa interseccion, se arriba a la posibilidad latente
de la resistencia en el sentido de que es posible asumir la interseccion como estrategia de
emancipacién y de descolonizacién. Lugones indica que en la interseccién “mujer” y “negro” se
presenta un vacio porque “hay una ausencia donde deberia estar la mujer negra precisamente
porque ni “mujer” ni “negro” la incluyen” (2008, p. 82) y afirma que

la interseccién nos muestra un vacio (...) una vez que la interseccionalidad nos muestra lo que
se pierde, nos queda por delante la tarea de reconceptualizar la Ibégica de la interseccién para,
de ese modo, evitar la separabilidad de las categorias dadas y el pensamiento categorial.
(LUGONES, 2008, p. 82)

En el fragmento extraido de “Colonialidad y género” (2008) se plantea el concepto de
interseccionalidad como posibilidad de reconceptualizacién légica en la que descansa la idea de
entramado o fusion (p. 82). La creatividad conceptual de Lugones se expone en la composicion? de
esta categoria que se efectia apartirde dos operaciones: en primer lugar, requiere de antecedentes
y fuentes de inspiracién; asi, para el caso de “interseccionalidad”, la lectura de Kimberlé Crenshaw
y su “Mapping the margins: intersecionality, identity politics and violence against women of color”
publicado originalmente en 1991 es una “punta de hilo” relevante. En segundo lugar, y de ahi lo
figurado de las palabras, Lugones acentda un sutil desplazamiento conceptual al ampliar su red
de pensamiento filoséfico para hablar de “interlocking opressions” [opresiones entrelazadas] y de
“intermeshing opressions” [opresiones entretejidas]. Para la construccion conceptual, la metdfora
del tejido (entrelazar, entretejer) supone no sélo la plasticidad que conlleva en tanto interrelaciones
posibles, sino que, a la vez, apela a una evocacion y recuperacion de las culturas precoloniales
americanas. El tejido, como técnica y como conocimiento ejercido con marcada frecuencia por
mujeres, condensa conceptualmente mds que la prdctica material; intersecciona, precisamente,
un saber, una agencia, una situacionalidad en el mundo.

Por ello, y continuando esta linea de interpretacion, la lectura de Maria Lugones conduce
a la reflexién de que el punto de contacto entre una recta y ofra es polisémico, es decir, no
sélo supone la intersecciéon entre raza, género y clase como en Lugones, sino que, ademds,
ese punto de contacto, esa interseccionalidad, puede tensionarse, por ejemplo, con la idea de
abigarramiento del pensador boliviano René Zavaleta Mercado (2013). Si Zavaleta afirmaba en
Las masas en noviembre [1983] (2013) que en la sociedad boliviana se observaba un cardcter

2 El uso del verbo componer aqui se coloca en la acepcién de componer en un sentido estético, como se compone
una pieza musical, una poesia o un cuadro.
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de yuxtaposiciéon (étnica, social, politica) no articulada, en la que “cada pueblo viste, canta,
come y produce de un modo particular y habla todas las lenguas y acentos diferentes sin que
unos ni ofros puedan llamarse por un instante la lengua universal de todos” (ZAVALETA MERCADO,
2013, p. 105), en Lugones la interseccién parece entranar un vacio. No obstante, las herramientas
tedricas provistas por Zavaleta y por Lugones propician aperturas y desplazamientos. Frente a
lo inarticulado de las categorias en ciertos contextos de andlisis, en otros, en la generacién de
ideas, posibilitan una ampliacién conceptual.

Asi, con la herramienta tedrica de Lugones es plausible considerar una articulacion
posible en ese punto exacto de contacto que provoca la interseccionalidad. Es decir, es la
interseccionalidad misma la que anularia la falta de vacio-articulacion porque permite la
constatacion del fendmeno y su posibilidad emancipatoria en el cuestionamiento de las
categorias aparentemente desarticuladas que impone la Iégica colonial.

Ahora bien, sin la existencia del punto de contacto, no cabe la posibilidad de entramado
social. Aunque Lugones pensé la categoria de interseccionalidad para poder analizar la
construccion subjetiva del individuo, de ella se proyecta una mirada hacia el conjunto social,
hacia la constitucion de un entramado que no puede realizarse en la falta de contacto. De alli
el valor positivo de la idea de “intermeshing”. La interseccionalidad no sélo se presenta en un
nivel de linealidad individual, sino que se concatena con otras lineas en una sucesion infinita de
posibles intersecciones subjetivas y sociales. De este modo, el entramado va constituyendo un
haz de intersecciones que sélo adquieren su sentido en colaboracion con otros. Metaféricamente
hablando, el haz de rectas podria pensarse como la comunidad que sélo responde ala constitucion
de un “todos con todos” puesto que el movimiento de una recta altera el curso de todas.

A la vez que estas trayectorias configuradas en haces de rectas interseccionadas entre
si hablan de periplos existenciales, admiten - siempre en un plano metaférico - la constitucién
de trayectorias escriturales. Asi, desde esta lectura, la interseccionalidad también puede
pensarse con relacion a la escritura (“escrituras interseccionales”), una escritura en didlogo con
otras, que constituye campos literarios en tensién o en acuerdo con légicas ya pautadas o
impugndndolas para generar otras mds acordes a la concrecién de sus propdsitos literarios. Por
lo tanto, en un sentido amplio, la interseccionalidad provoca una red infinita de sentidos que
sustenta el entramado social y complejiza la subjetividad sin quitarle los numerosos matices que
la componen, generando -de esta manera- comunidad.

Escrivivencias

El ensayo escritural — ejercicio, caida libre — supone un vuelco epistemoldgico, un tumba
carnero epistemologico (Jorge TORRES ROGGERO, 2005, p.15), una manera de situarse en el
mundo, de ocuparlo, de territorializarlo. Textualizar la experiencia implica no sélo apropiarse
de un modo-otro, sino situarse desde otro lugar. Asi, la escritura se vuelve escrivivencia, una
estrategia de resistencia y de desobediencia. La idea de escrivivencia es una propuesta de la
escritora brasilena Conceigcdo Evaristo (2018, en lineqa), quien afirma que su “trabajo estd en ese
espacio de friccién que queda entre el recuerdo y el olvido, donde se cose esa vivencia con la
escritura, la escrivivencia”.

Leonor Arfuch, por su parte, afirma que “el “espacio biogrdfico” altera decisivamente
(...) las esferas cldsicas de lo publico y lo privado” (2014, p. 70) que disena una intimidad que
se hace publica, se expone. Aungue Arfuch estd contemplando discursividades que excluyen
la esfera de las escrituras académicas, son estas las que - en ocasiones - se destacan por la
comunicacién de las ideas de una manera “personal” en la que se deja traslucir un estilo, un fluir
del pensamiento que realza ala escribiente, una marca de autoria, firma e identidad que atraviesa
a ese trabgjo. Incluso podria concebirse como una “politica del testimonio” que sobrepasa
los limites propios del discurso académico, que transgrede sus reglas y los encorsetamientos
dispuestos para “deshumanizar” una escritura que debe jugar en el plano creativo, aunque esta
naturaleza seq, precisamente, la que se intenta desvanecer en el cumplimiento de las normas
formales que se les exige a esas escrituras. El frabajo de investigacion se nutre y dialoga con las
experiencias que llevan a cabo los sujetos que lo realizan. La indagacién, la persecucion de un
objetivo, de una sospecha, la composicion de hipdtesis, etc., son los puntos mds superficiales
de las indagaciones que nos hacemos a nosotras mismas como investigadoras si, pero -sobre
todo-, como humanas. De ahi, entonces, que las escrituras académicas puedan ser leidas como
testimonio y es la composicién de esos testimonios un inexorable hacer politico. En consonancia
con esta linea de pensamiento, es posible considerar la generacién de un espacio (auto)
biogrdfico (ARFUCH, 2014) también en el territorio de las escrituras académicas e, incluso, la
creacion de “territorios textuales” (GONZALEZ ALMADA, 2020) en los que habita la palabra que
trama y se entrama en un didlogo con posibles lectoras/es que ingresan en esos territorios.

En ese sentido, el trabajo escritural de Maria Lugones es comunitario, dialogal. Trae a la
mesa textual otras voces, discute con ellas, crea con ellas, recrea a partir de ellas. Confecciona
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en cada texto no sélo un territorio textual, sino que configura su propio mapa textual en la
sucesion progresiva de textos. En el apartado “Moviéndonos a través del texto” que integra la
Intfroduccién de la edicién argentina de Peregrinajes. Teorizar una coalicién contra multiples
opresiones (2021), la autora advierte que “los textos [que integran el libro], aunque pueden
leerse aislados y en distinfo orden, se encuentran articulados entre si” (p.70) y asume su intento
de “intervenir en las trampas conceptuales que nos constituyen como oprimidas/os” (LUGONES,
2021, p. 70). Ya previamente, en el apartado “Metodologias”, Maria Lugones afirma que

uno de los peregrindjes que hay aqui es retdrico, porque trata sobre el aprendizaje de escribir
desde dentro de la resistencia en lugar de hacerlo sobre ella. Desarrollar esta manera de escribir/
leer es uno de los caminos por los que yo/vos nos movemos al escribir/leer el libro. (2021, p. 69)

La cita refiere con contundencia una forma de habitar el ejercicio de escritura. No es sélo
una metodologia de trabajo, sino que se trata de la exposicién de un lugar de enunciacién que
vuelve a esa escritura un dispositivo creativo-politico que enlaza un texto con otro porque vincula
una experiencia con otra. El ejercicio no se realiza de una sola vez; se entreteje en la medida
en que se van encarnando el aprendizaje y las busquedas. Por ello, en los textos de Maria, en
ocasiones con mayor intensidad que en otras, se interseccionan desarrollos conceptuales con
anécdotas personales, con intervenciones orales que toman parte en la escritura. Esto provoca
la composicion de un territorio textual y también de un mapa textual en el que participa una
comunidad. En esa escritura, en ese ejercicio y experiencia, se frama la resistencia que quiere
desmantelar los aparatos conceptuales opresores. De hecho, la interseccién entre escritura
académica y experiencia personal es uno, entre otros, de los grandes aportes que Maria
Lugones deja como legado, y Peregrinajes es la evidencia mds clara de ello no sélo por lo que
representa en términos conceptuales sino también por lo que involucra como ejercicio escritural.

En el conversatorio de las Jornadas de la UNAV, la filésofa afirma y menciona a sus referentes
de lectura y discusion, dice que estdn alli con ella (2016). Lugones no plantea un punto de
vista incontrovertible, sino lo contrario: a medida que se avanza en la lectura de los textos que
llevan su firma y en la escucha de sus conferencias e intervenciones publicas, su voz se vuelve
cada vez mds incisiva, ya que cala en el orden establecido, interpeldndolo. De ahi que su
escritura se detenga en cuestionar los espacios mds profundos de su subjetividad: su lugar como
mujer, como latinoamericana, atravesada por siempre por la experiencia de la colonialidad y
escribiendo posibilidades creativas para inaugurar un pensamiento que reconfigure los territorios
académicos hegemodnicos. Y por fuera del dmbito académico descolonizar, interseccionar,
cruzar, interrogar, se vuelven verbos-acciones-politicas-emancipatorias que no sélo transforman
las existencias de quienes la conocieron, la acompanaron, la leyeron sino, también, y por qué
no, de quienes escribimos sobre ella, sobre Maria Lugones.

Decia Maria que “las comunidades mds bien que los individuos hacen posible el hacer;
una hace con otro/otra, no en aislamiento individual” (LUGONES, 2011, p. 116). En “Hacia un
feminismo descolonial” (2011) no sélo importa la propuesta intelectual, sino que esta adquiere
un profundo sentido de comunidad con la inclusion de la propia voz enunciadora, evidente en
la inclusién del pronombre “una”:

una no se resiste a la colonialidad del género sola. Una se resiste a ella desde dentro de una
forma de comprender el mundo y de vivir en él que es compartida y que puede comprender
las acciones que una emprende, permitiendo asi el reconocimiento. (2011, p. 116)

Esta operacién escritural excede el dmbito discursivo académico que se pretende
“desapegado”, “distante”, de los lugares de enunciacién “inclusivos”. La escritura de Lugones se
percibe y se inscribe en un plano textual desde el cual el “yo” configurado en el texto experimenta
las circunstancias que son el objeto de su estudio. En consecuencia, afima que “lo tedrico
es inmediatamente prdctico” (p. 116) y, justamente por ello, “mi propia vida - las maneras de
emplear mi tiempo, de ver, de cultivar una profundidad de duelo - se ve animada por una gran
ira y dirigida por el amor que nos ensefnan Lorde (2007), Pérez (1999), y Sandoval (2000)” (p. 116).

Lugones se piensa en su escritura, se construye, se hace parte. Cimienta una “escritura
en comunidad” (Romina GRANA; GONZALEZ ALMADA, 2020) que relne y presentifica a ausentes,
lejanas voces, invocadas no desde las certezas, sino desde la pregunta “écémo saber lo que
estamos haciendo?” (LUGONES, 2011, p. 116) que no se vuelve retdrica, pero que, no obstante,
tampoco necesita ampararse en la certidumbre sino en el construir conocimiento en comunidad
sin tener la preeminencia de la palabra. “¢Cémo saber lo que estamos haciendo?” (p. 116).
“Hacia un feminismo descolonial” finaliza con dos acciones que se sustantivizan. El uso del
infinitivo saber y amar son claves en la escritura de Lugones. Maria sabia de antemano que
descolonizar supone saber y amar desde otros lugares, desplazando matrices epistemoldgicas
heredadas y reproducidas hasta el cansancio, es escribir de nuevo, otra vez, es pensar de
nuevo, reflexionar de nuevo. Aprender ofras palabras, ofras formas de decir. Precisamente, el
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desafio conceptual-escritural de Lugones, radica, entre otros aspectos, en dinamitar el sistema
de poder en el que la colonialidad se presenta como un

fendmeno abarcador, ya que se trata de uno de los ejes del sistema de poder y, como tal,
permea todo control del acceso sexual, la autoridad colectiva, el trabajo, y la subjetividad/
intersubjetividad, y la produccién del conocimiento desde el interior mismo de estas relaciones
intersubjetivas. Para ponerlo de otro modo, todo control del sexo, la subjetividad, la autoridad,
y el trabajo, estdn expresados en conexién con la colonialidad. (LUGONES, 2008, p. 79)

En este marco de enunciacién es que la autora plantea una relacién indisoluble entre
colonialidad y patriarcado en tanto que la colonialidad organizé, ordend vy jerarquizd las
relaciones intersubjetivas a partir de la construccion de un esquema de poder que oprimid y
subordind a las mujeres y, sobre todo, a las mujeres de color.

Por tanto, es posible pensar la escritura de Maria como escrivivencia, es decir, como
experiencia que se hace escritura en la que se inscribe una resistencia frente al sistema de
poder. Este aspecto se ve acentuado por el uso insistente de la primera persona del singular que
singulariza y distingue el lugar de enunciacion y el sujeto de la enunciaciéon. Estos pardmetros
discursivos son empleados por Lugones, desde la lectura que propone este trabajo, como
estrategias de emancipacion que buscan construir un espacio de disidencia dentro de la
propia escritura. Para Lugones, el quehacer académico adquiere -en la escritura- un espacio
de prueba, juego y contraposicién, no caprichosa, pero si argumentada e inteligente. Ella podia
leer de otro modo — a partir de su propia experiencia- para poder escribir de otro modo. También
alli reside la férmula del estar oprimiendo — resistiendo; en el propio ejercicio de escritura. Si el
mapa oprime y cartografia desde el poder, el mapa textual se vuelve estrategia de resistencia y
posibilita una oportunidad de emancipacion. Es el acceso para “viajar-mundos”.

Leer las literaturas bolivianas con Maria Lugones

Una literatura nacional como la boliviana no puede pensarse desde un singular. De hecho,
el propio adjetivo “nacional” ya es complejo en el marco de la nueva Constitucién Politica de 2009
que declara a Bolivia como un Estado Plurinacional. Por tanto, un conflicto Iéxico y de sentido se
instala desde hace tiempo en el pais andino-amazoénico. Pero no sdlo por ese conflicto resulta
complejo hablar en singular, sino que resulta urgente hacerlo en plural a los fines de poder dar
cuenta de la enorme potencia que late en la heterogénea produccién literaria de Bolivia. Acd
lo heterogéneo no es una imposibilidad, sino una posibilidad para poder leer literaturas que se
escriben y se publican no siempre desde Bolivia, no siempre en espafol, no siempre en acuerdo
al sistema literario. Esto supone la consideraciéon de las publicaciones de escritoras/es como
Giovanna Rivero, Liliana Colanzi y Edmundo Paz Solddn -por citar sélo a algunas/os- que aungue
viven fuera de Bolivia, participan del campo literario boliviano; que si bien el espanol es la lengua
colonial hegeménica en la que se publica predominantemente, el campo literario boliviano estd
compuesto — sobre todo en los Ultimos anos- por textos que se escriben en aymara, quechua y
guarani, con traducciones al espanol — en la mayoria de las ocasiones- realizadas por los propios
autoras/es como medio para asegurarse un mayor nimero de lectoras/es. Me refiero aqui a los
textos de Elvira Espejo, Mauro Alwa y Elias Caurey quienes publican y se autofraducen desde el
quechua y el aymara, el aymara y el guarani respectivamente. Es preciso aclarar que Espejo
escribe y se autotraduce en quechua y aymara por ser estas sus lenguas maternas. Y, finalmente,
la heterogénea produccion literaria que habita el sistema boliviano muchas veces excede las
reglas de mercado que regulan los campos literarios de otros paises latinoamericanos, dotando
de una potente singularidad a las expresiones literarias bolivianas.

Para quienes estudiamos Bolivia y sus expresiones literarias, el campo se presenta inagotable.
Una abundancia de publicaciones evidencia que el campo literario es dindmico y que establece
relaciones con otros en América Latina. Sin embargo, y pese a este dinamismo, el estudio de
las narrativas bolivianas presenta dos problemas: en primer lugar, el escaso conocimiento y la
poca atencién que han merecido estas expresiones literarias por parte de la critica especializada
situada por fuera de la misma Bolivia. A lo largo de anos de estudio, he observado que esta
carencia ha disminuido, pero - todavia — estudiar las literaturas de Bolivia continla siendo una
“rareza”. Una excepcion que ojald se modifique con el tiempo. En segundo lugar, el estudio de las
narrativas bolivianas demanda no sélo un estudio pormenorizado -siempre inagotable- de lo que
respecta a las culturas indigenas que habitan el territorio boliviano, sino que, ademds, es preciso
imaginar y crear marcos tedricos que permitan leer de un modo otro esas producciones literarias.
En acuerdo con las reglas que marca la esfera académica, muy pronto los marcos tedricos que
predominan en la gran drea de los estudios literarios referidos a América Latina se agotan frente
a expresiones literarias que exigen una lectura que se ubique en marcos tedricos mds amplios,
flexibles y transdisciplinares. La posibilidad de incorporar herramientas tedricas aportadas por ofras
dreas del conocimiento expande los horizontes de estudio.
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Frente a las singularidades que plantea el campo cultural boliviano, existen “luchas”
que se debaten entre lo politico y lo estético. Aunque el planteo de Raquel Gutiérrez Aguilar
(2015) referido al “entramado comunitario” no contempla lo estético como una posibilidad de
resistencia encabalgada entre lo politico y las expresiones del arte, de todos modos, considero
sugerente y original incorporar esta mirada a tiempo de redlizar una lectura compleja de las
literaturas consideradas bolivianas. Asimismo, el “entramado comunitario” entendido como “una
heterogénea multiplicidad de mundos de la vida que pueblan y generan el mundo bajo pautas
diversas de respeto, colaboracion, dignidad y reciprocidad” (p. 29) provoca una comprension
compleja del universo literario que habita la heterogénea produccién estética boliviana. Como
gesto politico, a la vez que estético, las textualidades contribuyen a la constitucién, destruccion y
recreacion de los sujetos (Luis TAPIA, 2011) lo cual acentia una dindmica heterénoma que supera
los limites impuestos por los diversos sistemas culturales. En este sentido, es dable considerar que
“una cultura es un horizonte de sentido, una forma de codificar la interpretacion y experiencia
de los hechos y de las palabras” (TAPIA, 2011, p. 144) lo que habilita, a su vez, un horizonte de
posibilidad que excede a la cultura misma, inaugurando “momentos constitutivos” en los cuales
se provoca un “cambio de horizonte de sentido y de forma social” (p. 144). Esas huellas, marcas,
dejadas por los diversos momentos constitutivos son rastros potentes para el andlisis de las
textualidades a estudiar. Por tanto, la complejidad de este objeto atiende no sélo a la dimensién
politica entendida en términos lineales. Los entramados discursivos que forman parte del estudio
de las narrativas bolivianas contempordneas se ubican en un intersticio significativo que reline una
temporalidad occidental con una temporalidad ancestral en el que no es posible desentramar
el abigarramiento (ZAVALETA MERCADO, 2013) sino que exige un andlisis que lo contemple como
una posibilidad epistemolégica que exceda las dicotomias propias del pensamiento occidental
[GONZALEZ ALMADA, 2017). En este sentido, acuerdo con Javier Sanjinés en que

si la sociedad moderna representa sélo una parte de la sociedad boliviana, frente a ella estd
la multifacética sociedad indigena que, hoy en diq, se resiste a ser interpretada bajo la l6gica
occidental que le impone el discurso del mestizaje. (SANJINES, 2005, p. 21)

En consecuencia, el pensamiento ancestral discursiviza sus propias légicas estéticas
en acuerdo, y en muchas ocasiones en disidencia, con los sistemas que rigen las expresiones
estéticas en el pais andino-amazoénico.

Si bien Maria Lugones no expande su pensamiento hacia las lides literarias, es posible
tensionarlo para leer las literaturas bolivianas. Al marcar la interseccién como una potencia
epistemoldgica y metodolégica, la literatura dialoga con este concepto para poder ser leida
y analizada desde un lugar de mayor complejidad. La interseccion de raza/clase/sexualidad/
género le permite a Lugones advertir una “indiferencia [que] se halla tanto al nivel de la vida
cotidiana como al nivel del teorizar la opresion y la liberacién” (2008, p. 76) que se enmarca
en las logicas del proceso de colonialidad y bajo las reglas del capitalismo. Tensionar este
concepto para leer en Ila literatura una configuracion discursiva disidente y critica — desde el
dmbito de lo estético - a ese proceso y a esas légicas, supone una expansién de los y un
aporte para los estudios literarios. El concepto de interseccionalidad admite ser pluralizado
(interseccionalidades) y expandido para asumir que se trata de una herramienta critica que
exhibe el agotamiento de las categorias universales, estables y homogéneas con las que,
en ocasiones, la literatura es analizada. En este sentido, leer con y desde Maria Lugones las
expresiones literarias bolivianas, en principio, y latinoamericanas, después, ilumina aspectos
estéticos y politicos que se proponen como transgresiones y desplazamientos respecto de los
cdnones hegemonicos que rigen los campos literarios. En este sentido es que una categoria
como “abigarramiento linguistico” [GONZALEZ ALMADA, 2017) adquiere mayor potencia, puesto
que, con la compania intelectual de Maria Lugones, provoca una posibilidad otra de leer
las narrativas bolivianas contempordneas que se configuran como disidentes cuando toman
palabras del aymara y se cruzan con el espanol, o atraviesan y desmontan como en las novelas
de Juan Pablo Pineiro o0 se conciben en aymara o quechua en poetas como Elvira Espejo y
Mauro Alwa quienes, a la vez, se autotraducen. En este entramado estético-linglistico, el uso
de la lengua es tanto una manifestacién de la lengua del deseo (Pablo GASPARINI, 2010) como
una potencia estética que habilita la apertura del abanico linguistico puesto al servicio de la
creacion literaria. En Mauro Alwa o Elvira Espejo, por ejemplo, la creacion en la lengua indigena
no sélo es una opcion estética privilegiada, sino una eleccién en la que se puede decir “mejor”.
Empujados por las leyes del mercado editorial boliviano y a los fines de encontrar mds lectores,
autotraducen sus creaciones literarias al castellano en el afdn de intentar, muchas veces de
manera infructuosa, el registro de matices que el aymara o el quechua les posibilita. En Alwa o
Espejo, la experiencia con la lengua indigena no acentiaa color local ni realismo de ningun tipo.
No busca, sino que encuentra. Ni artificio ni artilugio. El juego entre lenguas que plantean ambos
autores se percibe y experimenta en sus propios versos.
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Elvira Espejo dejo su comunidad de origen, el ayllu Qagachaka, en el departamento
boliviano de Oruro, para dirigirse a la ciudad de La Paz, en donde cursé estudios en la Academia
Nacional de Bellas Artes. Desde entonces, realizdé estudios en diversos lugares, dictd cursos sobre
textiles en Estados Unidos y en ofros paises de América Latina. Su trayectoria estética estd marcada
por la musica, la poesia, el textil y el canto. Elvira Espejo es una artista que escribe y se escribe en
tres lenguas: aymara, quechua y castellano. Las dos primeras son sus lenguas maternas, 1o que
marca la singularidad otorgada por el bilinglismo, trdnsito a veces indiferenciado en el puente
entre lenguas. El conocimiento y el uso del castellano vendrd después, con la institucionalizacién
y la llegada de Espejo a La Paz. Kaypi jaghaypi o Por aqui, por alld (2017) es el tejido trilingle que
propone la poeta para decirse en aymara, castellano y quechua. Un dato llamativo es que, en la
edicién del texto, la traduccién al castellano se encuentra en cursiva, marca de extranjeria en el
tejido escritural de la autora. La estructura del poemario no renuncia a las hebras linguisticas que
intersecta y, por ello, la primera parte - el canto-poema “Inkay” - estd en aymara-castellano, la
segunda “Kaypi jagaypi” en quechua-castellano y la tercera “Phaqgar kirki, t“ikha takiy” en aymara-
castellano y quechua-castellano. El encuentro de todo el entramado linguistico se condensa en el
final del texto dando densidad poética y linguistica al poemario de Espejo.

El poema “Los versos de Micaela” es un buen ejemplo de la escritura de Espejo. Integra
la primera parte de Kaypi jaghaypi, es decir que estd escrito en aymara y se encuentra en
autotraduccién de la autora al castellano. Presenta una estructura circular que, al repetir algunos
versos, aporta cadencia y ritmo a un texto que vincula poesia, politica y prdctica vital:

Los versos de Micaela
Combina, combina versos Micaela

Uno por uno tus versos Micaela

Combina, combina versos Micaela

Uno por uno tus versos Micaela

Cuando un pueblo se estd armando, hay que bailar

Cuando un pueblo se estd armando, hay que bailar

Baila, baila tus versos Micaela

Baila, baila tus versos Micaela

Combina, combina versos Micaela

Uno por uno tus versos Micaela

Combina, combina versos Micaela

Uno por uno tus versos Micaela (Elvira ESPEJO AYCA, 2017, p. 23)

En el caso de Mauro Alwa, el conjunto de poemas Paninitaki (2013) se escribe y publica en
aymara y castellano. El camino hacia la adquisicién de la lengua castiza en el poeta fue también
a partir de su llegada a La Paz y de su institucionalizacién en la escuela primero y en el Seminario
después. Paninitaki es el segundo volumen de textos del autor y, en ellos, se evidencian los limites
de la traduccién, traduccién que realiza él mismo y que, incluso en esas condiciones, encuentra
insuficiente. Por ello, numerosas palabras-conceptos que aparecen en la versidén en aymara de
algunos de sus poemas son infraducibles en la version en castellano. Estos infraducibles condensan
la relevancia de aquello que se ubica en los limites, siempre porosos y estriados, de la lengua.
Alwa resuelve sostener y ceder ante el infraducible. La traduccién, en términos de lengua, se
detiene ahi, dando paso a la traduccién cultural. Se entiende, se comprende en ambas lenguas,
se tensiona el conocimiento linguistico para dar un paso hacia un entendimiento que la trasciende:
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Me he desnudado de mi cuerpo
Quiero danzar y danzar
Mi boca recibe del yatiri
Voces Aymaras, Quechuas. ..
Quiero danzar y danzar
Con el retorno del sol
Con la voz de pinkillunaka
Sale la Pachamama
A danzar nuestra fiesta
— mi llanto grita -

Los dos, los dos, los dos siempre. (ALWA, 2013, p.7)

En la edicién preparada por la editorial pacena 3600 se sostiene la cursiva para los términos,
las palabras-conceptos, en aymara que no pueden fraducirse. Alwa se afirma en su decisién de
permanecer en su lengua captando la atencién y el entendimiento del lector sin sacrificar la
potencia estética de su letra.

Maria Lugones, una peregrina de las palabras y de las ideas

La idea de peregringje evoca un trdnsito siempre constante, motivado por una curiosidad,
animada por una sensacién de conocimiento insaciable. Este trdnsito se materializa en la
lengua de la pensadora. En Maria Lugones, escuchamos una voz y un acento por siempre
desterritorializados, extranjeros, pero que vuelven a territorializarse en su escritura, en su oralidad,
en su produccién critica de conocimiento.

Como metdfora, la del peregrinaje es muy potente. Frente al trdnsito de los cuerpos,
muchas veces alojados en los intersticios, otras provocando -justamente- esos intersticios,
Lugones conjura la paradoja del trdnsito, del peregringje, para anclarse, territorializarse en ese
espacio que expande la propia subjetividad y que se hace cuerpo en el texto, en la escritura.

Ellegado de MariaLugones ha sido resaltado en numerosos y diversos espacios académicos
y de militancia. Su palabra, marcada por el tono de la extraterritorialidad no cesa, asi, de
apropiarse de los espacios de saber y de la construccion de saberes criticos, inconformistas.
Quienes nos ubicamos en su estela, debemos agradecer ese inconformismo precisamente
porgue habilita otros modos de escritura y de ejercicio de la imaginacién para pensar otros
mundos. Otras formas de expresion, disidentes, se inscriben en las prdcticas de escritura que
Lugones, con su obra, nos alienta a experimentar, a ensayar, ludicamente, creativamente.

Entre sus muchos haceres, rescato de Maria Lugones el haber visitado los gestos
experienciales que Rodolfo Kusch disemindé en Maimard, en contacto y vinculo estrecho con
el mundo andino. Desde alli, su paso hacia Bolivia, provocado por el interés en aprender la
lengua aymara. Leer las narrativas bolivianas contempordneas con Maria Lugones, con el
acompanamiento de su propuesta tedrica emancipatoria y critica, amplia los mdrgenes de
los estudios literarios que se concentran en la produccion literaria latinoamericana actual. Las
propuestas estéticas no siempre se inscriben en acuerdo con prdcticas escriturales criticas a
las légicas coloniales que se reproducen en este lado del globo. Sin embargo, la irrupcién
de literatura escrita en lenguas indigenas y autotraducidas por sus autores y el ingreso de una
literatura de escritura “mestiza” (LUGONES, 2021; Kruskaya Cristina HIDALGO CORDERO, 2019) en
el campo literario boliviano constituyen ejemplos cabales de que es posible advertir escrituras
que credan sus propios territorios textuales en clave descolonial.

“Uno escribe como si uno estuviera contra la pared”, decia; “la memoria se inscribe en
el cuerpo”, decia. Estas citas son claves para observar el posicionamiento de Lugones, porque
toma posesién para hacer comunidad. Su pasién, su vehemencia, su voz potente, su peregrinar
constante — del cuerpo, de las ideas —, hacen de Maria Lugones una filésofa arriesgada y valiente
a quien queremos seguir leyendo y actualizando cada vez, una y otra vez. Es su propia escritura
la que nos anima a seguir intentando ejercicios de caida libre, de ensayo, que permitan resistir-
escribir como estrategia de emancipacion.
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