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RESUMO Como responderiam a questao do uso da fotografia mortuaria
0s habitantes urbanos moradores das capitais dos estados brasileiros
no final do século vinte? E essa a pergunta principal deste artigo, tendo
como limite geografico a cidade de Belo Horizonte, capital do estado de
Minas Gerais. Nele se busca tracar um perfil do comportamento urbano
brasileiro e, aqui, especificamente, de Belo Horizonte, sobre a morte e o
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morrer no final do século vinte, bem como o papel da fotografia na lapi-
dacéo e direcdo desse contorno.

Palavras-Chave Fotografia Mortuaria, Belo Horizonte, Histéria dos Cos-
tumes

ABSTRACT As the urban inhabitants of the capitals of the Brazilian sta-
tes in the end of twenty century would answer the question of the use of
the mortuary photograph, it is the main question of this article, having as
geographic limit the city of Belo Horizonte, capital of the state of Paraiba.
This paper searches to trace a profile of Brazil’s urban behavior on the
death and dying in the end of twenty century, as well as the role of the
photograph in the stonecutting and route of this shape.

Key words Mortuary Photography, Belo Horizonte, History of Costums

Este artigo busca compreender as atitudes no Brasil contemporaneo
sobre a sociabilidade urbana em relacao ao luto e aos rituais da dor de
quem perde um ente querido, especificamente, levantar algumas ques-
tdes sobre o uso da fotografia mortuaria na cidade de Belo Horizonte,
capital de Minas Gerais, ou sobre sua existéncia nos albuns de familia
locais. O universo € formado por um conjunto de setenta (70) informan-
tes, moradores da cidade de Belo Horizonte, MG, e faz parte de uma
pesquisa maior sobre Luto e Sociedade no Brasil, onde foram entrevista-
dos 1304 informantes nas vinte e sete capitais de estados do Brasil, en-
tre os anos de 1994 a 2001."

A fotografia mortuaria, assim, entrou no rol de perguntas de um ques-
tionario padronizado como uma espécie de adendo, visando satisfazer
uma curiosidade de uma outra linha de pesquisa,? também, por mim
coordenada. Como responderiam a questao sobre o uso da fotografia
mortudria os habitantes urbanos moradores das capitais dos estados
brasileiros no final do século vinte, era a questdo adendo, que se queria
alcancar.

No Brasil, somente uma pequena parcela dos entrevistados, afirmou
0 uso da fotografia mortuéria. O conjunto dos que responderam afirmati-
vamente foi de 271 informantes, no total de 1304 respondentes, ou seja,
ocupou apenas 20,78% do conjunto da amostra. A cidade de Belo
Horizonte representou apenas 5,37% do total da amostra nacional, em

1 Ver o resultado final desta pesquisa no meu livio KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro. Sociologia da Emogé&o.
O Brasil Urbano sob a Otica do luto. Petropolis: Vozes, 2003.
2 Na pesquisa intitulada Sobre os Siléncios da Fotografia, em desenvolvimento no GREI.
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um total de setenta (70) informantes. Em relac&o a fotografia mortuaria,
somente nove entrevistados certificaram seu uso de forma afirmativa. O
que perfaz um total percentual de 12,86% de respondentes, em relacio
aos setenta entrevistados na cidade, que disseram ter o costume de fo-
tografar os seus mortos (Tabela 1), ficando, pois, na média percentual do
conjunto de cidades pesquisadas.

Tabela 1 - Cidade de Belo Horizonte e o uso da fotografia mortuaria

Tabela 1 - Fotografa seus Mortos

. Total Nao Sim
Cidade N % N % %
Belo Horizonte 70 100 61 87,14 9 12,86

pd

A pergunta adendo trouxe uma surpresa ao mostrar que, dentro de
um quadro geral de expectativas sobre etiquetas sociais, o Brasil urbano
apresenta-se bastante uniforme. Parti de uma hipdtese inicial de traba-
lho de que quanto maior a cidade menor seria o habito da fotografia
mortuaria. O que se deu, contudo, foi um equilibrio de respostas entre as
diversas capitais pesquisadas, com uma média percentual, por cidade,
de 18 a 25% de afirmaces sobre o habito de fotografar os entes queri-
dos mortos, sobre uma média nacional de 20, 78%.°

Breve caracterizacao dos informantes

Uma breve caracterizac&o dos setenta informantes de Belo Horizon-
te se faz necessario para uma compreensado melhor de suas respostas a
questéo da fotografia mortuaria de cunho privado.

Dos setenta entrevistados, 62,86% eram do sexo feminino, contra
37,14% do sexo masculino. Cruzados com a idade, o perfil dos infor-
mantes de Belo Horizonte assim se apresenta: dez por cento (10%) dos
entrevistados possuiam idade entre 15 a 25 anos, sendo que destes, 8,
57% eram do sexo feminino contra 1,43% do sexo masculino. Entre os
que possuiam, na época da aplicacao dos questionarios, entre 26 a 39
anos, 31,43% — 18,57% eram mulheres— contra 12,86% de homens.
Trinta respondentes, 42,86% da amostra, situavam-se na faixa etaria de
40 a 59 anos sendo, destes, 28.57% do sexo feminino contra 14,29% do

3 Como melhor pode ser visto em KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro. Vocé fotografa os seus mortos?. In: Koury,
M. G. P. (org.). Imagem e Memoéria: Ensaios em Antropologia Visual. Rio de Janeiro: Garamond, 2001, p. 51 a 94.
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sexo masculino. Na faixa etaria com mais de sessenta anos,15,71 res-
pondentes, 7,15% eram mulheres contra 8,56% de homens.

Conforme pode ser visto na Tabela 2 abaixo, contudo, o nicleo mai-
or de respondentes concentrou-se nas faixas etarias correspondentes a
26 e 39 e 40 a 59 anos. Juntas, as duas faixas correspondem a 74,29%

da amostra.*

Tabela 2 - Cidade de Belo Horizonte: Entrevistados por Sexo e Idade

Tabela 2 - Belo Horizonte: Idade e Sexo

Idade Total Feminino Masculino

N % N % N %
15 a 25 anos 7 10,00 6 8,57 1 1,43
26 a 39 anos 22 31,43 13 18,57 9 12,86
40 a 59 anos 30 42,86 20 28,57 10 14,29
60 anos e mais 11 15,71 5 7,15 6 8,56
Total 70 100 44 62,86 26 37,14

A escolaridade, por seu turno, encontra-se distribuida do seguinte
modo: de 13,92% concluiram o primeiro grau; 54,28% o segundo grau e
32,86% dos respondentes o superior completo. Como se pode ver na
Tabela 3, os individuos que optaram por responder a pesquisa possuem,
em sua maioria, uma educacéo formal acima da média brasileira, sendo
especificamente pertencentes as classes médias e altas.

Tabela 3 - Cidade de Belo Horizonte: Entrevistados por Escolaridade

Tabela 3 - Entrevistados por Escolaridade

Escolaridade N %
Primeiro Grau 9 12,86
Segundo Grau 38 54,28
Superior 23 32,86
Total 70 100

Quanto arenda, 51,43% estéo situados na faixa de 06 a 10 sm, 35,71%
na faixa de 11 a 20 sm. As duas faixas, quando juntas, perfazem o total

4 Einteressante salientar, contudo, que apenas na faixa etéria superior aos sessenta anos, os homens supera-
ram as mulheres em numero de respostas, 6 homens para 5 mulheres, no total de 11 respondentes, em um

questionario sobre o processo de luto.
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de 87,14% da amostra. 5,71% estéo na faixa acima de 21 sm, e 7,14%
na faixa de 01 a 05 sm (Tabela 4). O que confirma a opinido acima atribu-
fda quanto a insercao dos entrevistados da cidade de Belo Horizonte
nas classes médias e altas.

Tabela 4 - Cidade de Belo Horizonte: Entrevistados por Faixa de Renda

Tabela 4 - Entrevistados por Faixa de Renda

N %
01a05sm 5 7,14
06 a 10 sm 36 51,43
11a20sm 25 35,71

21 sm e mais 4 571
Total 70 100

As profissdes, porém, s&o as mais variadas, havendo um equilibrio
entre elas. Vai do aposentado e da dona de casa ao estudante; de em-
presario a comerciante, de profissional liberal e professor a funcionario
publico e militar. As profiss6es de trabalhador de nivel médio e manual
obtiveram os menores percentuais, juntas somando 11,45% dos entre-
vistados, conforme pode ser visto na tabela 5.

Tabela 5 - Cidade de Belo Horizonte: Entrevistados por Profissao

Tabela 5 - Entrevistado por Profissdo

Profissdo N %
Aposentado 10 14,28
Dona de casa 10 14,28
Empresario Comerciante 12 17,14
Estudante 7 10,00
Funcionario Publico e Militar 9 12,85
Professor e Profissdes Liberais 14 20,00
Trabalhador Nivel Médio 6 8,60
Trabalhador Manual 2 2,85
Total 70 100.00

De acordo com a tabela 6, 98,57% dos informantes frequentam reli-
giao, contra 1,43% que afirmam n&o possuir qualquer tipo de religido.
Dos entrevistados que aceitam alguma forma de religiosidade, 77,14%
sao catdlicos, 17,14% evangélicos e 4,29% de outras religides (religides
orientais, espiritismo, religides afro-brasileiras, entre outras).
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Tabela 6 - Cidade de Belo Horizonte: Entrevistados por Religiao

Tabela 6 - Entrevistados por Religiao

Religido N %
Catodlica 60 85,71
Evangélica 6 8,57
Qutras 3 4,29
N&o Possui 1 1,43
Total 70 100

Perguntados se possuem o habito de fotografar os seus mortos,
87,14% afirmou que né&o, contra 12,86% que disseram ter o costume da
fotografia mortuéria, conforme apresentados na tabela 1 acima. Estes
dados cruzados com os sobre religido, porém, fornece um quadro inte-
ressante, conforme pode ser visto na tabela 7.

Tabela 7 - Cidade de Belo Horizonte: Religiao versus Fotografa os Mortos

Tabela 7 — Religido versus Fotografa os Mortos

Religiao Catdlica  Evangélica Outras Sem Religido Total
Fotografa os Mortos N % N % N % N % N %
Sim 8 133 - - 1 33,3 - - 9 12,9
N&o 52 86,7 6 100 2 66,7 1 100 61 87,1
Total 60 100 6 100 3 100 1 100 70 100

A totalidade dos que afirmam uma religido evangélica afirmou n&o
possuir o habito da fotografia mortuaria (Tabela 7). Muitos deles alega-
ram, inclusive a diabolizacao presente no costume,

esse negocio de guardar o morto em fotografia é coisa do diabo que quer
que a gente se apegue as coisas do mundo, condenando 0s mortos ao reino
do inferno para uma ganancia dos vivos,®

conforme o depoimento as margens do questionario de um entrevistado,
engenheiro mecanico e dono de uma pequena metallrgica. O ato de
fotografar os mortos, assim, parece ser condenado pelas Igrejas Evan-
gélicas por conduzi a um apego mundano, na tentativa de retengao do
morto através do retrato. Quem assim o faz, peca, sobretudo, por conde-

5 Questionario 1017, respondente masculino, 45 anos, evangélico da Igreja Universal do Reino de Deus.
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nar o morto ao inferno, tendo como consequéncia pessoal nunca poder
aspirar a salvacéo.

Sdo sobretudo os catélicos, como pode ser verificado na tabela 7,
que atestam a afirmacé&o do uso da pratica da fotografia de seus entes
queridos mortos, 8 respondentes, ou 13,33% dos sessenta que se de-
clararam catdlicos. A fotografia mortuaria parece, deste modo significar,
para os catdlicos e praticantes da fotografia mortuaria, uma forma de
reter a face do morto em sua melhor expressdo. Como uma espécie de
costume retido mas distanciado de sua origem, ligado a idéia da boa
morte, costume medieval que buscava diagnosticar através da face do
morto se ele chegaria em paz no céu, e se tinha cumprido todos os com-
promissos terrenos antes da hora do trespasse.®

A fotografia mortuaria

Antes de aprofundar a questao da uniformidade do imaginario brasi-
leiro de etiquetas sociais contemporaneo, cabe responder a questao ini-
cial do que é fotografia mortuéria. Por fotografia mortuaria se esta enten-
dendo o registro fotografico que tem por fungéo preservar o corpo morto
de um ente querido para a posteridade, na hora final de despedida, an-
tes do sepultamento. Ela faz parte de um conjunto fotografico, de cunho
privado e intimo, que se convencionou chamar de retratos ou albuns de
familia.

Nestes albuns ou cole¢des de retratos estao fixados momentos con-
siderados importantes no cotidiano familiar, e que de alguma forma re-
presenta uma passagem ou um estagio caracteristico na vida da familia
e dos seus entes. Nascimentos, aniversarios, formaturas, casamentos e
mortes, entre outras datas significativas para cada familia especifica,
podem fazer parte dessa colecao.

Momentos felizes e momentos tristes sdo registrados na tentativa de
conservar e relembrar os lacos de intimidade e os lacos sociais da fami-
lia para si e para a sociedade em geral.

No inicio, ainda no século XIX, o registro fotografico ficava restrito a
membros de familias abastadas pelo alto custo da fotografia. Com a en-
trada do século XX e o passar de suas décadas, a fotografia torna-se
mais barata e 0 seu uso se alastra por todos os segmentos sociais. Da-
se uma espécie de democratizac&do do uso da fotografia, com o acesso
possivel a todo e qualquer cidadao.

A fotografia no correr do século XX, principalmente, comeca a fazer
parte da vida do cidadao comum, tanto na vida publica — como prova

6 Ver sobre o assunto : ARIES, Philippe. Images de I'Homme devant la Mort. Paris: Seuil, 1983.
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da existéncia e da confirmacao de um sujeito especifico, como registros
documentais que vao desde a cédula de identidade até os registros po-
liciais —, como na vida privada. Ao nivel privado, ela vai se assentar
como uma espécie de fixacao de lacos de parentesco ou mesmo de um
tipo de eternizacéo sentimental e afetiva da rede familiar.

No Brasil, e em Minas Gerais, € na cidade de Belo Horizonte, especi-
ficamente, a fotografia mortuaria surge logo apoés o aparecimento da fo-
tografia como arte e como técnica de registro e fixacdo de um presente
passado especifico. Sua popularizacéo, contudo, vai se dar entre os anos
de 1920 e 1950, quando ¢ utilizada por varias camadas da populacao.

Deve-se, contudo, distinguir a fotografia mortuaria dos cartdes distri-
buidos logo apds a missa de sétimo dia também conhecido pelo nome
de santinhos. Estes ultimos podem vir acompanhados de fotografia dos
entes mortos ou ndo. Quando acompanhados, porém, de fotografias, os
retratos apresentam sempre a pessoa em vida. Escolhe-se, geralmente,
a foto que melhor represente a pessoa em vida, em sua melhor perfor-
mance, para ilustrar os santinhos.

A fotografia mortuaria, por outro lado, representa a pessoa no ato da
morte. E a morte que é registrada, a acdo do morrer que é buscada fixar
como uma forma de rememorag¢éao de um acontecimento singular no in-
terior de uma familia especifica.

A pessoa morta, na cama ou em um sofd, ja com suas vestes funera-
rias, como se estivesse a dormitar, ou 0 morto no caixdao adornado com
flores, maos cruzadas com um ter¢co ou uma cruz em oracgao, sozinho ou
acompanhado de parentes mais proximos, fazem parte do cenario do
registrar fotograficamente os mortos queridos. Outras fotos mortuarias
retratam o morto durante o veldrio ou no cemitério rodeado dos parentes,
amigos e pessoas influentes da comunidade.

Em todas elas um conjunto de convengdes indica ndo apenas a boa
morte, ou a morte tranquila, mas também o luto, a dor impressa no rigor
das vestes e nas expressdes dos que ficam. Indicam também a impor-
tAncia do morto, e de sua familia, na comunidade. A rememoracao dos
mortos, através do ato fotografico, assim, era um momento de represen-
tacdo do morto na familia e na sociedade. Bem como, uma representa-
cao da familia do morto na sociedade, como indicador da importancia
do seu morto ou da estrutura familiar onde ele se encontra inserido na
estrutura de poder societéria.

Com a democratizacao do uso da fotografia, e da fotografia mortua-
ria em particular, a utilizacdo do registro deixou cada vez mais de ser
feito por profissionais da fotografia e passou a ser realizado pelos propri-
0s membros da familia; por fotégrafos amadores, portanto. Uma grande
perda dos elementos simbdlicos contidos na fotografia mortuéaria entao
se deu.
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As convencdes simbdlicas contidas nos registros profissionais ce-
deram lugar para o registro in loco do corpo morto. Perdeu-se, ou ene-
VOOU-Se em brumas, as etiquetas ou 0s simbolos representativos do ima-
ginario religioso que envolvia o cenario da fotografia mortuaria, o ar de
representacdo, para, em seu lugar, aparecer o registro exclusivo da mor-
te. Como algo que se quer reter, sem prestar muita atencao a conteddos
estéticos ou de simbolos que buscavam representar algo além do que o
registro especifico do morto. Que procuravam fixar os entes queridos
mortos sem se importarem com as convencdes ritualisticas da dor e da
morte em sociedade que estilizaram as fotografias mortuarias nas pri-
meiras décadas do século XX.

A generalizagao do uso da camera fotografica nos anos de 1950 em
diante, e 0 acesso amador a fotografia se, por um lado, consolidou o
instrumento técnico fotografia no seio da sociedade, por outro lado, que-
brou também o encantamento que envolvia todo o simbolismo ritualistico
da construcao fotografica, sem perder, contudo, a sua eficacia de prova
de acontecimento ou da existéncia do objeto retratado em um tempo e
em um espaco singular determinado. A fotografia parece assegurar, cada
vez mais, a nocao de passado. De momentos significantes a serem guar-
dados no registro de uma vida singular.

A ampliacédo do uso fotografico por todas as camadas sociais, as-
sim, parece ter acompanhado todo um processo de mudanca de costu-
mes e modo de acdo do homem comum e das etiquetas sociais. No caso
da fotografia mortuéria, a perda da aura ritualistica que a envolvia foi se
dando pari passu ao processo de expansdo do uso da fotografia por
amplos setores sociais.

A morte e o luto foram se tornando, cada vez mais, aspectos priva-
dos da vida e circunscritos ao elo familiar menor, a familia nuclear. O
que parece ter implicado no abandono da frequéncia do habito pelos
setores mais abastados e da classe meédia mais intelectualizada da
sociedade que passaram, em grande medida, a ver nele um apelo
morbido individual ao morto e a morte. Logo seguido pelas classes
média baixa e baixa.

A fotografia mortuéria vista como sinbnimo de morbidez por parte de
quem a tira ou a conserva, assumiu assim um ar de exclus&o social da
legido de costumes que norteiam a pratica social. Comecou a ser inter-
pretada como um fenémeno de atraso e de incivilidade, no sentido que
Norbert Elias” da ao termo civilizac&o, contréario ao desapego e a secula-
rizacdo da morte na modernidade, ou como um aspecto doentio da per-
sonalidade individual que precisava ser tratado.

7 ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador. Sao Paulo: Zahar, 1990 e 1993. 2v.
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Ela aparentemente desaparece do rol de etiquetas social e do “bom
tom” do homem contemporaneo civilizado brasileiro nos meados dos anos
de 1960 e, principalmente, dos anos de 1970 em diante. Assim, n&o foi
com surpresa alguma que se atestou, na tabela 8, 0s 79,22% de respos-
tas negativas a pratica da fotografia mortuaria no levantamento realizado
entre habitantes urbanos dos vinte e sete estados brasileiros, entre os
anos de 1994 a 2001. Ou dos 4,68% dos entrevistados da cidade de
Belo Horizonte, em rela¢c&o ao Brasil.

As respostas sobre o porque néo fotografavam os seus mortos, pa-
recem interessante porque aparentam representar mais do que a resis-
téncia aparente dos 20,78% brasileiros habitantes das capitais dos vinte
e seis estados e distrito federal, ou 0,69% de Belo Horizonte em relacéo
ao conjunto dos informantes do pais que afirmaram a pratica e o uso da
fotografia mortuéria, conforme pode ser visto na tabela 8.

Tabela 8 - Cidade de Belo Horizonte: Fotografa os Mortos -
comparacao com o Brasil

Tabela 8 - Fotografa os Mortos: Brasil versus Belo Horizonte

. Total Nao Sim
Cidade N % N % N %
Belo Horizonte 70 100 61 4,68 9 0,69
Brasil 1304 100 1033 79,22 271 20,78

Este conjunto de respostas pode ajudar a tracar um perfil do com-
portamento urbano brasileiro, e aqui especificamente de Belo Horizonte,
sobre a morte e o0 morrer no final do século vinte, bem como o papel da
fotografia na lapidacéo e direc&o desse contorno.

Porque néo fotografar os mortos

Perguntados sobre o porque néo fotografavam os seus entes queri-
dos mortos, muitos dos entrevistados responderam que preferiam lem-
brar a pessoa viva, e informaram que buscavam evitar recordacdes da
dor. Nas duas categorias de respostas, a morte € o corpo morto pare-
cem estar associados a algo que se quer ou se deve esquecer.

A tendéncia atual em relacdo a morte e ao morrer é, deste modo, a
de um sentimento de ambivaléncia onde se misturam a solidao e a ver-
gonha de se mostrar em dor.®2 A morte enquanto categoria de entendi-

8 Como indicam estudos cléssicos de autores como ELIAS, Norbert. La Soledad de los Moribundos. 2* edigé&o,
Meéxico: Fondo de Cultura Econdémica, 1989; THOMAS, Louis-Vicent. Antropologia de la Morte. México: Fondo

VARIA HISTORIA, Belo Horizonte, vol. 22, n® 35: p.100-122, Jan/Jun 2006 109

109 11/4/2006, 17:07



Mauro Guilherme Pinheiro Koury

mento humano parece tender a ser banida de sua face social em contra-
pOosicao as categorias de técnica e de dominacéo.

Para o homem moderno, segundo esses autores, a morte passa cada
vez mais a ser entendida enquanto possibilidade de ser vencida, doma-
da. A sua ndo domesticacéao, nos dias atuais, € sentida em um misto de
ansiedade de a vencer e de ansiedade de ainda nao té-la domada. Du-
pla ansiedade que é repassada para o homem comum e para o imagina-
rio moderno como vergonha de ser por ela tocado.

A morte e 0 morrer passam a ser representados na ou atraves da
agilidade funcional das instituicdes atuais que com eles lidam profissio-
nalmente. A medicina, a industria funeraria, a burocracia de registros de
obitos, as vias por onde escorrem 0s corpos até o sepultamento, tanto
guanto as instituicées que lidam com os que ficam e com o luto, buscam
tratar o ato da morte de forma a mais higiénica possivel e que afete da
menor maneira possivel o cotidiano de uma sociabilidade.

O sentimento de ser tocado pela morte de alguém se torna um sen-
timento envergonhado. A dor causada pelo falecimento de um ente que-
rido torna-se assim, ao mesmo tempo, um sentimento profundo de dor e
solidao e um sentimento interiorizado de dificil expresséo. Interiorizacio
onde se busca esconder a dor pessoal com medo de contaminar o pro-
Ximo.°

O outro também, encastelado em seu universo pessoal fechado, nao
sabe como expressar seus sentimentos para os enlutados, para os que
estdo em dor, e recolhe-se e esconde-se daqueles que vivenciam uma
perda. O que aumenta a soliddo de ambos.

O sentimento de vergonha e recolhimento, assim, afastam as pesso-
as umas das outras, como se a emocao pudesse macular as relacdes
sociais. Expulsa do social, a emocéo parece satisfazer-se, desse modo,
como intimidade, como um sentimento que se quer expressar, se quer
ter e obter do outro, mas que nédo se consegue. Como um hiato sempre
maior entre o individuo social e a sociedade a que ele pertence, aos
outros sociais.

A lembranca do outro vivo, ou 0 esquecimento da dor parecem pon-
tuar assim o imaginario de hoje do habitante de Belo Horizonte, tanto
quanto da sociedade brasileira e da ocidental contemporanea. Nele, o
lidar envergonhado com o sentimento da perda, de ser tocado por ele ou
ser por ele contaminado, e o receio da morte e sua busca de expulsédo

de Cultura Econémica, 1983; ARIES, Philippe. The Hour of Our Death. New York: Alfred A. Knopf, 1981;
MORIN, Edgar. O Homem e a Morte. 22 ed. Lisboa: Publicagbes Europa-América, 1988, entre outros estudio-
so0s do comportamento do homem moderno ocidental.

9 Sobre esta discussdo ver KOURY, Mauro Guilherme Pinheiro. Cultura e Subjetividade: Questdes Metodoldgi-
cas sobre a Relagéo Luto e Sociedade. In: Koury, M.G.P. (org.). Cultura & Subjetividade. Jodo Pessoa: Ed.
Universitaria, 1996, p.29-44.
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do social, estao expressos. O processo de soliddo pontua o sentimento
do individuo que se vé sujeito pela secularizacado do processo de morte
na sociabilidade local.

Atabela 9, abaixo, retrata as respostas a pergunta feita aos sessenta
e um (61) informantes de Belo Horizonte sobre 0 porque n&o fotografam
0S seus mortos que responderam negativamente. As respostas se divi-
dem em vérias categorias l6gicas como ‘a religido ndo permite’, a ‘diabo-
lizacdo do mundo’, o ‘evitar recordacdes da dor’, ‘desrespeito ao morto’,
‘medo’ e ‘falta de interesse’.

Tabela 9 - Cidade de Belo Horizonte: Porque Nao Fotografa os Mortos

Tabela 9 — Por que n&o fotografam os mortos?

Por que néo fotografa? N %
Religido n&o permite 10 14,28
Diabolizagdo do mundo 5 7,14
Evitar recordacées da dor 9 12,86
Desrespeito ao morto 13 18,57
Medo 2 2,86
Falta de interesse 22 31,43
Fotografam 9 12,86
Total 70 100

As respostas dos que né&o utilizam a fotografia mortuaria relacio-
nadas com problemas de ordem religiosa se dividem em trés subca-
tegorias. A primeira, mais geral, informa que a ‘religido nao permite’,
com 14,28% dos entrevistados, a segunda afirma que a fotografia
mortuaria € um ‘desrespeito ao morto’, com 18,57% das respostas. A
terceira, por fim, fala sobre a ‘diabolizac&do do mundo’ motivada pelo
uso da fotografia mortuaria, com 7,14% das respostas. As trés subca-
tegorias somadas informam um total de 39,99% dos respondentes,
isto &, 28 entrevistados.

Neste tipo de informacéo, a religido, aparece como ainda muito forte
na definicao de principios morais de quase quarenta por cento dos en-
trevistados de Belo Horizonte. No caso especifico, a religiao enquanto
uma instancia mais pessoalizada, ou seja, que aparece como superior
ao individuo, informando e normatizando as condutas individuais, pare-
ce atuar como o principal centro de referéncia e informacao do sujeito
com relacéo a fotografia mortuéria.

A ‘diabolizagdo do mundo’ mostra um temor em relagao a vida de-
pois da morte, em analogia direta ao morto e fundamentalmente aos vi-
vOSs que buscam formas de sua retengcado, mesmo que em imagem foto-
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gréfica, na terra. Esta relacionada, também com a categoria de ‘desres-
peito aos mortos’. Ambas categorias parecem pertinentes com a esfera
da dessacralizacdo da morte representada no ato simbdlico da fotogra-
fia, com os maleficios que podem causar para o bem estar celeste dos
mortos, e para a salvacéao e possivel intermediacdo do morto com o além
para com os que ficaram.

A categoria de desrespeito aos mortos € informada por 18,57% dos
entrevistados de Belo Horizonte. Nela, a fotografia mortuaria parece re-
presentar uma atitude de ofensa, um ato de profanacao de um corpo
morto para os informantes. Como se expressou um informante as mar-
gens do questionario:

tirar um retrato de um morto € um ato de profanacédo do cadaver, € um
desrespeito ao morto. Isso, sem duvida, desencadeia a furia divina ao avan¢o
do deménio entre os homens. E uma coisa que condenara o morto a ficar
preso as coisas terrenas, a ndo encontrar salvagao junto ao Senhor, e que
condena os que tiraram ao fogo do inferno. E uma coisa do deménio, um
desrespeito.™®

Mais do que uma atitude ética, o sentimento de desrespeito expres-
so parece significar uma acé&o moral, onde o corpo morto é condenado a
danacdo, como uma espécie de diabolizacado presente no ato em si do
registro.

O ndo uso da fotografia mortuaria parece se encontrar preso, assim,
a um modo de conduta mais pessoalizado € as amarras de uma atitude
relacional. A religido, deste modo, aparece como a instancia principal de
informagao do mundo para os entrevistados, tecendo as redes e dirigin-
do suas condutas dentro de um viés coletivo que assegura um modo de
vida singular no espaco urbano.

Acreditam, porém, outros 12,86% dos entrevistados que a lembran-
ca do morto, quando em vida, ameniza a solidédo e torna possivel uma
evocacdo sentimental do que se foi pelos que ficam. Preferem, deste
modo, lembrar a pessoa viva e acreditam que a fotografia os leva a re-
cordar a dor da perda. A fotografia mortuaria, para esse conjunto de
entrevistados, prolonga a dor da perda e é vista como uma atitude mor-
bida, por fixar a morte como elemento de recordagao.

Para esta categoria, a morte se ndo pode ainda ser domada e venci-
da, deve ser esquecida. As atitudes que indicam o registro do corpo
morto amado sdo sentidas como doentias, e sdo olhadas com desdém.
Os informantes as interpretam como ingénuas e ligadas ao passado, e

10 Questionario 1017, respondente masculino, 45 anos, evangélico da Igreja Universal do Reino de Deus.
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como tal n&o civilizada e desumana, e através de uma psicologizagao
do mundo, as explicando como fixacdo mdrbida a morte, e como tal,
como atitude que deve ser tratada por especialistas.

Uma outra categoria a ser analisada é a categoria medo que, apesar
de conter apenas 2,86% dos informantes de Belo Horizonte, pode conter
uma compreensdo aderente a primeira acima esbocada, para a analise
do imaginario moderno e urbano no Brasil perante a morte e o morrer. A
morte parece ser vista por esse conjunto de entrevistados no seu aspec-
to mérbido, e a fotografia mortuéria parece atestar, nada mais nada me-
nos, do que a morbidez de quem a utiliza.

A morte e 0 corpo morto parecem inspirar um sentimento de curio-
sidade e, a0 mesmo tempo, um sentido de repugnéncia e medo, ou mes-
mo de horror. A morte, através do seu aspecto de morbidez, é vista como
disturbio pessoal de quem a fixa. Talvez porque ao ser alijada do social,
ao ter-se perdido os significados ritualisticos sociais e religiosos a que
estava envolta em um passado n&o tao remoto, coube a sua visualizacéo
pelos modernos através de uma interpretacdo dos sentimentos de es-
tagnacao, do predicado do fim a que a morte parece remeter no seu
sentido fisico, de carne. Advindo dai a imagem de putrefacédo a que um
corpo morto é sujeito e a idéia de suspensao do social pela fixidez pes-
soal de alguém em um corpo morto, ou na imagem de um corpo morto
representado.

Em uma Ultima hipdtese, como a de néo realizacdo de um luto pela
retencao da morte em si, pela perda do seu sentido primevo e pelo pros-
sequir assustador da morte enquanto instancia ultima reparadora. Pode-
se constatar uma tendéncia do habitante da cidade de Belo Horizonte,
nestes anos finais do século XX, a um estranhamento perante atitudes
que preservem ou busquem preservar a face dos entes queridos mortos
como forma de rememoracao.

A fotografia mortuaria era usada, no inicio do século, como uma es-
pécie de lembranca do ente querido e também como uma afirmacéo
social da boa morte do parente proximo — além de uma espécie de
atestado de como tdo querido e respeitado o ente morto fora —, e de
que a familia também continua sendo apds a sua morte. Socialmente
diferente, o uso da fotografia mortuaria no hoje é vista através de um viés
de morbidez, de atitude doentia e até de desrespeito ao morto € aos que
ficam.

A mesma significagao parece compor do mesmo modo os 31,43%
que responderam nao fotografar os seus mortos por falta de interesse. A
falta de interesse parece indicar que 0 passado pouco importa, o tempo
€ pouco para se perder em guardar memarias para um futuro em cons-
trucdo permanente. O presente também tem pouca significacdo para
parar e tentar reter. Com um potencial de interpretacéo talvez mais afeta-
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do pelo ar blazé.'" O tempo social, aparentemente, parece se encontrar
fixado nos compromissos formais que orientardo os projetos individuais
de cada sujeito, seja através do processo de concorréncia, seja ainda
na disputa crescente por um lugar ao sol social.

A morte, o ser tocado pela finitude, € uma hipdtese ndo considerada
pelo homem moderno. Um acontecimento que ndo deveréa acontecer ja-
mais para com ele e, quando acontece, é visto como uma espécie de
infortunio do qual se deve sair 0 mais inteiro possivel e 0 mais rapida-
mente possivel, sem comprometer as relacdes sociais formais que o le-
varao a realizacdo de um projeto pessoal. O que parece condenar o
trabalho de luto a realizar-se unicamente como desilusdo do mundo.
Conduta que parece levar para um aumento da indiferenca social, ex-
pressa nas inter-relacées dos sujeitos em cena no social. Parece, tam-
bém, propor a existéncia de uma diversidade de atitudes onde cada
qual faz o que quer, de um lado, e de outro lado, parece mais uma carén-
cia e, ao mesmo tempo, uma indisponibilidade em relacéo ao trato com
0 outro da ac¢do. Parece revelar, ainda, uma ambigtidade de conduta
que evidencia a desagregacéo do sujeito individual e a fragmentacéo de
sentimentos coletivos, em sua dor, do social.

A aparente frieza da categoria falta de interesse parece, assim, de-
monstrar acima de tudo esse ar do tudo sem grande importancia que se
instala nos processos formais de relacées entre os individuos sociais na
contemporaneidade. Um ar que aparentemente coloca a supremacia do
individuo moderno em relacao ao social, que funda uma barreira de de-
fesa da intimidade de um sujeito, mas que também coloca esse mesmo
individuo na mais profunda soliddo. Para ele a sociedade parece ser
apenas o lugar de estabelecimento de lacos formais para realizac&o do
seu projeto social, onde o seu eu, a sua intimidade deve estar preserva-
da contra o uso de terceiros, mesmo que a custa de uma indizibilidade
profunda. Mesmo que a custa de la no fundo de si mesmo ansiar para
ser recolhido e reconhecido e afagado por um outro que nunca aconte-
ce, seja pelo recolhimento pessoal, seja pelo recolhimento do outro. Seja
pela vergonha de ser de ambos.

Uma atitude de reserva perante a fotografia mortuaria, por indiferen-
ca ou questdes religiosas, e principalmente a conservacgao da face da
morte e da dor entre 0s que permanecem parece ser a tbnica dos 87,14%
informantes que revelaram n&o fotografar os seus mortos. Por outro lado,
12,86% deles responderam ainda possuir o costume da fotografia mor-
tuaria. O que é ou o que representa o retrato mortuario dos entes queri-
dos para esses entrevistados?

11 De que fala SIMMEL. A metrépole e a vida mental. In: VELHO, O.G. (org.). O Fenémeno urbano. Rio de
Janeiro: Guanabara, 1987, p.11-25, quando retrata o individuo na metrépole moderna.
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O habito da fotografia mortuaria

Os entrevistados que informaram ter o costume de fotografar os seus
mortos, por seu turno, representam 12,86% dos entrevistados de Belo
Horizonte, como visto acima. As suas respostas situaram o “costume a
tradicao”, 2,86%, e como uma espécie de Ultima lembranca do ente que-
rido que se foi, 10 %, conforme a tabela 10.

Tabela 10 - Cidade de Belo Horizonte: Porque Fotografa os Mortos

Tabela 10 — Porque Fotografa os Mortos

Porque Tradicdo Ultima lembranga ~ N&o Fotografam Total
fotografa N % N % N % N %
Total 2 2,86 7 10 61 87,14 70 100

As respostas relacionadas a tradicdo parecem indicar a manuten-
cao de um habito familiar, vindo dos antepassados e conservado pelos
avos e pelos pais. Muitos dos que sugeriram 0 seu uso possuem tradi-
coes recentes na cidade de Belo Horizonte e no urbano. Conservam,
também, uma importante e basica estrutura familiar, onde se situam em
rede como pessoas. Parece ser na familia que os respondentes, que
asseguraram a tradicao como uso da fotografia mortuaria, se pautam
para uma definicdo de si mesmos e para a configuracao de sua pessoa
Nno seu interior, e dai o social.

Outros, pelo contrario, imputam a pratica da fotografia mortuaria como
uma forma de retencdo do morto em suas vidas. Como uma busca de
obtencado de qualquer coisa, mesmo que seja um registro fotografico.
Registro que se apresente de forma constante como uma ultima lem-
branca do parente morto. A fotografia, aqui, parece revelar, entdo, a sua
esséncia fundamental. A de propor a retencdo do passado em instanta-
neo possivel de colecionar, fundando curvas de vida retidas e contidas
em éalbuns, caixas ou baus de familia.

Neste caso, ndo parece ser apenas a face da morte retratada, mas o
processo do morrer. Muitos informam, ao lado do questionario, possui-
rem o registro fotografico dos ultimos momentos em vida de alguns dos
seus entes queridos até a despedida final, quando o caixao é deposita-
do na cova ou na caixa funeraria.

Na cidade de Belo Horizonte, é importante notar, existem junto as
centrais de veldrios, nos cemitérios mais populares, e como tendéncia
do século XX das modernas propostas das ‘moradas da paz’, fotoégrafos
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profissionais especializados na arte do registro fotografico mortuario. Nos
cemitérios mais populares e nas centrais de velodrios circulam entre os
enterros ou corpos velados oferecendo aos familiares 0s seus servicos
para o registro final do morto enquanto velado, ou no cortejo até a ultima
morada. Alguns deles revelaram sobreviver basicamente desse tipo de
registro, cobrando em média R$ 8,50 (oito reais e cinglenta centavos),
com precos de 2001, por cada foto revelada.

Nas propostas mais modernas de cemitérios, entre outros servicos
incluidos, como restaurantes, musica ao vivo — normalmente violinos e
violoncelo—, psicoterapeutas para acompanhamento das pessoas em
luto, existe o setor de fotografia. Quando se adquire o lugar da ultima
morada para o ente querido que se foi, é oferecido todo um pacote que
pode ser adquirido ou n&o por parte do consumidor.

Estas fotografias parecem ndo servir apenas para rememorar a mor-
te do ente que se foi entre 0s que estavam préoximos na hora dos momen-
tos finais de vida e na morte. Serve também, e sobretudo, para serem
enviados para os parentes, proximos ou amigos, que ndo puderam as-
sistir os momentos finais do ente amado.

A troca de fotografias mortuarias tem o sentido, aqui, ao que parece,
de assegurar aos que n&do puderam acompanhar o desfecho da morte
de um parente, a sua morte. A posse, mesmo que visual, do corpo morto,
aqui, conforma uma pratica de consubstanciacdo da morte, consentindo
a inteireza da introjecao do morto, por assegurar-se do seu morrer. Evo-
cando ao mesmo tempo o reforco de redes familiares no sentido da ma-
nutencéo e estabilidade dos individuos que a ela pertencem, inclusive,
nos momentos de dor.

Parece, por fim, ser uma forma de, ao comprovar, pela fotografia, a
morte, poder também exercitar o trabalho de luto em sua integridade.

As atitudes perante a morte e o morrer, na cidade de Belo Horizonte,
parecem passar por um processo ambivalente de atitudes, que vao des-
de a aparente indiferenca aos rituais tradicionais e a prépria morte, até a
indicacao de expressdes intensas de sentimento nos processos doloro-
sos. Retratam de forma concomitante um sentimento de inadequagao no
trato da morte, ou um apego, muitas vezes considerado pelos entrevista-
dos como morbido, ao que se foi. Junto com expressdes intensas de
individualizac&o, mantém e parecem conservar tracos de uma rede tra-
dicional, que busca manter os rituais ligados a morte sob controle de
instancias mais pessoalizadas, como a religido e a familia.

Belo Horizonte, segundo dados da pesquisa, encontra-se no interior
de um processo mais geral de individualizac&o das relagfes sociais na
sociabilidade contemporanea brasileira, comum a todas as vinte e sete
capitais de estado pesquisadas. A fotografia mortudria parece passar
por um processo de declinio na sua publicizacao, pelos que a praticam,
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correspondendo a apenas 12,86% dos respondentes. Mas, a existéncia
de profissionais fotégrafos ainda realizando suas atividades através do
retrato mortuario, o registro pelos proprios familiares de seus mortos, bem
como a retomada nas novas propostas de cemitérios humanizados de
departamentos de fotografia especializada, mostram que a pratica ain-
da parece permanecer viva entre os homens comuns, apesar de sua
atual suspeicédo social.™

Perguntado ao conjunto dos informantes de Belo Horizonte se ja tive
acesso a fotografias mortuarias nos albuns ou colecdes de retrato de
suas familias, o numero de respostas positivas cresceu € se mostrou
bastante significativo, chegando a 67,14% dos entrevistados. Conforme
pode ser visto na Tabela 11 abaixo, este indice se situa na média das
respostas por regides no Brasil, que varia de 42,44% para a regido Sul a
52,14% para o Nordeste.

Tabela 11 - Cidade, Regiéo e Existéncia de Fotografias Mortuarias
nos Albuns Familiares

Tabela 11 — Fotografia Mortuaria nos Albuns de Familia

. . N&o Sim Total
BH/Regiao /Brasil N % N % N %

Belo Horizonte 23 32,85 47 67,14 70 100%
Sudeste 135 52,12 124 47,88 259 100%
Sul 99 57,56 73 42,44 172 100%
Centro Oeste 88 49,95 89 50,05 177 100%
Nordeste 236 47 .86 257 52,14 493 100%
Norte 103 50,74 100 49,26 203 100%
BRASIL 687 52,68 617 47,32 1304 100%

O pano de fundo relacional que molda e caracteriza os vieses com-
portamentais do brasileiro, de que fala Roberto Da Matta,’® pode ser
exemplificado através do habito do registro fotografico dos entes queri-
dos mortos no passado recente da familia brasileira, e de Belo Horizon-
te, aqui, em particular. Este exemplo fica mais claro sobretudo quando
na fotografia mortuaria ndo apenas se retrata o morto, mas o morto em
relacdo aos vivos, ou o contrario, 0s vivos em relacéo ao morto.

12 Com uma tendéncia de retomada, ndo sé no Brasil como no mundo ocidental contemporaneo, ver RUBY.
Retratando os mortos. In: KOURY, M.G.P.(org.). Imagem e Memdria. Ensaios em Antropologia Visual. Rio de
Janeiro: Garamond, 2001, p.95-112.

13 DA MATTA, Roberto. A Casa e a Rua. Espago, Cidadania, Mulher e Morte no Brasil. Rio de Janeiro: Guanaba-
ra, 1987.
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Estes dados indicam a presenca da fotografia mortuéria no passado
recente de muitas familias na cidade de Belo Horizonte, e em todo o
Brasil, maior do que se esperava encontrar. O que parece colocar o re-
gistro da morte como um dos momentos significativos na esfera das rela-
codes internas e exteriores a familia e a conformacéo da sociedade brasi-
leira como um todo.

Nela se busca retratar além do corpo morto, o cenario que denota a
importancia e significagdo de quem morreu, o enlutamento dos entes
queridos e a presenca social da comunidade no velério e sepultamento
do cadaver. A Ultima lembranca, assim, diagnostica, comprova e conso-
lida as relagcdes e posi¢cdes sociais, bem como as etiquetas da dor.

Comparado, porém, com os que atualmente imputam a si 0 costume
da fotografia mortuéria, nota-se um declinio do habito, o que parece indi-
car uma mudanca recente no comportamento perante a morte e o morrer
no imaginario urbano, apesar de hoje em dia comecar a ser estimulado
nos novos modelos de cemitérios com visdes mais empresariais e com
assessoria de psicologos e servico social. Este declinio no habito parece
apresentar-se, por outro lado, cheio de ambiglidades caracteristicos de
periodos de transicao para uma nova forma de sociabilidade com énfa-
se, cada vez maior, nos processos de individualizag&o.

AmbigUidades, diagnosticadas na sociedade francesa por Philippe
Aries, ™ no decorrer das décadas de 1950 e 1960, que se referem sobre-
tudo a ambivaléncia das atitudes ao nivel individual, e remetem ao enfra-
quecimento da sensibilidade em relagcao aos mortos e as formas de com-
portamento aos que sofreram perdas recentes. Afirma, que uma pessoa
ao mesmo tempo em que tem vergonha de falar da morte ou de um
morto, e ndo sabe como proceder nas condoléncias a familia ou a ami-
gos enlutados, compra, sem sentir remorsos, um jazigo para si ou ira por
flores no tumulo de um parente querido.

A sociedade brasileira, a partir dos anos de 1970, e principalmente
dos anos de 1980, parece viver esse tipo de ambivaléncia relatada por
Aries para a sociedade francesa pos-segunda guerra mundial. Esse pro-
cesso ambivalente de individualizac&o perpassa, como demonstram os
dados da pesquisa, que todas as capitais dos estados brasileiros, de
uma forma quase uniforme, vém modificando as rotinas tradicionais de
comportamento, descrendo junto ao individuo comum, sobretudo de clas-
se média, todo um conjunto de padrdes ritualisticos.

A fotografia mortuaria parece acompanhar as atitudes de retraimen-
to em face da morte e em relac&o aos mortos, tornando-se aparentemen-
te moérbida ou de cunho patolégico, para grande parte dos entrevista-

14 Ver o artigo de ARIES, Philippe. La Vie et la Mort chez les Francais D’Aujourd’hui. Ethno-Psychologie, v.27,
n.1, p.39-44, 1972.
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dos, em Belo Horizonte, € no Brasil. No imaginario atual do homem urba-
no brasileiro parece disseminar-se a suspei¢cao nas férmulas rituais de
sujeicao da dor pessoal do enlutado e da integracao do morto as malhas
sociais através de uma série de ritos de passagem, acompanhada de
um sentimento de vergonha a expressoes intensas de sentimento ao ni-
vel publico, e do modo higiénico no trato dos mortos.™

Proprios da fotografia mortuaria, a manifestacéo publica da dor indi-
vidual e as atitudes de fixacdo e rememoracao acentuada de um ser
querido morto, se véem mescladas por uma condenacéo velada da dor
e das atitudes publicas de permanéncia dos entes mortos no seio dos
vivos, pelo sentimento de solidao individual e de retraimento. De néo ter
COom guem e como expressar a sua dor, expulsa que esta para dentro da
pessoa. A ambivaléncia, assim, parece predominar.

Esta ambivaléncia perpassa também ao habito da fotografia mortuéa-
ria. Pode ser sentida, na pesquisa, ao se comparar o nimero de entrevis-
tados que ndo costumam fotografar os seus mortos, em relacéo aos que
afirmam possuir fotografias mortuarias nos albuns fotograficos da fami-
lia. Na Tabela 12 se verifica que 87,14% dos entrevistados da cidade de
Belo Horizonte afirmam, por véarios motivos, ndo fotografar os seus mor-
tos, contra 74,44% da regiao Nordeste e 79,22% do Brasil. Na Tabela 11,
encontram-se 67,14% dos informantes de Belo Horizonte, contra 52,14%
dos entrevistados do Nordeste e 47,32% do Brasil que afirmam a exis-
téncia das fotografias mortuarias nos albuns de familia. Ao procurar rela-
cionar as Tabelas 11 e 12 € possivel verificar, de um lado, que o costume
de fotografar os entes queridos mortos declina no Brasil, e em Belo Hori-
zonte, ai, em particular. Mas, por outro lado, junto da afirmacé&o recente
dos entrevistados de nao fotografar os mortos, segundo varios motivos,
os habitantes da cidade de Belo Horizonte, tanto quanto os das diversas
regides brasileiras e do Brasil, como um todo (Tabela 11), néo se cons-
trangem em afirmar a posse ou a existéncia de fotografias mortuarias
nos seus albuns ou colecdes privadas de fotografia familiar. Este fato
pode ser compreendido, como hipotese de trabalho, na medida em que
a existéncia de fotografias de entes queridos mortos na familia, agora
desvendados, pertencerem ao passado, ainda que um passado recen-
te, sem aparentemente afetar o presente individual de quem o afirma.
N&o parecendo, assim, constranger o informante, ao passo que a infor-
macao sobre 0 uso, na atualidade, poderia levar a significar, entre outros
aspectos, falta de urbanidade ou de civilidade. Elementos que afetariam
sobretudo os anseios do parecer moderno da classe média, de Belo
Horizonte, ou brasileira.

15 Ver a questéo de forma mais aprofundada em KOURY, M.G.P. Sociologia da Emogao: O Brasil urbano sob a
otica do luto. Petrépolis: Vozes, 2003; e KOURY, M.G.P. Amor e Dor: Ensaios em Antropologia Simbdlica.
Recife: Bagago, 2005.
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Tabela 12 - Ndo Costuma Fotografar os Mortos

Tabela 12 — N&o Costuma Fotografar os Mortos

Costuma Fotografar os Mortos N&o Fotografa Total
Cidade / Regido N % N %
Belo Horizonte 61 87,14% 70 100%
Sul 143 83,14% 172 100%
Sudeste 225 86,87% 259 100%
Centro Oeste 139 78,53% 177 100%
Nordeste 367 74,44% 493 100%
Norte 159 78,33% 203 100%
BRASIL 1033 79,22 1304 100%

Uma costura relacional que habitava e habilitava habitos familiares
antigos, de bases rurais, e que foram desprezados na contemporanei-
dade pelos informantes, cada vez mais urbanizados e sujeitos a uma
uniformidade de processos informativos pelos media, embora detenham
ainda a posse de retratos mortuérios ou possam comprovar sua existén-
cia nas colegdes fotograficas familiares. O retraimento, assim, é estabe-
lecido com o hoje e ndo com o passado.

Comprovagao que encaminha, ainda, mesmo que como um atesta-
do melancdlico, as tradi¢des familiares. Ou que leva para as intrincadas
redes relacionais do passado recente da familia brasileira, e de Belo
Horizonte, aqui, em particular. Redes ainda vivenciadas, mesmo que de
forma redefinida, nas teceduras politicas e sociais de muitas familias
extensas, principalmente, as mais tradicionais de cada estado da fede-
racao.

Embora ndo mais vividas na cotidianidade dos entrevistados, pare-
cem remeter as caracteristicas formadoras e de consolidacao dos lagos
de parentesco, e social anterior, hoje perdidas, ou em processo de ex-
clus&o. Agora vividas sob a 6tica da morbidez, ou como fixagédo de uma
nova temporalidade e de uma nova moral, no espaco singular e solitario
do homem urbano no Brasil atual.

Conclusao

A fotografia mortuaria, assim, como as demais formas de fotografias
de cunho privado dos élbuns de familia, possuiu na sociedade brasileira
e ocidental um lado referencial de lembranca do que se foi, como uma
espécie de evocacao sentimental do morto. Teve, também, um outro lado
importante que foi o de demonstracéo social do prestigio do morto e da
familia a que fez parte. Até os anos trinta do século XX, no Brasil, este
tipo de fotografia era feito por um fotografo profissional €, um pouco dife-
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rente das primeiras décadas do século vinte, nos anos cinguenta ja in-
corporava um elenco maior de camadas sociais, principalmente as cha-
madas classes médias, pelo barateamento do seu custo.

Dos anos cinquenta em diante, a fotografia se populariza mais e mais,
chegando aos dias atuais a todas as classes e categorias sociais, sobre-
tudo urbanas. Os registros deixam de ser feitos, na maior parte das ve-
zes por fotografos profissionais e sdo fotégrafos amadores que passam
aregistrar o cotidiano pessoal e familiar. E interessante verificar que esse
momento de passagem da democratizac&o da fotografia, trouxe tam-
bém pari passu o declinio da fotografia mortuaria.

Hoje, com o estabelecimento de empresas cemiteriais, 0 uso da fo-
tografia mortudria profissional comeca a ser mais uma vez objetivada
como um produto de mercado da morte, ainda estando longe, porém, de
sua plena aceitacao mercadolégica pelos consumidores.

A fotografia, contudo, continua ainda a seguir um ritual de registros
de momentos significativos na vida da pessoa e da familia. Nascimento,
aniversarios, formatura, casamentos, filhos que chegam, morte, séo ain-
da elementos privilegiados do registro da fotografia de uso intimo, como
para celebrar, e fazer lembrar, a pontuacdo de uma vida, para si mesmo
e para oS seus € 0s outros.'®

No caso da fotografia mortuéria, porém, ela passou por uma reconfi-
guracéo. A forma de seu uso caminhou junto a organizacao dos chama-
dos santinhos, cartées de agradecimento e para lembranca dos mortos
familiares, a partir dos anos sessenta do século XX. Nos santinhos, quan-
do a fotografia € mantida, é o sujeito em vida que € colocado. A face da
morte deixou de ser o elemento fundamental para assegurar a presenca
do morto ao outro, agora € a face da vida, do sujeito em vida que passa
a fazer parte dos rituais de lembrancas publicizados.'

Este elemento € significativo no processo de mascaramento da mor-
te e sua transfiguragéo social em elemento mérbido. Os anos de 1970, e
principalmente os de 1980 em diante, processam rapidamente uma trans-
formacao nos usos e costumes ligados a uma tradicao relacional que
perdurou por séculos na sociabilidade brasileira, em seu lugar ganha
espaco o individuo social e as relacdes impessoais de troca, de desem-
penho e concorréncia social, sobretudo no Brasil urbano.

Uma descrenca crescente nos costume, e uma busca de despren-
dimento do passado parece marcar e configurar esse novo homem sur-
gido no Brasil urbano contemporéaneo. A civilidade passa a ser a de
uma atitude de aparente indiferenca e insensibilidade para com o outro

16 Ver sobre o assunto os trabalhos de LEITE, Miriam Moreira. Retratos de Familia. Sao Paulo: Edusp, 1993; e
LIRA, Bertrand de Sousa. Fotografia na Paraiba. Jodo Pessoa: Ed. Universitaria, 1997.

17 Ver KOURY, M.G.P. “Fotografia, Sentimento e Morte no Brasil”. In: KOURY, MGP (org.) Imagens & Ciéncias
Sociais. Jodo Pessoa: Ed. Universitaria, 1998, p.49-66.
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e para o conjunto de rituais da sociedade tradicional. A morte e 0s
mortos, nesse sentido, buscam ser vistos de um modo higiénico. Pas-
sa-se a condenar uma fixacdo por um tempo maior, além de uma sema-
na, para expressado da dor em relacdo aos mortos particulares, bem
como uma desaprovagao e um constrangimento tacito a expressoes
intensas de sentimento.

Essa negacao da emocéao e o lidar higiénico com a morte fazem
declinar e quase desaparecer a fotografia mortuéaria, do lado publico
dos éalbuns de familia. A fotografia mortuaria parece fazer parte de um
passado ingénuo, onde se privilegiava o que passou em detrimento do
tempo presente e da construcao do futuro.

Resta saber como agira a nova entrada profissional da fotografia
mortuaria nos produtos da morte vendidos nas empresas cemiteriais no
mundo ocidental, nas principais cidades brasileiras e, aqui, em Belo
Horizonte, de modo particular. Ofertada ainda timidamente, como um
produto de grife, a fotografia mortuéria pode reaparecer como mais um
adereco da individualizac&o e do individualismo, n&o mais apenas como
um registro de memdaria familiar e social, mais como uma singularidade
da moda que, individualiza, da poder a quem a possui.
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