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TRAGEDIA: UMA ALEGORIA DA ALIENACAO*

Mario Fernando BOLOGNESI**

RESUMO: A primeira pega de Vladimir Maiakévski, Vladimir Maiakéviski: uma tragédia,
de 1913, é composta sob o signo da abstragdo. A metdfora das personagens, a poesia
metonimica e o deslocamento do foco de agao do sujeito para o objeto contribuem para a
construgdo de imagens cénicas abstratas da alienagao. O principal procedimento poético do
autor é o alegérico.
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1. Viadimir Maiakdvski: uma tragédia: € a primeira obra dramatirgica de Vladimir
Maiakévski (1893-1930), composta em 1913. As primeiras denominagdes da pega foram
A estrada de ferro e A revolta dos objetos (7, p. 45). O segundo titulo deixa entrever o
tema abordado; o primeiro, remete, alusivamente, a0 ambiente sécio-econdmico russo,
evocando o Plano de Industrializagfo czarista. Contudo, o titulo com o qual a obra ficou
conhecida € resultado de uma confusio com a Censura, que deu permissdo para a
representacdo da peca Tragédia Viadimir Maiakovski, tal como inscrito na primeira
pagina do original (7, p. 46).

Este texto é um resumo da dissertagio de mestrado Tragédia: uma alegoria da alienagdo.
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A Tragédia® é composta de dois Atos, um Prélogo e um Epilogo. Nao ¢ facil
descrever sucintamente o seu enredo. Ele gira em torno de uma revolta que se manifesta
sob dois aspectos: em primeiro lugar, préximo ao fatual, h4 alusdo de uma rebelido dos
pdrias contra os gordos burgueses; logo em seguida, a rebelido anterior, de cunho
histdrico, transforma-se na luta abstrata dos objetos contra os homens.

Com excegdo do Poeta Maiakévski, as demais personagens se apresentam como
imagens de uma mutilagdo. Sao elas: Uma Mulher Enorme, amiga do Poeta; Velho com
Gatos Negros € Magros; Homem Zarolho e Pemneta; Homem com Uma Orelha; Homem
sem Cabega; Homem de Cara Longa e Macilenta; Homem com Dois Beijos; Jovem
Convencional; Mulher com Lagrimazinha; Mulher com Uma Léagrima; Mulher com
Uma Lagrimazona; Garotos Vendedores de Jomal (Beijos Infantis).

Na narragdo do Prélogo, o Poeta pergunta ao espectador se este sabe a razdo pela qual,
em meio A tormenta, ele entrega sua alma para um banquete do futuro. Apds este
questionamento, ele enumera fatos que configuram os tempos tempestuosos: o tédio,
enforcado, sobre as alamedas de pedras; pontes retorcendo-se; o céu aos prantos; uma
nuvem de boca torta; um servo morto a beijos; um mulher gravida, a quem Deus dd um
imbecil zarolho, etc. Terminadas as imagens que compdem o quadro de desordem, o
Poeta convoca a todos para que se juntem a ele e partilhem de uma revelagdo advinda
através de sua poesia. Desta revelagdo, resultara o encontro do homem consigo mesmo,
quando seus l4bios estardo prontos para imensos beijos. Finalmente, o homem
encontrard harmonia com a maquina ¢ uma roda de trem podera abragar o pescogo do
Poecta.

No Primeiro Ato, o Poeta convoca e incita os mutilados para se rebelarem contra os
burgueses. Deste incitamento, o Velho com Gatos Negros ¢ Magros chama a atengdo
para a outra revolta, a dos objetos. A partir de ento, todo o Primeiro Ato transcorre em
torno da discussao sobre a natureza dos objetos, se estes possuem, ou ndo, uma alma. Ao
final deste Ato, 0o Homem Zarolho ¢ Pemeta vem anunciar a revolta das coisas, que esta
tomando conta da cidade.

No Segundo Ato, passada a rebelido, o Poeta estd coroado em seu trono quando trés
mulheres vém trazer-lhes suas lagrimas. Ele ndo quer recebé-las; ndo sabe o que fazer
com tantas dores. Diante deste dilema, aprecia o relato de um homem que recebe dois
beijos de presente e ndo vé utilidade neles. Ao final, recolhe as 14grimas das mulheres
para entregé-las ao Deus das Tormentas.

No Epilogo, o Poeta retorna a cena, dirigindo-se ao piiblico, para afirmar que Deus é
um ladrdo. Por outro lado, interroga sobre o responsavel pela desumanidade das idéias,
Termina sua narra¢do voltando-se sobre si memo, vendo-se ora um galo holandés, ora
como rei de uma repiblica. Contudo, h4 momentos em que aprecia exclusivamente o seu
préprio nome: Vladimir Maiakévski.

Denominagio adotada no decorrer deste trabalho para a obra Viadimir Maiakévski: uma
tragédia.
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2. Provavelmente, deste Epilogo tenha derivado o titulo final da pega. Ela ndo faz
referéncia explicita ao complexo significado da obra; antes, deixa transparecer um
possivel eixo de discussdo, aquele que se acerca de uma tnica personagem, 0 préprio
Poeta. Se o Poeta &, efetivamente, a unica personagem, sendo as demais apenas
expressdes esquemadticas que servem de apoio a um aparente didlogo (7, p. 47), entdo
termina-se por admitir o centralismo significante desta personagem. Mas isto, por si s6,
ndo corresponde 2 significagdo em seu conjunto, uma vez que, frutos de uma abstragdo do
autor, as outras personagens s3o suportes da configuragdo desumana das idéias
polemizadas em cena. Estas personagens esquematicas compdem um tinico e vasto Coro,
que vem a ser 0 auténtico protagonista da pega.

A fabula apresenta uma certa unidade. Ela inicia-se sob o signo da tormenta.
Desenvolve-se, no Primeiro Ato, em torno da mutilagio das personagens,
problematizando a si, a0 mundo e s coisas, em meio a uma rebelido exterior que, aos
poucos, toma conta de toda a cidade. No Segundo Ato, passada a revolta, o Poeta
defronta-se, mais uma vez, com as dores humanas, expressas nas ligrimas das trés
Mulheres. A diivida toma conta da cena. Ao final da pardbola do Homem com Dois
Beijos, 0 Poeta resolve entregar o sofrimento ao Deus provocador das tormentas. Assim,
o principal motivo do enredo retorna & sua origem, apés ter se cristalizado nas
personagens mutiladas, em meio a uma rebelido total das coisas. Ndo h4, nesta trajetéria,
uma solugdo univoca para tantas desgragas que se¢ abatem sobre as personagens.

Os principais momentos da Tragédia sdo narrativos. As narragdes, como de resto todo
o texto poético, ndo obedecem a critérios de veracidade. Elas se erguem sobre imagens
poéticas, diversificando um mesmo estado de coisas: o caos € a desordem.

Prélogo e Epilogo destacam-se pela imediatez com o piiblico. Os Atos t€m sentido
préprio e, em concordancia com o todo, se justapdem, de forma que a rebelido dos
objetos assume lugar de destaque, como marco divisério e como indice simbdlico de
temporalidade.

Nao h4, na Tragédia, uma ago teatral propriamente dita. Quando participa da obra, ela
ndo acontece em cena: € apenas relatada. Qualquer esbogo de agdo € resposta a uma
movimentagdo de maior vulto que acontece exteriormente. Este fator imprime uma
peculiaridade a pega: a de reportar-se constantemente para fora de si. Uma ligagdo estreita
se estabelece entre a a¢do0 externa e o0 tom predominantemente narrativo que toma conta
das cenas. Ndao hd um desenrolar autonomo do enredo. Ele estd conjugado com o
transcorrer externo de alguns fendmenos, vindo a ser uma reflexdo sobre eles.

3. As personagens concebidas por Maiakévski sdo fragmentos de homens.
_Apresentam-se mutiladas, transformadas, como se fossem coisas. Para cada uma falta-lhe
uma determinada parte. A mutilagdo apresenta-se sob dois aspectos: um primeiro, de
ordem fisica, no qual se realca a auséncia de membros e outros érgdos do corpo, como
pema, olho, cabega e orelha; o segundo se da pela manifestagio hiperbélica da principal
caracteristica da personagem. Assim, 0 Homem com Dois Beijos, por exemplo, realga
sua mutilagdo emocional e afetiva através dos beijos. O Velho milenar, representante do
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tempo e da histdria, carrega gatos negros esquélidos, pois estes, segundo as mitologias
egipcia e grega, ao serem acariciados, proporcionam a faisca elétrica® (7, p. 23).

Com excegdo do Poeta, todas as outras personagens compdem um vasto coro,
caracterizado pela mutilagdo. O Poeta, no Primeiro Ato, cumpre o papel decisivo de
principal antagonista do Coro dos Mutilados, que tem como Corifeu o Velho com Gatos
Negros e Magros. No segundo Ato, entretanto, o Poeta deixa esta fungdo, integrando-se
ao Coro e a sua problemética.

O protagonista da Tragédia, o Coro dos Mutilados, é composto de vérias silhuetas,
imagens de um mesmo fendmeno: a alienagdo. Porta-se. Nesse aspecto, como uma
metifora de uma situagao caracterizada essencialmente pela coisificacdo dos homens. Sob
a forma de personagens-imagens, esta metifora sintetiza a fragmentagao do sujeito. Ao
Coro resta uma tinica unidade: a unidade na mutilagio, tanto corporal como da
consciéncia.

O texto poético € o suporte maximo de sustentagdo das personagens e da obra como
um todo. Ele se constréi, basicamente, sobre imagens hiperbdlicas, nas quais se
valorizam as caracteristicas incomuns dos objetos. As coisas abandonam o seu lugar e
uso cotidianos, € ganham existéncia humana. Ao se tomarem autdnomas, elas traduzem
contetidos e propriedades dos homens. Neste caminho, o texto apresenta a humanizagio
dos objetos, uma expressio poética da coisificagdo dos homens. Os recursos formais que
possibilitam este ato s3o, ao nivel do texto, a metonimia e o deslocamento do foco de
imagem, do sujeito para o objeto.

Quando a metifora e a metonimia se encontram e vém aplicadas juntamente ao
deslocamento do foco de imagem, do sujeito para o objeto, o enredo ganha complexidade.
Além da rebelido dos mutilados contra seus opressores, o tema da revolta passa a ser
visto também ao nivel dos objetos. Estes ganham existéncia autdnoma, embora fruto do
mesmo processo de mutilagdo que der origem as personagens. O resultado € a
cristalizagdo de um universo imagético abstrato, que faz da pe¢a um confronto conceitual
sobre a alienagdo, no seio das relagdes de trabalho.

Assim, pode-se detectar trés niveis distintos de composig¢do. Sdo distintos apenas para
efeito de compreensdo, pois atuam conjuntamente no transcorrer do enredo. Sdo eles: a)
imagem da mutilagdo das personagens; b) no ambito da poesia, imagem deslocada do
sujeito para o objeto; c) imagem abstrata da mutilagio: presenga convergente da metifora
ciéncia e da metonimia, ao nivel poético.

A constante intersec¢do destes niveis permite a exploragdo da complexidade do
fenomeno da alienagdo. Assim, através da metifora das personagens-imagens, do recurso
metonimico, préprio do texto poético, e do deslocamento do foco de agdo do sujeito para
0 objeto, € possivel abordar o tema sob varios angulos: a) o do trabalhador em relagao a

Note-se a ambivaléncia de significado dos gatos. Eles traduzem o tempo em sua
manifestagdo do passado, apoiado na mitologia, e do presente, quando produzem faisca
elétrica para o acionar das miquinas.
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maquina (que resulta na metifora da mutilagdo, prépria das personagens); b) o do
trabalhador com os objetos, quando a metonimia da poesia € posta sob o foco do
deslocamento da ago, alcangando, assim, a humanizagio do objeto; c¢) por fim, o dos
objetos que se revoltam contra tudo (momento final de abstragio da cena, no qual se
desenrola a dialética do trabalho sob a coisificagdo/humanizagdo do objeto, do homem e
da miquina).

4. A mutilagdo das personagens e a personificagdo das coisas tém sua plenitude
poética no relato do Homem com Dois Beijos. O Homem com Dois Beijos é uma
personagem que faz o relato de um homem que recebe dois beijos de presente. Ele
apresenta-se como um tipo encantador e ndo sabe o que fazer com os beijos recebidos.
Escolhe o maior e calga-o feito galocha, para rebater o frio que vem pelos buracos da sola
de seus sapatos. Vendo a inutilidade dos beijos, joga-os fora. Em um deles crescem
orelhas e logo o beijo comega a chorar. O homem, entdo, recolhe-o em alguns trapos,
levando-o para casa. Uma vez 14, o beijo cresce despropositadamente, querendo atacé-lo.
Desesperado, o homem se enforca.

O Homem com Dois Beijos ¢ uma personagem que volta-se sobre si mesma. Através
do recurso narrativo a personagem mantém-se distanciada de seu proprio relato,
construindo, assim, uma imagem de si. Seu relato € bastante complexo e deixa entrever
uma espécie de pardbola da industrializago e da alienago na sociedade capitalista, narrada
do ponto de vista dos mutilados, realgando os frutos inatingiveis da produgdo e a perda
das esséncias dos homens.

Uma pardbola se caracteriza por evocar outras realidades, como uma representagio de
um pensamento por meio de um outro diferente, geralmente utilizando-se de metéforas,
através de um procedimento alegdrico (2, p.193). Com freqiiéncia, a pardbola se
manifesta em voz narrativa e evoca conteudos religiosos. No caso do Homem com Dois
Beijos, sua narragdo nao recorre a realidades sobrenaturais. Sua pardbola se reporta a uma
abstragdo, qual seja, a alienagfo. Ela se dirige, poeticamente, através de algumas
imagens, A aparente contradi¢do entre a coisa personificada e a pessoa coisificada.
Ademais, subjazem nela conceitos proprios da andlise de Marx sobre a Economia
Politica, quais sejam, os de valor de uso e de troca, valores sobre 0s quais se erguem a
mercadoria e o seu fetichismo.

Ao receber dois beijos de presente 0 homem n3o sabe o que fazer com eles, 0 que quer
dizer, ndo vé utilidade nos beijos. O beijo € tomado como expressao poética materializada
de contetidos préprios do homem, como, por exemplo, afeto, sensibilidade e amor. Neste
ponto, s¢ manifestam, na imagem dos beijos recebidos, a personificagdo do objeto e a
reificagdo do homem. O homem quer inserir os beijos no cotidiano utilitdrio dos bens
materiais (expressdo primeira da produgdo de mercadorias — o valor de uso € o primeiro
atributo da mercadoria; ndo ¢, em todo caso, para o Capitalismo, o essencial).

Ao se comparar com a descri¢do da cidade e das pessoas em festa, a personagem
objeto do relato se coloca como um tipo qualquer, um péria, um ser marginalizado do
processo social. Enquanto as outras pessoas saem bem vestidas, o homem sente um frio
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enorme e tem os sapatos furados. Escolhe um dos beijos e calga-0. Ou seja, tenta, mais
uma vez, emprestar ao beijo algum valor de uso. Como o beijo ndo se presta a isso, 0
homem joga-o fora. O ato de se desfazer do beijo d4 a dimensdo da perda do homem, da
sua alienagdo, ou seja, do distanciamento humano em relagdo aos seus préprios
conteldos, ao seu afeto, ao seu amor.

O beijo, porém, por trazer caracteristicas humanas, ndo é um objeto qualquer,
inanimado, passivo e estdtico. Ele manifesta sua vitalidade e gera uma orelha. Isto €, gera
uma vida, caracteristica que os objetos, em si mesmos, ndo possuem. Porém, quando se
admitem os objetos, as mercadorias, como integrantes de um complexo processo de
produgdo, como frutos do trabalho alienado, nota-se que s3o produtos que expressam as
relagdes sociais entre os homens. Ou, inversamente, percebe-se que as mercadorias
sintetizam a vida humana. E, na pega de Maiakdvski, uma das imagens desta sintese na
mercadoria estd no beijo infantil, jogado fora, no qual cresceram orelhas, que engatinhou
¢ chamou pela sua mie.

O homem, entdo, recolhe o beijo com uma orelha e, em um gesto de piedade, leva-o
para casa. Esse recolhimento, contudo, se caracteriza por um novo sentido de utilidade,
expresso no intuito de fazer deste beijo um objeto de adoragio: ele serd posto em uma
moldura azulada, tal qual um oratdrio. Isto evidencia que o0 homem j4 est4 prestes a toma-
lo como um fetiche e, portanto, em processo de dar a moldura (e ao beijo) um valor de
mercado, um valor de troca, com o qual ele possa identificar qualidades espirituais ¢
religiosas. Se isso acontecesse, o0 beijo estaria cristalizado em um objeto, que
manifestaria o seu valor através do fetichismo que se sobrepde ao objeto enquanto tal.

Mas isto ndo acontece. Enquanto o homem procura a moldura no fundo do badg, o
beijo cresce e, deitado em um sofd, primeiro esta risonho; depois, furioso. Ou seja,
alcanga, definitivamente, propriedades humanas através da manifestagdo de estados
psiquicos. O fato de estar furioso lembra a rebeldia dos valores dos homens aprisionados
aos objetos; em outras palavras, remete ao aniquilamento a que estiio sujeitos 0s homens
no processo material e objetivo da produgdo. Esta revolta se d4 com as coisas € com 0s
homens. O beijo se rebela contra este seu estado € também com a relagdo social
capitalista de produgfo que o coisifica. Ele externaliza, portanto, o seu anseio de revolta,
querendo que a personagem da pardbola encontre a esséncia alienada de si, representada na
pega pela humanizagdo do objeto, neste caso, do beijo com orelhas.

Em face desta sublevagdo, o homem sente-se cansado, desorientado diante da perda de
sua identidade, com a coisificagdo de seus conteiidos intimos, aniquilado pelo processo
material da vida na sociedade capitalista. Vendo suas qualificagdes e valores se rebelando
contra si, 0 homem se enforca. Na pardbola, esta imagem € a expressdo privilegiada da
alienagdo. Ao ser enforcado, evidencia-se a consideragdo objetual do homem, um simples
meio, um objeto sem expressdo ou vontade préprias, Yjue caminha ao sabor das
necessidades sociais de produgdo, unica e exclusivamente. Em todo caso, esse homem-
objeto ¢ ainda inferior ao objeto-homem (beijo), pois este manifesta a sua rebeldia,

- enquanto que o0 primeiro tomba diante da situagdo aparentemente insolivel em que se
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encontra. Este grau de inferioridade, contudo, nfio possui conseqiiéncias qualitativas mais
sérias, pois a rebeldia do objeto é tio somente uma expressdo poética da auséncia da
rebeldia do homem. Delineia-se, pois, uma aparente contradicdo que, em realidade,
manifesta apenas o grau de transferéncia de conteiido, do homem para o objeto. Tem-se,
aqui, um caso tipico de deslocamento do foco de imagem. A transferéncia de conteido
no deixa de ser, em ultimo caso, um recurso formal que tomna evidente a transformagio
do homem em mercadoria.

Para tomnar ainda mais evidente a alienago, a pardbola termina por colocar mulheres
como fabricas sem chaminés, produzindo milhdes de outros beijos, no ritmo alucinante

5. O relato do Homem com Dois Beijos (uma pardbola da insdustrializagdo, nos
aspectos pertinentes a condigfo alienada do homem, na qual os beijos s3o a esséncia de
sua mutila¢do) manifesta a sintese de um procedimento poético que perpassa toda a pe¢a
de Maiakévski, qual seja, o alegérico. Ele singulariza a fungio poética da Tragédia.

Sabe-se que a alegoria recebeu considerdvel desprestigio em comparagio ao simbolo,
na Poética classica alemd. Johann Wolfgang Goethe (1749-1832) considerou-a
antiartistica, como uma técnica que transforma o fendmeno em um conceito, a este em
uma imagem,

“/.../ porém de tal modo que o conceito tenha de ser sempre conservado e recebido
limitado e completo na imagem e nela expresso” (3, p. 62).

A alegoria foi desprestigiada porque € o terreno do arbitrario, no sentido de que,
através dela, o autor decide segundo a sua consciéncia, por intermédio de uma construgdo
intelectual, como tradugfo sensivel de um conceito. Um conceito est4 limitado a uma
representagdo do pensamento, com base em uma classe definida de objetos. Por este
aspecto ele se distingue da idéia, pois esta expressa uma sintese de uma totalidade,
conforme a nogdo de Kant (4, p. 169).

A partir dessa distingao entre conceito e idéia, para Goethe, o simbolo desponta como
reduto da totalidade, depositdrio da clareza, da harmonia e da ordem. Para Goethe,

“A representagdo simbdlica transforma o fendmeno em idéia, a idéia numa
imagem, e de tal modo que a idéia permanece sempre infinitamente eficaz e
inatingivel na imagem, e, mesmo que expressa em todas as linguas, permanece
porém inexprimivel” (3, p. 62).

Em outras palavras, no simbolo o particular, o fendmeno, é o representante do

universal, enquanto que na alegoria o particular significa apenas a universalidade de um
conceito.
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A distingdo que se esboga, para Goethe, reside em um cariter ontol6gico do simbolo,
segundo o qual, antes de significar, ele é. J4 a alegoria remete a0 exterior: ela expressa
um conceito e, portanto, apenas significa.

A disting¢do classica entre simbolo e alegoria e a conseqiiente soberania do primeiro
sobre a segunda s3o questionadas, no século XX, por Walter Benjamin (1892-1940), em
sua obra Origem do Drama Barroco Alemado, de 1925. O desenvolvimento do capitalismo
e a realidade do sofrimento, da fragmentagao e da ruina desfiguram aquela totalidade do
simbolo e a harmonia do mundo. O sujeito classico, no século XX, estd morto. Na
época contemporanea, objeto ¢ homem sofrem um processo de desintegragdo. O
capitalismo provoca uma cisdo no homem, dividindo-o em classes. Uma vez cindida a
unidade filoséfica do sujeito, resta, aos homens, uma unido fetichizada na mercadoria. Se
ha , no Capitalismo, uma relagdo intersubjetiva, ela passa a se expressar através da
produgdo, do trabalho alienado, da propriedade privada e, substancialmente, do valor de
troca que se aloja na mercadoria, nas relagdes de mercado. Enquanto produto primeiro da
dialética existente entre trabalho e capital, a mercadoria acaba sendo a express3o ultima da
relagdo entre os homens (6, p. 71).

Uma vez destruida a ordem cléssica, em face da realidade coisificada, Benjamim
redimensiona as nogdes de simbolo e alegoria. Diante de tamanha fragmentagdo, no ha
como perpetuar a transparéncia de sentido do simbolo. Este deixa, portanto, de ser um
procedimento adequado ao século XX. A atengdo se volta, entdo, para a alegoria, e
Benjamin vai sedimentar sua teorizagdo de alegérico tendo como base o Barroco,
exatamente aquele periodo das artes duramente rejeitado nos tempos de Goethe.

O principal ponto sobre o qual se apdia a alegoria benjaminiana ¢ exatamente o
estreito vinculo que esta mantém com a histdria (no Barroco, com a concepgao barroca da
histéria). Segundo Benjamin,

“Nisto consiste o cerne da visdo alegdrica: a exposi¢do barroca, mundana da
histéria como histéria mundial do sofrimento, significativa apenas nos episédios
do declinio. Quanto maior a significa¢do, tanto maior a sujei¢do a morte, porque é
a morte que grava mais profundamente a tortuosa linha de demarcagio entre a
physis e a significagdo” (1, p. 188).

Diante da ruina e da transitoriedade histdricas, a alegoria € uma tentativa de restaurar
alguma conexdo em meio ao desconexo. Esta tentativa ndo tem diante de si um mundo
em equilibrio. Trabalha, portanto, com os resquicios de uma pseudo-unidade, como um
momento singular que procura, por intermédio de um esforgo de abstragio, sedimentar
um sentido que ndo est4 dado de antem3o. O sentido sucumbiu frente & morte, frente a
histdria e a sua barbdrie. Dai a necessidade do alegorista de colocar-se entre os escombros,
em busca de elementos que, arrancados do contexto inicial de sua criag3o, possam ganhar
significagdo.
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A agdo violenta do proceder alegérico quer buscar aqueles componentes caracteristicos
e inalterdveis da transitoriedade. A alegoria possui essa caracteristica: uma vontade de
trazer para a eternidade aqueles momentos e situagdes que se perderiam no desenrolar
histdrico.

A atengdo do alegorista volta-se para as coisas, para as ruinas, para aquilo que sobra
do dilivio histérico. Mas, volta-se sobre as coisas porque também vé escamoteadas nelas
as relagdes entre os homens. Essa dialética entre coisa € homem recebe uma importancia
determinante na representagdo do caos. Nela persiste o ato de caracterizar o objeto
enquanto pessoa.

“A personificagdo alegdrica obscureceun o fato de que sua tarefa nao era a de
personificar o mundo das coisas, e sim a de dar a essas coisas uma forma mais
imponente, caracterizando-as como pessoas” (1, p. 209)

Contudo, a alegoria resta o imperativo do exterior, do outro, da caracterizagdo da
mercadoria como pessoa. Ela ndo encontra o seu sentido em si mesma: recorre ao
universo histdrico e conceitual de sua origem. A alegoria procura tornar sensivel, em
uma imagem, um conceito que originalmente se ergue para fixar elementos constitutivos
de uma realidade objetiva.

6. Na pega de Maiakévski, o procedimento alegdrico estd presente nos dois principais
niveis significantes: personagens € texto poético.

As personagens, decepadas e desqualificadas, s3o imagens metafdricas da alienag3o,
em um periodo histérico preciso, que vai de 1905 a 1917. Elas se multiplicam em
mutilagdes diversas, como a formar um pantedo no qual estdo depositados os restos
mortais do homem. Neste pantedo ndo se vé estampado o culto de grandes feitos
herdicos: nele se vé a imagem da barbdrie cotidiana, que no dia a dia termina
despercebida. Esta imagem € cruel em sua configuragdo, porque devolve ao homem o
fulcro de sua condigdo fragmentdria. Ela comporta a contradi¢do prioritdria,
essencialmente histérica, como um estandarte cristalizador do sofrimento. Esta imagem
se diversifica em dores miiltiplas, em um vasto coro que carrega, esquematicamente, a
componente imagética de uma alegoria da alienagdo contemporanea.

Enquanto expressdo imagética de uma alegoria, contudo, o Coro dos Mutilados
necessita de uma complementagdo verbal, no caso em forma de poesia, que venha conferir
a precisdo de seu contetido. Este complemento se did por intermédio de versos
hiperbdlicos, metonimicos, cubo-futuristas em sua raiz, que ndo se contentam em ser
uma simples exemplificagdo: os versos emprestam 3as personagens-imagens a
circunscri¢@o poética do sentido do conflito do Coro.

A linguagem poética se prende a materialidade da metafora das personagens, vindo a
formar um quadro complexo, no qual uma contradi¢do de caréter histérico estd
representada. Palavras, silabas e sons s3o os complementos necessdrios ao Coro.
Formando um s6 conjunto, personagens e texto poético se emancipam de seu contexto de
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origem e desfilam livremente como coisas, em meio 2 coisificagdo total, como uma
alegoria transitando em liberdade pelo universo poético e imagindrio, mas que, a todo
instante, se volta para a histéria em busca de sua compreensio.

Formando-se como uma imagem autdnoma, a alegoria, na Tragédia, tem tdo somente
o desejo de resgatar o caréter transitdrio do fetichismo e da alienag3o: ela quer salvar para
a eternidade a barbérie da fragmentagdo do proletirio, da mutilagdo do seu corpo e do
estilhagamento da sua consciéncia. Ela, portanto, ndo encontra em si mesma o seu
sentido; como coisa, dirige-se a coisificagdo exterior para sedimentar o seu sentido € a sua
prépria explicagdo. A sua autonomia, entdo, revela-se iluséria. A compreensdo da
alegoria remete ao seu préprio conflito, que, de resto, € a contradigdo movente do enredo:
a alienagdo histérica. Assim, a aliena¢do ndo € apenas significado, mas é material
significante que pode ser expresso em imagens diversificadas (porém, iinicas em sua
caracteristica) da mutilagdo. O conflito da pega €, concomitantemente, o conflito do
procedimento alegdrico.

O relato do Homem com Dois Beijos é o principal momento de manifestagio
alegorica. Ele € uma pardbola da alienagZo e, nesse sentido, porta-se como uma sintese do
enredo e do procedimento do autor.

O beijo da pardbola, em sua caracteristica dupla de coisa e homem, € a imagem
primordial da mutilagdo, que carrega um conflito s6 resolvido quando remetido ao seu
verdadeiro lugar: a histéria. O beijo € expressdo da perda dos valores do homem, € a
imagem de sua fragmentagdo: ¢, portanto, sua morte. Ele ndo se adapta aquela
personagem que perdeu a dimensdo de si. Quando visualiza a extensdo de seu conflito, a
personagem do relato do Homem com Dois Beijos se enforca, dando o resultado terminal,
no enredo, da mutila¢do; de outro lado, o enforcamento coloca a real natureza do conflito
da pega, como uma morte alegdrica que remete a compreensdo do sentido trigico da
Tragédia. O Homem com Dois Beijos € sua pardbola sio a expressdo da morte do
homem, uma alegoria que repde a consciéncia a dimens3o tragica da alienag¢do do
proletério.

7. A Tragédia transcorre em um ambiente de caos e desordem. Mutilados, mendigos e
a barbdrie s3o os quadros constantes da pega. S6 a custo da centralizag3o das imagens de
horror em tormo do Poeta € que o enredo apresenta uma unidade interna. Contudo, n3o é
uma unidade que se molda ao sabor da reconstru¢fo poética de um mundo em ruina, que
perdeu o sentido do todo. E uma unidade apenas formal, que tem na personagem Poeta
um eixo privilegiado de condugio da narrativa. Ou seja, € um recurso monodramatico que
se apresenta como organizador de uma desordem reinante. Nesse aspecto, a obra ndo se
configura como uma tentativa de apresentar uma harmonia ¢ um equilibrio que ndo se
encontram no exterior. A unidade € ficticia. Girando em tomo do Poeta, 0 autor penetra o
terreno da transcendéncia e constréi imagens cénicas abstratas, essencialmente alegdricas,
para descrever a catéstrofe do capitalismo russo. Em meio a um imenso conflito social,
em um momento no qual a contradi¢do primordial do processo de industrializagdo da
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Ruissia aflora abertamente e toma conta das ruas, gerando uma profunda instabilidade, a
Tragédia se apresenta como uma tentativa de racionalizagdo do caos.

As imagens abstratas das contradigdes sociais que a Tragédia compde assemelham-se a
certos quadros do flamengo Pieter Brueghel (1525-30? — 1569); particularmente o Dulle
Grite (A louca Meg, ou Margarida, a louca). Nesta pintura, em meio a efervescéncia
cadtica, uma personagem avanga. Traz consigo uma espada apontada para a frente, dois
cestos com vdrios utensilios (frigideira, pratos, etc.), € um pequeno bai debaixo do
mesmo brago que carrega os cestos, uma trouxa € um céantaro pendurado. Ao seu redor,
figuras monstruosas: homens decepados; uma imensa cabega assustadora, que tem em sua
boca figuras diabélicas; um peixe com patas; uma ave com uma perna humana e outra de
pau, que mostra as visceras; sapos carregando gaiolas; uma barrica com rosto, chapéu e
pemas; um grupo de soldados com langas; uma multiddo de flagelados que se auto-ataca e
uma infinidade de figuras abermrantes e desproporcionais.

Assim como na peca de Maiakévski, uma unica personagem consegue manter,
aparentemente, alguma integridade. No quadro de Brueghel, carregando pertences minimos
para sua subsisténcia ¢ uma espada, a figura central (de acordo com o titulo, uma louca)
avanga desbravadoramente. J4 o Poeta, na obra de Maiakévski, ndo carrega nada. Sua
unica arma € a palavra, a poesia. Mas, a poesia, para Maiak6vski,

"¢ caricia

slogan
agoite
baioneta" (5, p. 122)*

Portanto, assim como no quadro, a personagem principal da Tragédia também est4
armada. O Poeta, com sua armas — a palavra, a poesia —, leva as lagrimas das outras
personagens, em sua alma seca, para um banquete do futuro. Neste banquete, as miquinas
€ as coisas virdo, com ternura, acariciar os homens.

Estas s30 a promessa e a crenga ultima de Maiak6vski, expressas ao final do Pr6logo.
O banquete nio acontece na pega: ele ¢ um guia para nortear o futuro. E, com ele, a
descoisificagdo da vida e da consciéncia: um momento, enfim, de emancipagdo e
recuperagdo humanas, no qual as orelhas, pernas, olhos € demais membros deixam as
coisas e retomam ao seu verdadeiro lugar: o homem. Mas este momento ¢ exterior a
peca. Ele participa de forma subliminar, como um fio de esperanga em meio as
monstruosidades da industrializagdo. A situagdo insuportdvel do proletariado é o
verdadeiro enredo da Tragédia. Ela ndo estd descrita de modo natural. Mas palpita nas
personagens € na poesia, sedimentando a alegoria da alienag3o.

As personagens ndo existem em si mesmas, ou seja, nd0 possuem um sentido
imanente. O seu sentido é dado pela histéria. Elas ndo s3o consciéncias em conflito. Se
possuem rasgos psicolégicos, estes se regem pelo esfacelamento do corpo e do espirito e

Conversas sobre po‘esia com o fiscal de rendas”, tradugdo de Augusto de Campos
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n3o formam, portanto, unidades psiquicas. O psiquismo das personagens € a patologia do
mundo do trabalho alienado.

O significado da pega se constréi na histéria concreta da Rissia. Ao nascer da
hist6ria, a Tragédia n3o se porta como um reflexo dela, mas antes como uma reflex3o. E
uma reflexdo em fragmentos, através de imagens abstratas, sem imanéncia alguma.
Contudo, mesmo sendo reflexdo, ela se direciona para uma agdo: a revolta dos mutilados
contra os dominadores, que na pega recebe a leitura abstrata da rebelido dos objetos. E,
neste ponto, a aforma e o contelido se encontram em uma unica temética: a mutilagdo;
em um s6 procedimento: o alegdrico.

Para tornar sensivel a abstrag3o da histéria, o recurso adotado por Maiakdvski em sua
Tragédia é o da alegoria, através de imagens abstratas que evidenciam a mutilagdo de um
imenso Coro. A alegoria da alienagao resgata aquilo que h4 de essencial no processo de
coisificagdo do operério russo, no periodo anterior a2 Revolugio de 1917.

Contudo, além de ser o contetido da pega, a histéria é também o campo de atuagdo da
alegoria. Enquanto abstragdo, a peca de Maiakévski € uma tentativa de radicalizag¢do da
contradigdo histérica, convertida em imagens alegéricas que evidenciam um conflito que
ndo pode se resolver no interior do enredo. A alegoria ndo ¢ apenas a base de
compreensdo do conflito. Ela possibilita a unidade da forma como o conteddo, uma
unidade, entretanto, ficticia, pois ¢ regida pela fragmentagdo. Tanto o contetido como a
forma mostram-se frutos de uma barbdrie, resgatados das ruinas pela agdo da alegoria,
como um fragmento no qual est4 inscrito (ainda que aos pedagos, pois esta inscrigdo é
obscura, enigmética e complexa) a esséncia de um todo.
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ABSTRACT: Vladimir Maiakdvski's first theater play, called Vladimir Maiakévsky: a
tragedy, written in 1913, was elaborated by using an abstract symbolism. The metaphor of the
characters, the metonymy in the poetry and the displacement of the main focus of the play
from the subject’s action towards the object contributed to the production of scenic images of
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