Pierre Bourdieu e a historia

Roger Chartier
Debate com José Sérgio Leite Lopes’

ROGER CHARTIER: Nio vou fazer hoje uma conferéncia formal, nem uma
apresenta¢ao exaustiva da obra de Pierre Bourdieu. Gostaria de comparti-
lhar algumas idéias ou reflexes com vocés e também sublinhar a impor-
tAncia do trabalho de Bourdieu segundo duas linhas. A primeira seria a
contribui¢io de Bourdieu para a prética da sociologia cultural, da antropo-
logia cultural e, mais ainda, em relagio com a minha prépria competéncia,
ada histdria cultural. A partir daf, focalizaremos a atengao sobre o livro Les
Regles de 'art [As Regras da arte] e também sobre Méditations Pascaliennes
[Meditacoes pascalianas), que me parece ser um dos livros mais comoventes
e importantes de Bourdieu. A segunda questao que gostaria de sublinhar ¢
a contribui¢io do trabalho de Pierre Bourdieu para a defini¢ao de uma
dimensao histérica de todas as ciéncias sociais — nao unicamente a histé-
ria, mas também a sociologia ou a antropologia.

Comegarei propondo uma leitura de As Regras da arte que pode nos
ajudar a pensar como a obra de Bourdieu pdde contribuir para transfor-
mar nossas prdticas de historiadores culturais. As regras da arte foi publica-
do em 1992, na Franga, livro que tem por subtitulo Génese ¢ estrutura do
campo literdrio, onde hd uma defini¢ao do que poderia ser uma ciéncia das
obras culturais, como escreve Bourdieu. Esta defini¢ao se constréi em opo-
si¢ao a todos os postulados cldssicos da critica literdria, da histéria da lite-
ratura, da histéria da arte, calcados na figura do criador incriado — ou seja,
na idéia de que cada obra possui uma singularidade irredutivel, na imediatez
supostamente compartilhada da experiéncia estética ou na idéia de que h4
uma disposi¢ao universal ao juizo estético. Contra estes postulados, que sao
cldssicos na tradigao da histdria das idéias, na histdria das produgoes esté-
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ticas, Bourdieu sublinhard dois elementos: o da necessidade de desenvol-
ver uma sociologia genética que seja capaz de reconstruir, para cada mo-
mento histdrico particular, como estas categorias ou outras foram defini-
das, de maneira que nao sejam pensadas como universais, invaridveis,
invariantes. A partir deste momento, trata-se de reintroduzir a dimensao
histdrica destas categorias que consideramos espontaneamente como uni-
versais, definir em que contexto, por quais razdes foram estabelecidas e
marcar a impossibilidade de utilizd-las retrospectivamente sem precaugio
e sem risco de anacronismo. A segunda questao deste livro de Bourdieu é
dizer que esta sociologia genética ¢ necessariamente uma forma de pensar
relacional, um pensamento relacional. A obra, o artista, o filésofo s6 exis-
tem dentro de uma rede de relagdes visiveis ou invisiveis que definem a
posi¢ao de cada um em relagio a posigao dos outros, ou seja, a uma posi-
¢ao social, em relagao a uma posicao estética. E me parece ser esta uma li-
¢do essencial do trabalho de Bourdieu: sempre pensar as relagdes que po-
dem estar visiveis nas formas de coexisténcia, de sociabilidade, ou de rela-
¢oes entre individuos, ou ainda de relacoes mais abstratas, mais estrutu-
rals, que organizam o campo — CONceito essencial, nesse sentido — da
produgdo estética, filoséfica, cultural, num momento e num lugar dados.
Os campos, segundo Bourdieu, tém suas proprias regras, principios e hie-
rarquias. Sao definidos a partir dos conflitos e das tensdes no que diz res-
peito a sua prépria delimitagdo e constituidos por redes de relagdes ou de
oposigdes entre os atores sociais que sao seus membros. Neste livio — e
tomo este livro como exemplar dentre muitos textos de Bourdieu —, a idéia
do pensamento relacional permite, a0 mesmo tempo, repelir a idéia do
individuo isolado, do génio singular e também a idéia de uma universali-
dade das categorias que espontaneamente se utilizam para pensar, discutir,
qualificar as obras intelectuais ou estéticas.

H4iuma segunda questao importante, que é a reflexao sobre o concei-
to de campo. Leu-se muitas vezes a obra de Bourdieu como uma obra que
representava uma forma dltima de marxismo, quer dizer, de uma andlise
das determinagdes sociais que definem as posturas ideoldgicas ou as pro-
ducoes simbdlicas. E me parece que as coisas sio mais sutis, pois hd em
Bourdieu, por um lado, a repulsa de uma perspectiva idealista onde as cria-
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¢oes estéticas nao possuem rafzes, mas h4 a0 mesmo tempo, uma repulsa
de uma maneira simples de pensar o determinismo social, como se houves-
se uma adequagao imediata entre a escolha de uma estética ou um enunci-
ado ideoldgico e a posi¢ao social do artista, do escritor, do pensador ou do
individuo. E o conceito de campo ¢ justamente o conceito que se introduz
entre as determinagdes sécio-econdmicas na defini¢ao mais tradicional da
sociologia, da histéria social e a produgio simbélica de idéias ou de obras.
Porque, como demonstra Bourdieu, hd em cada campo principios de orga-
nizagio que sio préprios deste campo. E neste livro, refletindo sobre o que
¢ especifico nos campos culturais — estético, literdrio, filoséfico, intelec-
tual —, sublinhava duas caracteristicas. A primeira é que os campos cultu-
rais devem ser considerados como um mundo econémico invertido. Existe
uma economia da produgio simbdlica, mas uma economia que funciona
com parametros Opostos ao funcionamento do campo econémico. Ou seja,
hd uma inversao dos valores ou dos interesses que regem o campo econd-
mico dentro dos campos culturais; por exemplo, hd o desinteresse estético
ou intelectual contra a busca de beneficio, de lucro econémico; a gratuidade
do gesto contra a utilidade da produgao; a arte pela arte contra a circulagao
e a acumulagio do dinheiro. Em segundo lugar, estes campos culturais se
fundamentam numa capacidade de reflexao, de auto-reflexao, de consciéncia
de si. Os campos culturais — por exemplo, o campo literdrio ou o campo
filoséfico — caraterizam-se pela incorporagao, em cada momento histéri-
co destes campos, de sua prépria histdria, a partir dos diversos tipos de re-
lagao que os criadores, os produtores estéticos ou intelectuais, num dado
momento do tempo, tém com o passado do campo, disciplina ou prdtica.
Pode ser uma relagao de repulsa e ruptura, como as revolug¢oes estéticas;
pode ser uma relagao de parédia, como € o caso, por exemplo, de Dom
Quixote; pode ser uma relagao de recuperacao e de integragao do passado
dentro do presente, um pouco como numa estética kitsch, em que hd uma
pluralidade de relagoes do presente com o passado, no campo intelectual
ou no campo cultural, o que constitui um elemento chave para se com-
preender as diferengas entre as obras: umas jogando com a parddia, outras
com a heranga, outras com a repulsa e a negacio etc. E é um recurso funda-
mental esta relagio com o passado negado ou incorporado para definir a
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imposi¢ao de uma legitimidade cultural. Talvez possamos acrescentar, se-
guindo Bourdieu, um terceiro elemento na defini¢ao de campos culturais.
Primeiro elemento: um mundo econémico que substitui o interesse eco-
némico pelo desinteresse estético (o que nao significa que nao haja interes-
ses no campo cultural, mas sim que estes interesses N0 sao vistos a partir
de uma acumulagio econdmica). Segundo elemento: a relagao mais forte
no campo cultural que em outros campos — por exemplo, o econémico
— do presente com um passado de longa duragao. O terceiro elemento seria
o fato de que os campos culturais nao sao juridicamente codificados. Para
entrar no campo académico, por exemplo, sao necessdrios titulos, certifi-
cados. Hd uma objetividade dos titulos que permite que alguém seja con-
siderado ou nao membro de um campo académico identificado com o
mundo universitdrio. Mas no caso dos campos culturais, estéticos ou inte-
lectuais nao existem tais codifica¢des. E a partir deste momento, para
Bourdieu, o que caracterizava as lutas, os conflitos dentro destes campos
era justamente a possibilidade ou a defini¢do, a classificagao de quem ¢
considerado ou se considera como participante de um campo de criagao
intelectual, cultural ou estética. Neste livro, As Regras da arte, Bourdieu
considera as lutas de representagio, que levam ao estabelecimento de quem
¢ digno da categoria de artista, ou de um titulo, como no caso do titulo
académico. Quem € artista? Quem € escritor? Quem ¢ intelectual ou filé-
sofo? Estes conflitos para definir esssas identidades remetem a luta pelo
direito ou pelo monopélio do poder da consagragao estética ou intelectual,
isto ¢, diria Bourdieu, o monopélio do poder para dizer, como autoridade,
quem estd autorizado a chamar-se escritor, ou até mesmo para se designar
quem ¢ escritor e quem tem autoridade para dizer quem ¢ escritor, artista
ou filésofo. Aqui, a dimensio fundamental das tensdes ou dos conflitos
dentro deste espaco diz respeito aos limites destes espagos e ao direito de
dizer quais s3o estes limites, e ao direito de dizer quem pertence a este espa-
co social particular. Evidentemente, segundo a posi¢ao de cada um, a defi-
ni¢ao muda. E a posi¢ao ocupada dentro do mundo social, ou dentro deste
mundo particular, a defini¢ao de quem tem o direito de dizer quem é artis-
ta ou quem ¢ filésofo se modifica, entre as defini¢des mais académicas e as
defini¢bes mais espontineas. Nao se pode pensar que existe uma classifica-
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4o Unica e objetiva, mas sim que hd uma luta de classifica¢io, uma luta
para a classificagdo. E um dos elementos mais essenciais do trabalho de
Bourdieu era pensar que as lutas de classe, que regem e organizam o mun-
do sécio-econémico sempre se traduziam em ou se nutriam das lutas de
classificacio — o direito de dizer a sua prépria identidade ou a do outro. E,
segundo o poder de cada um, este direito é mais ou menos forte ¢ a ordem
que estd definida a partir da posi¢ao de dominante e de dominado, dentro
da luta de classificagao, muda. Desta maneira, vemos que a relagao entre as
propriedades sociais dos artistas ou intelectuais e a identidade estética ou
intelectual e as obras sempre ¢ mediada por esta especificidade, esta origi-
nalidade do campo, do espago social no qual se situam as produgdes sim-
bélicas. E para mostrar como se pode ler Bourdieu e refletir com ele —
inclusive para nao abordar necessariamente os mesmos temas que ele abor-
dou — gostaria de mostrar como para a reflexao dos historiadores que tra-
tam da cultura particularmente escrita e literdria dos séculos XVI e XVII,
este livro pdde modificar nossa visao tradicional. Porque em As Regras da
arte, Bourdieu quis mostrar que o campo literdrio no seu sentido mais au-
tonomo surgiu no século XIX. E que o campo literdrio — no sentido de
um campo que tinha uma autonomia forte na sua relagio com o mundo
social global — aparecia com o surgimento da figura de um criador sem
limites, de um artista todo poderoso ou de uma relagao puramente estéti-
ca. E ¢ a razdo pela qual uma primeira parte do livro foi dedicada ao co-
mentdrio de Flaubert, assim como o trabalho sobre Manet que Bourdieu
levou a cabo nos tltimos anos de sua vida, infelizmente muito breve. Pare-
ce haver um paralelo possivel entre a arte pela arte dentro da literatura, tal
como o exemplifica Flaubert, e uma forma de cria¢ao pictdrica paralela,
com artistas como Manet. E se hd um vinculo entre estas figuras, Flaubert
e Manet, e a idéia da autonomia do campo literdrio ou artistico no século
XIX, é porque, dizia Bourdieu, tanto Flaubert quanto Manet haviam im-
posto uma defini¢ao do artista sem dependéncias, comegando com a au-
séncia de dependéncia econdémica, o que, num certo sentido, permite pen-
sar um campo a partir de suas préprias propriedades. E a ruptura, a auto-
nomia do campo, resultava, para Bourdieu, desse intenso esforco da parte
de alguns criadores para romper com as formas de dependéncia social e
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econdmica. Dai, uma pergunta que, imagino, podemos reivindicar para
muitos aspectos da obra de Bourdieu: como pensar o espago de criagao li-
terdria antes da constitui¢ao da autonomia do campo ? Como se pode de-
signar esse espago de criagao frente 2 existéncia de um campo constituido
como tal, como afirma Bourdieu para o campo literdrio no século XIX ? E
este ndo era o objeto de sua reflexdo, mas, a0 mesmo tempo, a idéia de
Bourdieu leva a pensar que nio havia uma espécie de linha sem desconti-
nuidades que conduzia a esta autonomia e que nao se pode pensar a cria-
¢ao desses espagos como um desenvolvimento continuo ou progressivo. Para
ele, havia dois mecanismos que devemos estudar e talvez projetar, retros-
pectivamente, no passado. O primeiro elemento ¢ a relagao entre a con-
cepeao estética das obras como produto de uma criagao original, singular e
individual, ou seja, a subjetividade da obra como categoria fundamental e
com as nogdes que acompanham essas idéias: imaginagao, originalidade,
génio. E a relagdo entre esta defini¢ao das obras, a partir deste elemento de
individualizagio extrema, e por outro lado a remuneragao, o valor comer-
cial, a apropria¢ao monetdria, a localizagao das obras dentro do mercado.
Quando Bourdieu olhava para o século XIX, insistia sobre a desvinculagao
destes dois elementos. Artistas como Flaubert, ou eventualmente como
Manet, que repeliam a defini¢ao, a determinagio, a dependéncia econd-
mica, faziam-no porque desvinculavam totalmente a produgao estética de
uma remuneragao monetdria, o que significava que podiam viver de seus
préprios recursos, sem depender do mercado das obras. E a posicio pura,
estética, da arte pela arte, em que ndo se espera e em que, inclusive, se rechaga
o lucro da circulagao das obras. Necessitava-se de outro tipo de recurso: o
dinheiro herdado, a fortuna familiar, o ingresso de algum tipo de renda. E
paradoxal dizer que as formas mais cldssicas de existéncia econdmica eram
as condi¢oes de possibilidade da proposta estética mais inovadora. No en-
tanto, no campo literdrio do século XIX — a literatura industrial, como se
dizia, quer dizer, a literatura que permitia aos seus autores obterem uma
vantagem econdmica, dando-lhes a possibilidade de viverem as custas de
seus escritos — era o setor menos inovador, menos original. E esta remu-
neragao monetdria pela escrita era a que alimentava a literatura de grande
difusao, muitas vezes andnima, e todas as empresas de livraria, de edigao,
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anunciando, no século XIX, os mass media do XX. Mas, para um historia-
dor, é claro que esta descrigao do século XIX, que é muito original, permi-
te a0 mesmo tempo refletir sobre o passado de um modo um pouco dife-
rente. Aqui também podemos encontrar uma descontinuidade: a funda-
¢ao da propriedade literdria, no século XVIII, ou a emergéncia de figuras,
de artistas, pintores por exemplo, no século XVII, que afirmam a
individualizagao da obra, as categorias da singularidade, da originalidade,
do génio, quando entao essas obras se vinculavam estreitamente com a re-
muneragao monetdria, com a idéia de uma equivaléncia monetdria. Isso
pode ser verificado através de trabalhos que foram feitos tendo por referén-
cia a obra de Bourdieu, por exemplo. Os livros de uma colega norte ame-
ricana, Svetlana Alpers, sobre Rembrandt, ou os trabalhos sobre Rubens,
no século XVII, mostram que, em ambos os casos, particularmente no de
Rembrandt, hd esta afirmagao — talvez paradoxal do ponto de vista do
século XIX — de uma pintura que é uma pintura do eu. Como nos auto-
retratos multiplos de Rembrandt, hd a idéia de que sua singularidade esté-
tica deveria ser reconhecida em cada um de seus quadros e de que hd uma
autonomia do valor pictérico que nao se pode reduzir ao valor, por exem-
plo, do material que o pintor utiliza. E, a0 mesmo tempo, Rembrandt era
o primeiro pintor que considerava que suas obras deveriam conquistar o
mercado, que afirmava o seu valor econémico e que utilizava, por exem-
plo, seus quadros para pagar dividas. Quer dizer, havia um sistema de equi-
valéncia absoluta entre a obra, com os critérios de singularidade e de origi-
nalidade, e a circulagio monetéria e os valores econdmicos. E esta rela¢io,
tdo forte para um artista como Rembrandt, que o XIX desvincula. E desta
maneira devemos pensar que a pré-histéria do campo literdrio e estético,
tal como o descreve Bourdieu, remete-nos a configuracoes diferentes das
que dominam o campo literdrio do XIX. E se pensarmos na criagao literd-
ria no século XVIII, € claro que também funciona este modelo de Rem-
brandt. Assim, encontrava-se afirmada, por um lado, a singularidade, a
originalidade das obras, porque cada texto literdrio, por exemplo, veicula
sentimentos ou usos da linguagem, algo do individuo que é absolutamente
irredutivel. Por outro lado, devia conduzir — como diria Diderot em um
texto famoso, a carta sobre liberdade de imprensa — a possibilidade do
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escritor viver de sua pluma. Isso quer dizer que havia também a idéia de
que, justamente porque a obra expressava o mais singular do individuo, devia
proporcionar a remuneragao monetdria, uma vez que, como a teoria do
direito natural de Locke afirmava, o individuo é proprietdrio de seu corpo
e por conseqiiéncia, proprietdrio do resultado do seu trabalho. As compo-
sigoes literdrias sendo resultado de um trabalho, o autor ¢ o proprietdrio
primordial de sua obra e pode legitimamente receber um beneficio, uma
remuneracao por este trabalho. Vemos que este é um exemplo de como
podemos articular, de uma maneira diferente, na primeira Idade Moder-
na, os elementos que Bourdieu descreve como desvinculados para forjar
uma definigao de campo artistico e literdrio no século XIX. Outra possibi-
lidade de pensar com este livro e com o que queria ilustrar — e tenho cer-
teza de que José Sérgio Leite Lopes concorda com isto — ¢ a idéia de que
devemos ler Bourdieu e podemos comentar Bourdieu, e explicar a dificul-
dade do seu estilo e de sua conceitualizagao. Mas o mais importante é tra-
balhar com Bourdieu, quer dizer, é utilizé-lo para temas que nao pdde abor-
dar, para perfodos que nao foram historicamente os mais importantes para
ele. Trabalhar com seus conceitos, mas ir além, trabalhar com as suas pers-
pectivas, com a idéia de um pensamento relacional e a repulsa a proje¢ao
universal de categorias historicamente definidas. Aqui, dentro do tema que
estou discutindo, como pensar a relagao de dependéncia ou autonomia nos
séculos da primeira modernidade, XVI, XVII, XVIII, nos quais o mais
fundamental ¢ a presenga do poder mondrquico ou principesco? Como
devemos pensar esta relagdo entre o espago de criagao estética e as formas
de exercicio do poder? H4 diversas possibilidades. Uma delas é pensar que
aparece, no século XVII, com o mundo das academias — que talvez sejam
menos dependentes do poder do que pensavam — uma prefiguragao de
uma autonomia do espago literdrio. Neste caso, haveria uma primeira de-
fini¢ao da figura do escritor e do campo da literatura. Era um pouco o tema
de um colega francés que trabalhou com Bourdieu, Alain Viala, num livro
chamado La Naissance de l'écrivain [ O Nascimento do escritor], e que se dedica
a compreender como a construgao de instituigdes literdrias no séculos XVII
— que foram, inclusive, inicialmente sugeridas pelo poder estatal — havia
definido uma figura de escritor com autonomia. Ou devemos pensar que,
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ao contrdrio, paradoxalmente, é porque a escrita se situa dentro do Ambito
do poder que pode adquirir uma certa autonomia, nao constituindo uma
distAncia contra o poder. Seria, paradoxalmente, uma produgao de uma
autonomia a partir de uma dependéncia em relagao ao poder. Podem ilus-
trar isto — o que ¢ uma outra maneira de trabalhar com Bourdieu — to-
dos os trabalhos que se dedicaram, nos dltimos anos,  sociologia da arte
— nao unicamente os que evocaram Rubens e Rembrandt, mas os que se
dedicaram a pensar como se organizou a relagao entre a inscrigao dos pin-
tores dentro do mundo gremial das corporagdes medievais ou renascentistas
e como, para subtrair-se as regras, foram forjados os procedimentos e o status
que davam 2 pintura seu pertencimento ao mundo das corporagoes de ofi-
cio. Eles mostram que a dnica saida, nesse caso, era— salvo o caso de Rem-
brandt — entrar no mundo das cortes. Ou seja, a dependéncia em relagao
ao Principe podia assegurar uma distdncia em rela¢ao ao mundo das cor-
poragoes ou dos grémios e assegurar a prdtica pictérica o estatuto de uma
arte liberal, e nao mais o estatuto de uma arte mecanica, como nos grémios
de oficios. Vé-se que isso se d4 paralelamente a idéia da literatura no século
XVII, quer dizer, a idéia de uma dependéncia que produz uma autonomia,
pelo menos relativa — meu amigo e colega Christian Jouhaud, num livro
recente sobre poder e literatura no século XVII, que se opde a visao de Alain
Viala, sustenta a tese de que é possivel se pensar que, quase no mesmo
momento, fins do século XVI, comego do XVII, também houve esta auto-
nomia conquistada através de uma nova forma de dependéncia que permi-
te quebrar as coagdes que vinham do mundo tradicional das artes mecani-
cas e dos grémios ou corporagoes.

Em As regras da arte hd, a0 mesmo tempo, uma construgao tedrica que
propde conceitos para aproximar-se das obras culturais; mas hd a primeira
parte do livro, dedicada a uma andlise especifica de uma obra, LEducation
sentimentale [A Educagio sentimental], de Flaubert. Desta maneira, a pro-
posta, a0 mesmo tempo tedrica e empirica, analitica, permite construir ele-
mentos que podem ser reutilizados para pensar situagées ou configuragoes
histéricas muito diferentes das que Bourdieu definiu como campo jd cons-
tituido na sua autonomia cristalizada. Este ¢ um primeiro elemento de re-
flexao que permite pensar que nao podemos destacar o trabalho de Bourdieu
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de outros publicados em suas cole¢des ou em sua revista, Actes de la Recherche
en Science Sociale. Muitos trabalhos que evocaram o campo da histdria da
arte foram publicados primeiro como artigos e ensaios em Actes de la
recherche, e depois se transformaram em livros. Isso mostra também que
existe a possibilidade de um trabalho com Bourdieu que nao é simplesmente
a reprodugao de sua teoria, mas que existe a capacidade de uma inovagao
proposta pelos seus instrumentos teéricos, analiticos e criticos. O segundo
elemento que gostaria de sublinhar, pode ser pensado a partir de uma cita-
¢ao de Bourdieu muito simples: “7/ ny a pas d'au-delix de I'histoire” [“Nao
hd nada para além da histéria”]. O que Bourdieu quis indicar com isso, foi
uma dimensio histérica fundamental em todas as ciéncias sociais, inclusi-
ve, ¢é claro, na sociologia. Daf a proximidade entre a obra de Bourdieu e
uma obra que também permitiu conhecé-lo melhor na Fran¢a — que me
parecia talvez um pouco mais rudimentar teoricamente do que a dele, na
defini¢dao de um conceito como o de habitus — que é a obra de Norbert
Elias. E o que hd de comum entre a obra de Elias e a de Bourdieu ¢ consi-
derar que a sociologia nio se define como uma ciéncia social do presente,
o que Elias chamou de “o retiro do sociblogo no presente” [ 7he Retreat of
Sociologists into the Present'], como se o objeto da sociologia fosse a socie-
dade contemporanea. Nem para Bourdieu, nem para Elias este projeto era
vélido, e a sociologia nio se definia por um recorte cronoldgico particular.
Era uma maneira de pensar o mundo social. E Bourdieu foi quem multi-
plicou as pesquisas sociolégicas sobre a Franga contemporinea. Dedicou
muito de seus livros ao século XIX, porque parecia um momento de crista-
lizacao dos campos culturais, e foi inspirado por muitos trabalhos sobre a
Idade Moderna. Desta maneira, existe uma idéia da sociologia — fiel a
fundagio da sociologia na Franga por Emile Durkheim ou por Marcel Mauss
— com uma tripla dimensao: socioldgica, em suas técnicas e conceituali-
zagoes; antropolégica, em suas descricoes; e histérica, em suas perspecti-
vas. A partir deste momento, se pode entender a relagao de Bourdieu com
os historiadores. Com a maioria dos historiadores, esta relagio nem sem-
pre foi fécil. Isso porque os historiadores, por um lado, tém tendéncia a
repelir o que consideram uma conceitualiza¢io excessiva, e tém sempre a
referéncia empirica muito forte na suas perspectivas. E, em segundo lugar,
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porque havia, com Bourdieu, um retorno a esta defini¢o de sociologia como
o saber do mundo social. Ou seja, finalmente, um saber, um conhecimen-
to que afastava o saber histérico e a sociologia como ciéncia das ciéncias
sociais. Era mais ou menos a proposta da tradi¢ao francesa. E também, a
partir dos Annales e de Braudel em particular, houve a mesma tentagio de
definir a histdria como disciplina chave, que devia organizar a totalidade
do campo das ciéncias sociais. H4 artigos famosos de Braudel que dedi-
cam-se a esta idéia da histéria como a ciéncia, o saber, o conhecimento chave,
capaz de organizar a totalidade do campo das ciéncias sociais, em particu-
lar a partir de sua conceitualizagao das temporalidades. Havia uma tensao
quase necessaria entre os historiadores e os sociélogos, especiﬁcamente entre
Bourdieu e a tradi¢ao histdrica francesa. E uma das razoes disso, parece-
me, ¢ que hd historiadores que trabalharam com Bourdieu — como eu
mesmo — mas o mundo dos historiadores de Bourdieu era mais um mun-
do estrangeiro, ou ainda composto por historiadores da arte, como Carlo
Ginzburg — pois Carlo Ginzburg ¢ também um historiador da arte —,
visto que seu livro sobre Piero de la Francesca nao pode ser entendido fora
da sua relagao com Bourdieu. E a partir da idéia de que “ndo h4 nada para
além da histdria”, deste ponto de partida, que podemos ver como a contri-
bui¢ao de Bourdieu permitiu reformular, para os que podiam escutd-la e
entendé-la, algumas tensdes da prdtica dos historiadores. Nesse sentido, hd
uma contribui¢ao de Bourdieu que pode ser relacionada com o que discu-
timos ontem,” depois de uma pergunta feita por Andrea Daher sobre o tema
do conhecimento histérico e da repulsa ao relativismo, idéia fundamental
na perspectiva de Ginzburg. Diferentemente de algumas leituras de Bourdieu,
hd um sociologismo que define todas as coagdes sociais que regem uma
produgcio estética ou cientifica, reduzindo essa produgio a suas condicoes
sociais e aos interesses econdmicos primordialmente involvidos nesta pro-
dugao. Esta é, em parte, a perspectiva que encontramos em alguns traba-
lhos de socidlogos da ciéncia. Isto é, hd uma espécie de redugao do saber as
suas condi¢oes de produgao, que finalmente desemboca num relativismo.
N3o era esta a posi¢ao de Bourdieu. Muito pelo contrdrio. A idéia de que
estudar as condigbes sociais histdricas de produgao de conhecimento e
manter a validade deste conhecimento e seus critérios de prova— o que
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exige uma for¢a de adequagao com seu objeto comprovada— indicam uma
tensao absolutamente central. Sempre cito uma passagem do livro Raisons
pratiques [Razoes Priticas] em que Bourdieu diz que recordar a dimensao
social das estratégias cientificas nao ¢ reduzir estas demonstragdes cientifi-
cas unicamente a exibigoes retdricas. Dizer que o capital simbdlico desem-
penha um papel de ferramenta e de aposta dentro das competigoes cienti-
ficas nao ¢é fazer da busca do lucro simbélico o fim ou a razao de ser exclu-
siva das condutas cientificas. E para Bourdieu, ao seu modo, usando as
reflexdes de alguns historiadores sobre o conhecimento histérico, havia uma
prédtica da nova histdria das ciéncias. Havia a necessidade de pensarmos
juntos o elemento de inscri¢ao de cada producao de saber dentro de condi-
¢oes de possibilidade especificas e dentro de competigbes econdmicas ou
simbdlicas, ao invés de abandonarmos a idéia de que havia critérios dentro
deste processo que permitiam, num momento dado, validar ou nio,
autentificar ou nio, comprovar ou nio tal ou tal produgao do saber. A par-
tir dai, temos uma primeira ligao de Bourdieu que pode esclarecer o debate
que evocamos ontem entre, por um lado, a histdria como fic¢io — e, por
consequéncia, sobre o relativismo — e, por outro lado, uma percepg¢ao de
uma objetividade sem condi¢bes histdricas fora de determinagdes sécio-
econdmicas, que pode definir uma posi¢ao positivista ou uma posi¢ao ide-
alista. Bourdieu define muito claramente: nao hd contradicio entre desco-
brir, analisar as condi¢bes de possibilidade de produgao de saber e conside-
rar que este saber pode ou nao ser comprovado numa epistemologia parti-
cular em um tempo e um lugar. A segunda contribui¢io de Bourdieu para
uma reflexdo sobre a histéria— em geral, nao unicamente a histéria cultu-
ral, que foi o objeto da primeira parte da minha interven¢ao — é a possibi-
lidade de superar uma dicotomia, que foi refor¢ada nos dltimos anos, en-
tre dois posicionamentos : por um lado, o do que se pode chamar fisica
social, quer dizer, uma histéria estruturalista que reconstitufa, fora da per-
cepe¢ao da consciéncia dos individuos, os lagos, as dependéncias, as domi-
nagdes que regiam, governavam suas posi¢oes como dominantes ou como
dominados. A fisica social ¢ o que pode definir a histéria demogrifica, so-
cial, econdmica na tradi¢ao francesa dos Annales, dos anos 30 aos anos 60,
e que se vinculava mais diretamente ao modelo estruturalista. E por outro
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lado, a fenomenologia social, ou seja, a histéria que se baseia na linguagem
dos atores, nas palavras que usam, na consciéncia que tém, nas suas per-
cepgoes, isto é, que se situa do lado de uma forma de histéria que nao se
baseia nas interdependéncias desconhecidas, mas nas percep¢oes conscien-
tes. Esta fratura pode ser encontrada em quase todas as ciéncias sociais, entre
uma sociologia quantitativa e a etnometodologia. Ou pode também ser
encontrada na economia, entre as teorias da elei¢ao racional e a descrigao
dos mecanismos econdmicos nio percebidos pelos individuos. Na histé-
ria, somam-se nos tltimos anos as propostas da microhistéria e as propos-
tas de um retorno a um estudo das racionalidades dos atores, com as obras
de historiadores que tentaram resgatar dos arquivos as préprias palavras dos
individuos. E claro que esta tensao se tornou muito forte, e ¢ muito dificil
articular a fisica social das andlises estruturalistas e a fenomenologia social
das andlises da consciéncia da percepgao e da racionalidade dos individuos.
E a partir dai, houve um enfrentamento estéril entre os que se mantinham
fiéis a uma forma cldssica de histéria scio-econémica e os que se basea-
vam numa andlise das relagoes e agdes organizadas segundo as racionalidades
explicitas dos atores. E parece-me que a contribui¢ao de Bourdieu ajuda a
superar esta tensao ou esta contradi¢ao, por sugerir que, para cada objeto
de andlise, devemos pensar a0 mesmo tempo no espago, no campo de co-
ercao, de coagdes, de interdependéncias que nio sao percebidas pelos indi-
viduos, e, a0 mesmo tempo, localizar dentro dessa rede de coagdes um es-
pago para o que chamava “sentido prdtico”, ou estratégia, ou ajuste as si-
tuagdes — e que, inclusive, para individuos que tém as mesmas determi-
nagdes sociais, no funciona de uma maneira homogénea. E todo um tra-
balho feito sobre a histéria dos livros, histéria dos textos, histéria da leitu-
ra, pode ilustrar ou se apoiar nesta perspectiva. Hd coagdes, que vém, por
sua vez, das intengdes do texto, que vém das possibilidades abertas ou fe-
chadas pela forma de escrita de um texto, um manuscrito, um livro im-
presso, a tela de um computador. E hd coagbes que vém para cada leitor
através de seu pertencimento a uma comunidade sécio-cultural. Isto quer
dizer que este tipo de histdria deve conhecer, em primeiro lugar, uma série
de determinagdes, de coagdes, que se ligam ao texto, ao objeto e ao sujeito
que se apodera do texto de uma forma particular. Ao mesmo tempo, sabe-
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mos que todos os leitores, inclusive os que pertencem a uma mesma comu-
nidade de leitura, de interpretagao, 8 mesma comunidade sécio-cultural,
mesma classe social, nao léem da mesma maneira ou nao produzem o mesmo
sentido frente a uma mesma obra lida no mesmo suporte. E dai este espaco
para a estratégia pessoal, individual, para uma competigao mais ou menos
forte dentro de coagdes externas ou internas compartilhadas. E muitos dos
novos campos da histéria — os estudos sobre a cidade, os estudos sobre os
processos educativos, os estudos sobre a construgao dos saberes cientificos,
inclusive a prépria histéria— se podem entender, tendo sido superadas as
contradi¢oes a partir desta perspectiva. E essa é a razao, ao que me parece,
pela qual Bourdieu ajudou os historiadores a se distanciarem da heranca
da histéria das mentalidades para refletirem de uma maneira mais comple-
xa, ou mais sutil, sobre a relacio entre as determinacoes externas, a incor-
poragao destas determinagoes e, finalmente, as a¢oes. E é a razao pela qual
o conceito de representagio que Bourdieu utiliza, o conceito de classifica-
¢ao — de luta de representagao, de luta de classificagao — se tornou uma
categoria essencial, porque permite instalar a andlise dentro da heranga da
sociologia e da antropologia fundadora de Mauss e de Durkheim. E a cate-
goria de representagdes coletivas, tal como foi definida por Durkheim e
Mauss, aponta para a incorporagao, dentro do individuo, do mundo social
a partir de sua prépria posigao dentro deste mundo, como se as categorias
mentais fossem resultado da incorpora¢ao das divisdes sociais e definissem
para cada individuo a maneira de classificar, falar ou atuar. Um livro como
La Distinction [A Distingdo) se fundamenta sobre a idéia de que estas re-
presentagoes do mundo social, ou seja, a representagao que o individuo —
ou o grupo — tem de si mesmo e a representagao que tem dos outros, se
traduzem através dos estilos de vida — que era o objeto da pesquisa do li-
vro. Mostra como nas préticas de consumo, as diversas classes, os diversos
grupos manifestam essas representagdes que tinham do mundo social, sem
necessariamente organizd-las de maneira consciente. E, finalmente, para
Bourdieu, a identidade social que se percebe através do que cada grupo
mostra de si mesmo e que se remete a incorpora¢ao mental coletiva de es-
quemas de percep¢ao, desemboca na encarnagao desta identidade social
através daquilo que representa este grupo de uma maneira individual ou
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coletiva. A definicao do ser social, da identidade social, é dada assim nao
unicamente a partir das condi¢oes objetivas que definem as categorias so-
ciais, mas, como diz Bourdieu, do ser percebido por si mesmo ou pelos
outros. Daf a luta constante de classificagoes. E daf também uma visao di-
nimica do mundo social, baseada nao unicamente na idéia de hierarquia,
que remete a nfveis desiguais do ponto de vista sécio-econdmico, mas na
idéia de que as representagoes e os discursos que anunciam estas represen-
tages pertencem a constru¢ao do social. H4 um recurso na obra de Bourdieu
para superar uma outra dicotomia, entre os historiadores que pensam que
podemos pensar o mundo social a partir unicamente de critérios objetivos,
de desigualdades econdmicas — a partir da posigao nas relagoes de produ-
G40, do nivel econémico, do pertencimento a um estamento ou classe socio-
profissional — e os historiadores que pensam que o mundo social é produ-
to dos discursos e que nao hd realidade social externa aos discursos. Este ¢
um grande debate na historiografia norte-americana. A perspectiva de
Bourdieu, parece-me, propoe, de uma forma sutil, uma relagao dialética
entre caracteristicas objetivas que definem aquilo que, para um individuo,
é possivel enunciar, pensar, classificar — recursos estes que pertencem ao
mundo das representagdes coletivas e que se ligam diretamente a posigao
no mundo social. Mas, a0 mesmo tempo, a expressao destas representa-
¢oes coletivas constantemente deslocam, inventam, no mundo social, as
divisoes sociais. Um livro como o de Luc Boltanski, Les Cadres [ Os Execu-
tivos], num momento seguinte ao trabalho de Bourdieu, ¢ a ilustragao dis-
so: a inveng¢ao de uma categoria social, os executivos, a partir de proprieda-
des objetivas, mas que nio eram suficientes por si s6 para criar o grupo. O
grupo se criou através das representagoes e dos discursos que impunham
aos membros destes oficios disseminados e aos outros grupos sociais e, fi-
nalmente, ao Estado, a idéia de que existia um grupo social homogéneo,
identificdvel a partir de seu estilo de vida — os executivos. E uma demons-
tragao, parece-me, da pertinéncia desta perspectiva. Nos ultimos anos, esta
inspira¢io de Bourdieu permitiu instalar no cerne de muitas pesquisas his-
téricas um conceito como o de violéncia simbdlica ou de dominagao sim-
bélica. Isto é, pensar que nao hd unicamente, numa sociedade, formas de
dominagao brutais ou enfrentamentos explicitos, imediatamente sociais:
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rebelides, greves, afrontamentos. Para que uma dominago se reproduza, é
preciso um mecanismo de violéncia simbdlica ou de dominagio simbdli-
ca. H4 um livro de Bourdieu em que se utiliza mais este conceito de domi-
nacao simbdlica— a idéia de que existe este tipo de dominagio quando os
dominados incorporaram os principios da dominagao que asseguram a sua
dependéncia como legitima —, que ¢, evidentemente, o livro sobre domi-
na¢ao masculina. Nele, hd a seguinte defini¢ao: “Os dominados utilizam
as categorias construidas do ponto de vista dos dominantes sobre as rela-
¢oes de dominagio e, a partir daf, fazem estas relagoes de dominagio pare-
cerem naturais.” O fundamento da dominagao masculina considera que
ela pertence a uma ordem da natureza e que, a partir desse momento, se
reproduz. Mas o importante na obra de Bourdieu era destacar que esse tipo
dominagao se reproduz a partir da incorporagao da legitimidade do princi-
pio da dominagdo nas percepgoes dos dominados — neste caso, das domi-
nadas (o que é também uma possibilidade de se pensar a dominagao colo-
nial). N3o se deve pensar que se instala uma dominagao sem violéncia. H4
um ato fundador da violéncia que é a conquista dos territérios, a domina-
¢ao dos corpos, o controle dos individuos. Mas para reproduzir-se este tipo
de dominagao nao hd a necessidade de se manter o mesmo nivel de violén-
cia explicita, mas hd de se instaurar um mecanismo mais sutil que é o da
incorporagao da legitimidade pelos dominados da desigualdade ou da do-
minag¢ao. Nao ¢ justo dizer, nesse sentido, que Bourdieu nunca tratou da
possivel destrui¢io da reprodugao desses mecanismos: ¢ claro que isso faz
parte de sua andlise, baseada nos mecanismos que asseguram a reprodugao
da dominagio nas condigbes que permitem, num certo momento histéri-
co dado, uma ruptura com esta dominagao. Os dominados podem recusar
progressivamente o que haviam incorporado, ou ainda, um acontecimen-
to brutal pode dilacerar o tecido ordindrio da reprodugio e introduzir uma
crise violenta. Entre essas duas modalidades de ruptura, Bourdieu nao es-
colhe claramente. Observando rupturas de dominagao, esperando que acon-
tegam, Bourdieu estava invadido a0 mesmo tempo pela descri¢ao analiti-
ca, cientifica e critica da for¢a dos mecanismos que asseguram a reprodu-
¢ao das dominagdes. Talvez seja a razao pela qual haja algo de melancélico
em seu trabalho.
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E vou concluir com algo nesta linha de pensamento, sublinhando a
importincia do trabalho intelectual de Bourdieu, como fiz até aqui através
dos seus conceitos. Isso me parece ttil, porque a figura de Bourdieu teve
uma presenga importante na midia e na sociedade francesa, tendo sido o
tinico intelectual que teve com a sua morte a primeira pdgina de muitos
dos jornais, desde de Foucault, e antes, de Sartre. Isso cristalizou um senti-
mento forte, inclusive nas pessoas que nunca tinham lido uma s¢ linha de
Bourdieu. Um pouco como no caso de Rousseau, no século XVIII. Pensa-
vam talvez que Bourdieu, tal como Rousseau, lhes defendesse contra esta
reprodugio da dominagio, sem necessariamente terem conhecimento de
uma obra que, exceto os dltimos livros, é muito dificil. E uma obra concei-
tualmente complicada, e é muito dificil entrar nela. Mas restou a figura
publica e a tristeza, largamente compartilhada, depois de sua morte. E cla-
ro que havia um risco nisso: esquecer que Bourdieu no era o dnico que se
opunha a globaliza¢io, mas era um soci6logo que havia desenvolvido pes-
quisas muito complicadas, havia escrito livros muito dificeis e proposto
andlises criticas que se dedicavam a temas que n2o eram necessariamente
os mais contemporaneos. H4 mais dois aspectos a serem acrescentados. O
primeiro constitui uma das tensdes fundamentais de Bourdieu: a de que a
sua propria perspectiva intelectual implicava que ele fosse, a0 mesmo tem-
po, objeto e produtor de sua andlise. O livro Homo Academicus, de 1984,
que analisa um campo particular, o campo académico, a que claramente
Bourdieu pertenceu, consiste, nesse sentido, numa andlise sociol6gica do
espago social no qual ele préprio se encontrava. E Bourdieu expressava no
prélogo deste livro a dificuldade de constitui¢ao de qualquer discurso cien-
tifico sobre o mundo social. Pensava que havia uma dificuldade em produ-
zir um discurso analitico sobre o mundo social porque havia uma repulsa
do mundo social frente a sua prépria verdade — particularmente, mas nao
unicamente, dos dominantes. O discurso sobre o mundo social é sempre
dificil porque é contrdrio a natureza dos interesses imediatos das desigual-
dades. E, desta maneira, a tarefa nao é ficil — talvez seja mais fdcil escrever
sobre o século XV ou XVI, como eu. A dificuldade de qualquer discurso
cientifico sobre o mundo social logra seu paroxismo, no caso de um dis-
curso que se dedica ao espago, ao préprio jogo no qual o seu autor se en-
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contra comprometido. E daf a tensio entre, por um lado, a reconstrugao
dos mecanismos desconhecidos pelos individuos e, por outro lado, a ne-
cessidade do sociélogo de objetivar a sua prépria posi¢ao como membro,
nesse caso, do campo académico e, mais geralmente, do campo social. Pa-
rece estar introduzida af uma divisao, uma tensio no individuo. Em minha
opinido isso se remete a esta tensao fundamental: a idéia segundo a qual o
soci6logo nao estd ausente do objeto de sua descri¢ao. Pode-se dizer que o
historiador também estd dentro do seu objeto, mas nao da mesma manei-
ra. Nio participamos como historiadores do campo da produgio historio-
gréfica do século XVI ou do XVII. Desta maneira, hd uma presenca, um
compromisso, uma relagio, mas que nao funciona segundo o mesmo mo-
delo. E a reflexividade critica que implica tal posi¢ao, me parece uma das
razoes fundamentais da tensdo e, como dizia, talvez da melancolia que
Bourdieu expressa em alguns textos. Ele sempre se recusou, até os tltimos
anos, a escrever qualquer forma de autobiografia. Entretanto, num livro
como Méditations pascaliennes [ Meditacoes Pascalianas) hd muito disso.
Encerrarei hoje com Pascal, com uma citagio de que sempre gostel nas
Meditagoes Pascalianas, na introdugao de Bourdieu: “Desde hd muito, quan-
do me faziam a pergunta, em geral mal intencionada, acerca de minhas rela
com Marx, eu aquirira o hdbito de responder que, tudo ponderado, e caso
fosse de fato indispensdvel uma filiagao a qualquer pre¢o, eu me considera-
ria, muito mais, um pascaliano...” E por que Pascal? Seria todo um outro
semindrio sobre a maneira de Bourdieu ler Pascal, sobre a formula¢ao, numa
outra linguagem, do mais essencial em sua prépria sociologia. E, por exem-
plo, o conceito de campos articulados aparecia em Pascal como a categoria
de grandeza. A grandeza do rei nao é a grandeza do homem de letras, que
ndo ¢ a grandeza do sdbio, isto é, que tem interesses, proveitos, expectati-
vas que variam segundo essas ordens de grandeza. E muitos outros elemen-
tos, como a dominagdo simbdlica, também apareciam em Pascal. Esta for-
mulagao, para Bourdieu, era uma maneira de dialogar com o passado e, ao
mesmo tempo, de desenvolver uma conceitualiza¢io prépria. E, ao final
das Meditacoes Pascalianas, hi uma reflexao inesperada a respeito da rela-
¢do muito forte entre o cardter insuportdvel do pensamento da morte e um
tema tao caro a Pascal, que ¢ o da diversio do mundo, ou seja, a busca dos
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prazeres ou das ocupagdes que podem distrair o homem deste pensamento
fundamental da limitagao da sua existéncia. E Bourdieu faz referéncia a
Pascal para mostrar que havia uma exigéncia fundamental que ele tratava
em termos de religiao e que Bourdieu podia tratar em termos de constru-
¢ao do saber. E vou acabar com esta citagao de Pascal: “Vamos morrer sés,
entao devemos fazer como se estivéssemos sés. Buscarfamos a verdade sem
hesitar, e se a recusdssemos, mostrariamos estimar mais a estima dos ho-
mens do que a busca da verdade.”

Jose SErG1o LEITE LopEs: Agradego o convite honroso para estar aqui de-
batendo no Programa de Pés-graduagao em Histéria Social da UFR] com
Roger Chartier e Andrea Daher. E uma honra, porém uma tarefa dificil,
porque esta jd seria uma palestra em si mesma, nao hd necessidade de
debatedor. Mas no sentido de provocar a discussao coletiva, arriscarei pro-
por algumas questoes sobre a relagao de Bourdieu com a histéria e com os
historiadores. Creio poder dizer que a temdtica da histéria teria uma im-
portincia maior na obra de Bourdieu a partir de 1980. Em que constru-
¢oes anteriores de Bourdieu os seus conceitos de habitus, de capital, de
campo tomam uma fei¢ao mais histérica? Se tomarmos um artigo chama-
do Le mort saisit le vif [O morto se apodera do vivo]> — que foi um artigo
originalmente publicado em Actes de la Recherche, em 1980 —, veremos
que ele propoe certas categorias para se pensar o material histérico em ter-
mos do que seria uma histéria incorporada pelos homens, que se apresenta
com suas préticas, suas agoes, seus testemunhos, sua histdria oral, ao lado
de uma histdria objetivada ou reificada ou institucionalizada, que aparece
em arquivos, em estdtuas, em construgdes, na arquitetura, numa série de
coisas. Enfim, ele estd, a partir desse momento, mais preocupado direta-
mente com a histdria, com a presenca da histdria nas suas andlises e, a par-
tir dai, se vé na produgao da revista Actes de la Recherche, e depois nos
seus préprios livros, essa busca e essa presenga maior da histéria. Por exem-
plo, no artigo chamado Espace social et geneése des classes’ | Espago social e gé-
nese das ‘classes’®], assim como no livro Choses dites [ Coisas Ditas), Bourdieu
se define como um estruturalista construtivista ou um construtivista estru-
tural. E, progressivamente, vai se defendendo de uma visao que se tem do
Bourdieu dos anos anteriores, quando ele inicia a sua produg¢ao, nos anos
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60 e 70, do estereétipo de um estruturalista reprodutivista. Bourdieu teve
uma formagio filoséfica na Ecole Normale Supérieure, essa institui¢io fran-
cesa poderosa no campo intelectual e educacional. Tem, portanto, essa
bagagem de fil6sofo, em particular da histéria da ciéncia e da filosofia, que
era uma das vertentes das alternativas filoséficas, no momento da sua for-
magao. Por um imprevisto da vida, digamos assim, foi convocado para o
servigo militar na Argélia, e a sua trajetdria ¢ infletida por este aconteci-
mento histérico. Entao, ele se torna etnélogo e socidlogo, desvia-se pela
antropologia e pela sociologia, para o estudo das realidades sociais coloca-
das pelo impacto da guerra colonial que estava presenciando como convo-
cado, porém com fungdes técnicas. Tendo ligagao com a universidade lo-
cal, ele aproveita essa situa¢ao para fazer pesquisa. Com a formagao que
tem, sua primeira produgdo etnoldgica foi influenciada pelo estruturalis-
mo da época, pela obra de Lévi Strauss que é uma importante inspiragao
para ele nesse momento. Vé-se na sua produgio, na Argélia, um didlogo
muito grande com a estatistica e com os estatisticos. A sua participagao ¢
mais como etnélogo, como entdo se afirma, porém j& com um didlogo muito
grande com a estatistica. Um dos seus primeiros livros, Travail et travailleurs
en Algérie’ | Trabalho e trabalhadores na Argélial, é feito em colaboragio com
trés estatisticos, que estabelecem dados numéricos sobre o trabalho e o
desemprego na Argélia ao lado de uma andlise sociol6gica de Bourdieu sobre
os trabalhadores e suas concepg¢oes de trabalho. Embora este seja um tra-
balho em que ele pode ser visto retrospectivamente como “construtivista’,
hd vdrias influéncias e vérias vertentes na sua produgao, inclusive uma ver-
tente como etndlogo estruturalista. Alguns artigos marcam este cardter,
como por exemplo, a andlise de La Maison kabyle [A Casa cabilia),® publicada
numa coletdnea em homenagem aos 60 de Lévi-Strauss. Ao mesmo tem-
po, apds essa passagem pela Argélia, ele procura fazer uma andlise de sua
prépria origem social. De fato, Bourdieu vem de uma comunidade cam-
ponesa, € tem assim uma origem social sui generis em termos de um acadé-
mico, de um universitdrio. A explicitagdo do peso de sua origem em toda
sua vida e obra ocorreu perto de sua aposentadoria e em textos péstumos,
especialmente num texto intitulado Esquisse pour une auto-analyse [ Esbogo
para uma auto-andlise].” Pelo fato dessa origem, foi aluno bolsista até o fim
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da trajetdria universitdria, e pdde se tornar um professor universitdrio. E
ele entdo, confrontado com os camponeses da Argélia, procura “fazer um
teste” — pelo menos é a racionalizagio que ele mesmo faz — com os cam-
poneses que conhecia da sua infincia. Procurou fazer o contrdrio de Tristes
Trépicos — como ele mesmo conta em filmes recentes, como La Sociologie
est un sport de combat [A Sociologia é um esporte de combate], de Pierre Carles,
de 2001, ou na entrevista dada a Andrea Loyola paraa UTV da UER]J. Ao
invés de fazer uma viagem longinqua, naqueles paises longinquos — quer
dizer, por aqui mesmo — ele devia procurar perto, no familiar. Mas nao se
trata de um familiar tao familiar assim para quem ¢é professor universitdrio.
A sua origem nao ¢ uma das mais modais, das mais freqiientes e permitiu
esse trabalho. Quando se olha a posteriori, é um trabalho muito objetivo,
muito carregado de observagdes, de fotos, de estatisticas e muitos depoi-
mentos, de genealogias, um estudo da reprodugao do patriménio entre as
familias camponesas. E, em nenhum momento, Bourdieu diz que é a sua
prépria vizinhanga, sua familia, sua origem que estd ali. Posteriormente,
disse que fez essa viagem para o familiar, mas nao hd nenhuma explicitag¢ao
maior. Agora foi publicado postumamente um livro chamado Le Bal des
célibataires [ O Baile dos celibatdrios), baseado no artigo que se chama Celi-
bato e condi¢do camponesa,® onde a atengao toda é voltada para as impres-
soes e intuigdes que o levaram a fazer a pesquisa, que foi a observa¢io do
baile em que os solteiros ficavam a parte, nao tinham par. E ele mesmo diz
que, na época, nio fora capaz de se abrir e dizer que, por exemplo, o pai
dele foi freqiientemente fazer as entrevistas com ele. O préprio pai era um
informante e era também uma garantia para a sua entrada no grupo, coisas
desse tipo. Entao ele tinha uma concepg¢ao mais objetivista: estava estabe-
lecendo uma ruptura cientifica pela objetiva¢io dos outros e de si mesmo,
mas era, antes de tudo, uma grande ruptura objetivista. E, com uma fdria
de trabalho e de pesquisa, encara uma série de objetos, tanto pelo lado
etnoldgico, na Argélia, como na sociologia da Franga. Quando volta paraa
Franca, comega a fazer trabalhos na drea da educacgio, da cultura, de onde
vem o livro Les Héritiers [ Os Herdeiros), depois La Reproduction [A Repro-
dugdol, e outros livros, como L Amour de lart [O Amor a arte], que é uma
pesquisa sobre os museus, e Un art moyen [Uma arte médial, sobre a foto-
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grafia. Trata-se, por um lado, de uma série de pesquisas sobre o ensino, sobre
a universidade, os estudantes e a reprodugao pedagdgica e, por outro lado,
0 acesso 2 cultura erudita, aos museus, ¢ uma forma média de cultura que
seria a difusao da fotografia. Ele estabelece uma série de pesquisas também,
nessa 4nsia de objetivagao com aparato estatistico, com questiondrios ex-
tensivos. Portanto, se estabelece como um autor da sociologia do presente,
da etnologia argelina, onde a politica estd presente, imbricada, embora ti-
vesse tido uma posi¢ao de que a politica se exerce através do exercicio da
ciéncia, da pesquisa e da revelagao da realidade social. Mais tarde, Bourdieu
tem outro encontro com a histéria, ao estudar o sistema educacional uni-
versitrio, e quatro anos depois do livro Les Héritiers. Les Etudiants et la
culture | Os Herdeiros. Os Estudantes e a cultura) ser publicado, acontece uma
grande transformagio desse sistema, em maio de 1968. Entdo, apesar de
suas obras procurarem os préprios acontecimentos histéricos, aquilo que
ele produz é uma anilise objetivada daquele presente, com um aparato es-
tatistico forte, com andlises do campo — progressivamente ele vai estabe-
lecendo o seu conceito de campo. Isso culmina, em 1970, com o livro A
Reprodugio, que depois ¢ traduzido nos Estados Unidos, e no Brasil, em
1975. Nesse momento, Bourdieu tem fama de socidlogo estruturalista, ao
mesmo tempo com pouco uso da histéria e com essa énfase nos mecanis-
mos de reprodug¢ao, como uma visao da dominagao de cima para baixo,
desde o centro da dominagao, razdo pela qual foi criticado constantemen-
te. Posteriormente, Bourdieu deixa claro que tinha incorporado esse arse-
nal da andlise estrutural e que, no entanto, estava atento ao agenciamento
social, a transformago histdrica, através de uma critica interna que fez ao
estruturalismo, através do conceito de habitus e dessa passagem das regras
de parentesco as estratégias matrimoniais, dessa busca da prdtica, que é uma
busca que vai até o fim da vida com Pascal (essa idéia da prética como oposta
A razao escoldstica, a razao dos scholars). Mesmo nesse momento ele estd se
apresentando como um autor objetivista: a histéria encontra-se embutida
no préprio conceito de habitus, ou o préprio conceito de capital, que toma
de Marx e tenta generalizar no sentido de suas aplicagdes sociais mais am-
plas do que a economia estritamente, com a nogao de capital cultural, ca-
pital social e etc. Enfim, hd algo que eu gostaria de perguntar a Chartier,
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que acompanhou junto a Bourdieu essa passagem, nos anos 80, quando
aparecem, logo depois de O morto se apodera do vivo, esses artigos histdri-
cos, sobre a questao da regido, da histéria da regiao, quando o préprio
Chartier contribui com um artigo, publicado em Actes de la recherche’ so-
bre a divisao da Franga entre o norte e sul, quando aparecem progressiva-
mente as andlises das classes, do espago social, da génese das classes, quan-
do Bourdieu se preocupa cada vez mais com esse lado da fenomenologia
social, da subjetividade. Entdo, eu tenho uma pergunta a fazer sobre esse
encontro de Bourdieu com uma 4rea da hist4ria que estava se desenvolven-
do, a histéria cultural, a microhistéria, enfim, diversas correntes de diver-
sos paises que estavam se desenvolvendo nesse momento, ou o préprio did-
logo com a histéria social inglesa, com Hobsbawm, com Thompson e ou-
tros. Havia um certo didlogo, além da publicacio de artigos de historiado-
res em Actes de la recherche."’ Esse didlogo acabou reforgando um lado da
obra de Bourdieu, e que vai se desenvolvendo ao longo do tempo, ao pon-
to de, justamente no seu periodo final, nos anos 90, em As Regras da arte,
jd se pode notar uma construgio diferente das outras obras. Ele comega,
quase 2 maneira de um historiador cultural, descrevendo qual é o contexto
do romance de Flaubert, de A Educagio sentimental, a emergéncia do cam-
po artistico naquele momento, para depois chegar, digamos assim, a con-
sideragbes mais amplas, sobre a génese dos campos e sobre consideragoes
metodoldgicas. Depois também, em Meditagoes Pascalianas, de 1997, a arma
que ele utiliza contra a razao escoldstica, em grande parte, sio os funda-
mentos histéricos da razdo, ¢ a constitui¢ao do campo da filosofia ou do
campo da ciéncia. Entdo, o préprio conceito de campo, que inicialmente
se colocava como uma aplicagao do estruturalismo a sociedade francesa, a
partir de um instrumental testado na lingiiistica, depois em sociedades
menos diferenciadas, ele é depois pensado em relagio a sociedades diferen-
ciadas na Franga contemporinea para a drea da educagao e da cultura, para
autonomizar essas dreas em relagao ao econdmico, o que seria uma forma
de especificagio histdrica contida, sem muita explicitagio, mas aparecia
como um procedimento estrutural, e num certo sentido, de uma oposigao
a histéria. Mas, progressivamente, o préprio conceito de campo vai se atu-
alizando como uma especificagao histérica, e a importincia da sua consti-
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tui¢do histdrica e de suas transformagoes adquirem um peso muito gran-
de. Progressivamente a produgao de Bourdieu ou a de seus colaboradores
se caracteriza como uma histdria social da sociedade contemporanea, ou
seja, o peso da histdéria aumenta bastante. E talvez se possa ligar isso a sua
multipla formagao, inclusive na filosofia, com os historiadores da ciéncia e
os filésofos da ciéncia como Bachelard, Canguilhem e outros, que estao
sempre preocupados com a historicidade dos conceitos, com a desconstrugao
e a construgao histdrica das categorias e dos conceitos. Bourdieu tem essa
formacio inicial e, ao longo do tempo, aproveita as classificagoes de
Durkheim e Mauss e as amplia (passando das classifica¢oes para a luta de
classificagoes, generalizando a luta de classes de Marx). Entao, eu pergun-
taria: qual ¢ a visao que vocé tem dessa posi¢ao interdisciplinar ou entre
fronteiras de disciplinas, desse encontro de Bourdieu com os historiadores
— como, por exemplo, a discussao travada com Robert Darnton e com o
préprio Roger Chartier'' —, rumo 2 transformagio tanto da produgio
anterior deste autor, quanto da disciplina e do campo dos historiadores?

ROGER CHARTIER: Parece-me uma idéia muito interessante e pertinente, a
de uma profundidade histdrica a cada etapa da trajetdria intelectual de Bourdieu.
E penso que vocé tem razio em mostrar que hd um momento etnoldgico,
sociolégico, uma forma de sociologia cultural mais ampla. H4 uma rela-
a0, em primeiro lugar, com a temporalidade: os estudos etnolégicos sao
estudos do presente e quase com uma auséncia da histéria. E, hoje em dia,
se diz quanto aos estudos de Bourdieu sobre a Argélia, finalmente, que a
guerra da Argélia ¢ onipresente e quase ausente. Ou seja, que sao estudos
do tipo etnolégico porque se dedicaram as comunidades nao totalmente
controladas e dominadas pelo exército francés. Mas é um pouco curioso
— quando se 1€ agora e, particularmente, quando se 1€ em relagao ao com-
promisso politico tao forte de Bourdieu nos dltimos cinco anos — ver que
esses primeiros estudos se situam nesse momento e, finalmente, nao consi-
deram o evento histérico como um elemento essencial da compreensao.
Esta vertente se erradica com A Casa cabilia. E depois Bourdieu se volta
para os estudos da Franca do século XX, os estudos sobre o sistema educa-
cional, dos modelos educativos, pelo menos a partir da fundagio da Escola
Republicana. E a0 mesmo tempo que Bourdieu publicava Os Herdeirose A
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Reprodug¢do, comentava o texto de Durkheim sobre o sistema pedagdgico
francés. Assim, se podia ver uma inscri¢ao dos mecanismos dos anos 60 e
70 em algo que se remete a histéria do século XX. E podemos dizer que se
abre para Bourdieu a histéria do século XX de diversas maneiras: com a
dimensao da histéria da educagio e com a leitura de alguns trabalhos de
sociologia que se dedicavam nao a0 momento presente, mas ao imediato
pés-guerra. Por exemplo, a tradugdo do livro de Richard Hoggart, La Culture
du pauvre. Nao devemos esquecer que Bourdieu tinha uma capacidade de
trabalho excepcional. Ao mesmo tempo em que desenvolvia as pesquisas
sociolégicas estatisticas, escrevia artigos e livros, envolvia-se em projetos
editoriais paralelamente  revista Actes de la recherche en sciences sociales, uma
colecao essencial para a transformagao da paisagem intelectual francesa, dos
anos 60 até quase o presente. Dirigiu, ainda, a cole¢ao Le Sens commun,
publicada pelas Editions de Minuit, na qual Bourdieu traduziu livros fun-
damentais que ndo pertenciam a referéncia francesa. Um deles foi este li-
vro de Richard Hoggart sobre a cultura das classes operdrias inglesas, ime-
diatamente depois da II* Guerra Mundial. E podemos pensar rapidamente
que na histéria do século XX, tudo o que se remeteu  sociologia do espor-
te, A profissionalizacdo, a transformagao do campo, das prdticas esportivas
também contou com a sua contribuigzo. Isso foi muito importante, pois
Bourdieu foi, na sua juventude, um jogador de rugby e gostava de esporte,
gostava de rugby, e a0 mesmo tempo pensou que este era um objeto socio-
16gico legitimo, o que ndo era o caso na sociologia francesa depois da Guerra.
Dedicar estudos ao esporte parecia completamente fora da legitimidade
intelectual. Vocé disse — e me parece que tem razao — que o conceito de
campo era cada vez mais elaborado quanto mais Bourdieu se acercava do
século XIX, considerando que, para o campo intelectual, o campo estéti-
co, o campo literdrio, o século XIX ¢ um momento chave. Os estudos que
Bourdieu dedicou a Idade Moderna ou 4 Idade Média se vincularam, pare-
ce-me, a amizades intelectuais. Com Georges Duby teve uma discussao sobre
as modalidades das formas de dominacao simbélica na Idade Média e na
sociedade contemporinea. Um dos amigos da Ecole Normale Supérieure
com o qual sempre manteve uma proximidade foi Louis Marin, o melhor
especialista em Pascal na Franga, ou talvez no mundo. E Meditacoes Pasca-
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lianas correspondem a leituras de Bourdieu e, 20 mesmo tempo, sao como
uma homenagem e uma referéncia a Louis Marin. E ele encontrou em al-
guns dos historiadores que citei — que no necessariamente citavam
Bourdieu — os pesquisadores mais fundamentais: em histéria da arte,
Michael Baxandall; na histéria intelectual, Robert Darnton, que foi seu
amigo e publicou em Actes de la recherche. Some-se ainda uma forma de
reflexdo de importincia para o século XIX, dos marxistas ingleses, da in-
terpretagao aberta e inovadora do marxismo através de Thompson, de
Hobsbawm ou de Christopher Hill. E, desta maneira, temos uma apro-
fundamento do sentido histérico de Bourdieu que vai finalmente deste
modelo quase sem histéria— o de Lévi-Strauss — a um modelo da hist4-
ria contemporanea que dd sentido a descrigdo sincronica que se alarga ao
século XIX. Afinal de contas, para toda a perspectiva cultural, trata-se de
um momento fundamental e que, finalmente, através do didlogo sobre as
formas de dominag¢io na Idade Média até o momento contemporineo, seria
uma maneira de entrar na obra nao unicamente como uma mudanca dis-
ciplinar (filosofia, etnologia, sociologia), mas também como uma presenca
de sentido histérico, da dimensao histdrica na reflexao. E, finalmente,
Bourdieu — pelo menos na Franca e por razbes que sao razdes do campo
intelectual francés — teve conflitos com historiadores do establishment. Ao
mesmo tempo, se pode dizer que as colaboragdes que estabeleceu com os
historiadores italianos, americanos, e outros foram quase a altura das rela-
¢oes que tinha com os sociélogos — para ele, a diferenga de formagao era
importante, mas se dilufa num projeto intelectual que, como dizia, nao
supde que sociologia seja o saber do presente e a histéria um saber do pas-
sado, que nao poderia e nao deveria se fechar nos conceitos socioldgicos
para para propor andlises. Parece-me uma leitura particularmente sutil da
trajetéria de Bourdieu em relagao com a temporalidade e, a partir dai, com
a histéria e com alguns historiadores.

ANDREA DAHER: H4 também uma rela¢ao com a histéria que pode ser pen-
sada, nao apenas nesse sentido da trajetéria de Bourdieu, da relagiao com a
adiciplina e a interlocugao com os historiadores, mas no sentido, por exem-
plo, da recepcio dos historiadores franceses de um livro como La Distinction
[A Distingdol, publicado em 1979. Ela coincide com alguns marcos da tra-
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jetéria da produgao de Bourdieu, tragada por José Sérgio, que apontam para
uma perspectiva mais histérica nas suas obras, a partir dos anos 80. Isso
ndo se deu também, talvez, em fungao dessa recepgio bastante particular
por parte dos historiadores franceses de A Distingio (e, 20 mesmo tempo,
da recep¢ao da histéria social inglesa, que chegava também & Franca no final
dos anos 70)?

ROGER CHARTIER: Sim, a recep¢ao de A Distingio creio, resulta na primeira
polémica publica em torno de Bourdieu. Porque antes, s6 o livro sobre o
sistema educativo havia tido uma grande ressonincia publica, e muita gen-
te tentou compreender maio de 68 a partir da publicagao de Les Héritiers
[Os Herdeiros], como se cada um dos estudantes envolvidos, comprometi-
dos com o movimento estudantil, o tivesse lido. E, nesse caso, j4 havia um
eco social, mas, se me lembro bem, nio era 0 mesmo tipo de polémica —
e de agressao, se pode dizer — em relagao a Bourdieu. Porque, com A Dis-
tingdo, todo um grupo do establshment intelectual, do qual, na Franga,
participavam os historiadores, atacou Bourdieu por estar destruindo o
“mistério estético”, como uma forma de marxismo mecinica e vulgar, como
uma forma de reducionismo sociolégico. Por exemplo, ao publicar este li-
vro, Bourdieu foi convidado a participar do programa de Bernard Pivort,
que era um programa de televisao de consagragao do livro pelo publico.
Foi, a0 mesmo tempo, o livro que mais irritou alguns dos intelectuais fran-
ceses, porque talvez se pensava que, indiretamente, este livro destrufa a aura
— para falar como Walter Benjamim — da cria¢io intelectual, da produ-
Ao estética, remetendo-a a prdticas de consumo que se vinculavam a con-
digbes econdmicas, posigdes sociais, vontade, distingao e etc. E lembro-me
de uma polémica muito dura na revista Le Débat e em outros jornais e re-
vistas. Havia ataques a Bourdieu como dessacralizador e reducionista. Por
outro lado, havia historiadores que claramente refor¢aram sua leitura de
Bourdieu através deste livro. E, por exemplo, me lembro de um programa
de rddio que fiz nesse momento com Georges Duby sobre A Distingdo, em
que ficou claro que, tanto este livro quanto Le Sens pratique [O Sentido
prdtico], publicados no mesmo momento, sao definiveis numa dupla pers-
pectiva: uma mais tedrica e a outra mais sociolégica, uma mais estatistica e
a outra reflexiva. E A Distingdo, antes da polémica politica de 1996, em
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que Bourdieu foi atacado de uma maneira muito violenta, era uma pro-
posta de reflexao mais intelectual, cujas questdes centrais também se reme-
tiam 2 reflexdo sobre o que é um intelectual ou como pensar a produgao
intelectual (sobretudo a tltima parte de A Distingido, que é como uma cri-
tica da critica do juizo estético de Kant). A figura da autonomia do pensa-
mento foi atacada com uma violéncia redutora contra a legitimidade filo-
s6fica, e nisso consistia a forga de Bourdieu, que conhecia a filosofia tanto
quanto os fildsofos que o atacavam. Desta maneira, havia algo que lhe d4
razio de recordar isto. E fundamental a referéncia filoséfica; inclusive, ela
aparece claramente no s6 nas Meditagoes Pascalianas, mas estd presente em
todas as obras. Entretanto, A Distingio teve reconhecimento publico, foi
uma dentncia violenta e uma inspira¢ao para um modelo de compreensao
dos mecanismos sociais e culturais, isto ¢, este mecanismo divulgagao X
distingao que muito historiadores utilizaram, mostrando que hd sempre uma
dinimica de divulgagao, apropriagao, e daf a busca de uma nova distingao
que cria uma nova vontade de apropriagao.

Jost MuriLo DE CARVALHO: O conceito de campo ¢, sem ddvida, muito
rico, mas creio que ele inclui certa tensao entre histéria e sociologia. Por-
que, obviamente, ele se refere a uma realidade que ¢ historicamente defini-
da, qual seja, a diversificagao e a multiplicagao das esferas de atividade.
Entao, creio que nio é a toa que Bourdieu tratou principalmente do século
XIX, ou, mais exatamente, de um fenémeno da modernidade quando es-
ses campos, essas dreas comegaram a se definir. Nesse sentido, eu pergunto
se a idéia de campo nao ¢ parte de uma sociologia da cultura mais ampla,
mas cujo o uso se restringe especificamente & modernidade. Por exemplo,
eu creio que, no caso brasileiro, o uso da idéia de campo para o nosso sécu-
lo XIX ¢ problemdtico, porque uma das caracteristicas principais desse sé-
culo no Brasil ¢ a indiferenca entre esferas, entre o campo intelectual, o
campo artistico e o campo politico, por exemplo. Entdo, nesse sentido, creio
que o conceito é rico, mas tem a limita¢ao definida pela sua prépria histo-
ricidade. Nio sei se concorda com esta observacao.

ROGER CHARTIER: Sim. Tentei respeitar este ponto, porque quando abri esta
discussdo sobre o que ¢ o espago da criagao literdria antes do momento que
Bourdieu descreve como o da cristalizagao de um campo literdrio — com
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polaridades bem estabelecidas, primeiro, pela arte, depois a literatura in-
dustrial, e entre um e outro momento todo um leque de posturas —, nao
utilizei o conceito de campo e me perguntava sobre como descrever este
espago. Um espago que estd dentro da esfera do exercicio de poder, um
espago que tem suas primeiras formas de autonomizagao, um espago que
talvez suponha uma dispersao, uma dissemina¢ao do que ¢ uma produgao
literdria dentro de uma pluralidade de instituicoes (a igreja, a corte). Desta
maneira, esta é uma questao aberta, e 0 que me parece muito importante
na sua observagio ¢ evitar fazer com Bourdieu o que Bourdieu queria evi-
tar fazer com as categorias universais da criagao. H4 uma historicidade na
obra de Bourdieu inscrita no momento em que a diferenca destes diversos
espagos ¢ muito forte. H4 também um segundo cardter de historicidade,
que é a validade da descri¢ao. Podemos também discutir isto: a validade da
descrigao para este momento, no século XIX, quando se organizaram estes
espagos, agora melhor definidos como campos, mas deixar em aberto a
maneira de descrever os espagos sociais de produgao estética, e a partir daf,
se pensarmos na cultura, definirmos como se organiza a relagao entre elaa
corporagao, a corte ou o atelié para o mercado. Ou se considerarmos a lite-
ratura, podemos pensar como se organiza a relagao entre ela, as instituigoes
mondrquicas, a republica das letras ou o mercado editorial. Ou ainda, se
podemos pensar na produgio cientifica, como por exemplo no tempo de
Galileu, quando se organiza a relagao entre a universidade, a corte e uma
nova forma de reptblica dos sdbios. Creio que trabalhar com Bourdieu
aplicando mecanicamente a categoria de campo seria introduzir a idéia de
uma categoria universal sem dar suficiente atencao as descontinuidades. E
hd em Bourdieu também, uma proposta de descontinuidade. Nao se trata
de um pensamento da necessidade, nem da conseqiiéncia, nem da conti-
nuidade. Porém, vimos lamentavelmente na Franga aplicagoes muito me-
cAnicas dos conceitos de Bourdieu, de seu valor heuristico, quando aplica-
dos sem a descriminario em relagio 2 especificidade de cada configuragao
social. Para um artista do século XVI, pertencer a uma corporagio ou sair
para uma corte, nao tem nenhum sentido no século XIX, nao hd mais cor-
poragdes de grémios. Vé-se que aqui hd algo absolutamente especifico. E
hd um ensaio de Bourdieu que trata do tema da moda, do artista que quer
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sair da corte. Este pode contemplar a possibilidade de viver de sua arte,
vendendo as partituras ou cobrando para concertos e, inclusive, fracassar
nesta possibilidade, porque no século XVIII nao existem as condigoes de
um campo musical no qual as possibilidades de mercado para a mdsica
escrita ou tocada sejam suficientes. E é um problema saber se se pode falar
num campo musical no século XVIII; penso que nao. Entretanto, hd ins-
tituigoes ou lugares no espago social nos quais se produz, se compae e se
toca a musica. E é uma das mais fortes apostas de Bourdieu: lancar este
desafio para pensar o conceito chave de campo, a descontinuidade dos es-
pacos de criagao intelectual e artistica. Os outros conceitos como domina-
¢do simbdlica ou pritica, ou talvez habitus, nio me parecem da mesma
natureza, porque podem levar em considera¢do a descontinuidade de sua
constituicao, de sua definicao. A dominacao simbdlica se define como uma
dominagio que nio supde o recurso imediato a forga, e ela se define como
a incorporagao dos principios da dominagao, inclusive pelos dominados.
Pode ser utilizado com a descontinuidade histérica dos mecanismos que
instalam tal dominag¢ao na Idade Média, no século XVI, ou no século XX,
e particularmente se liga com a idéia de um processo de civilizagao que reduz
o uso direto da forga e aumenta, como pensava Bourdieu, a importincia
das lutas simbdlicas como lutas sociais. Desta maneira, vemos que hd ou-
tros conceitos fundamentais para Bourdieu que podem suportar a descon-
tinuidade histérica. Quanto ao conceito de campo, nao me parece ser as-
sim. Penso que nisto tem razio.

JosE MURrILO DE CARVALHO: O conceito de dominagao simbdlica é sem du-
vida de um alcance muito maior do que o de campo e permite um uso mais
despregado da temporalidade. A pergunta que tenho em relagao a ele é em
que medida destoa do conceito marxista de ideologia, mais precisamente,
do conceito gramsciano de hegemonia, o exercicio da dominagao por via
simbdlica, sem recurso a forca.

ROGER CHARTIER: E possivel situar a obra de Bourdieu em filiagio com a
de Marx, numa relagao com os marxistas ingleses, como recordamos. Po-
rém, como uma possibilidade para desqualificar sua obra, diziam que ele
era o dltimo marxista francés. Parece-me que Bourdieu nao manejou mui-
to freqiientemente os conceitos marxistas, nem sequer hd referéncias cor-



BOURDIEU E A HISTORIA ® 169

rentes a Marx, que conhecia muito bem, para além da estatistica das refe-
réncias ou das citagoes. E nio sei se, no caso, havia um outro elemento es-
pecifico do espaco intelectual francés. E que, a partir do momento desta-
cado por José Sérgio, da passagem de Bourdieu da etnologia a uma forma
de compreensao socioldgica, havia na Franga o pensamento — senio do-
minante, muito importante — de Althusser. E uma parte da obra de
Bourdieu foi escrita contra Althusser, contra os aparelhos ideoldgicos do
Estado.

Quanto ao conceito de ideologia, lembremos o didlogo de Bourdieu
com Georges Duby, em torno de seu livro Les trois ordres ou l'imaginaire du
[féodalisme [As trés ordens ou o imagindrio de feudalismo). Nele, Duby lanca-
va mao da categoria de ideologia, o que para Bourdieu devia ser pensado a
partir da categoria de sistemas de representagdes coletivas, a maneira de
Durkheim, ou de formas de imposicao de classificagoes. Essas nogoes cor-
respondiam mais ou menos ao sentido que Duby dava a ideologia, ou
melhor,  pluralidade das ideologias de percepgao e construgao do mundo
social, em seu trabalho sobre as trés ordens. Seria necessdrio, para respon-
der completamente a sua pergunta, aprofundar a andlise para ver onde exis-
tem diferencas tedricas entre essas categorias, mas nao pensar que, pelo fato
dos termos serem diferentes, haja necessariamente muita diferenga nas
concepgoes. Desta maneira, seria uma andlise da relagao entre a maneira
de expressar e o contetido tedrico do enunciado.
ANDREA DAHER: Mas ao lancar mao de conceitos como o conceito de habitus
— que Bourdieu diz escolher diretamente de Panofsky por ser o sentido
mais aristotélico, propriamente, do conceito — é uma rentincia, ou pelo
menos uma dentincia da insuficiéncia de outros conceitos mais coletivizantes
como ideologia, mentalidades, como outros conceitos em voga exatamen-
te nesse momento. Quer dizer, a0 mesmo tempo hd um distanciamento de
um determinado conceito de ideologia.

ROGER CHARTIER: Sim, porque Bourdieu queria pensar nesta dimensao da
incorporagio, e os outros conceitos podiam parecer intelectualizados de-
mais. Tenho aqui uma defini¢ao de habitus — hd muitas, na obra de
Bourdieu — que aponta para um sistema de esquemas de percepcao, de
juizo, de apreciagao e de agao inscritos no corpo pelas experiéncias passa-
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das e permitindo atos de conhecimento prdtico. Quer dizer que, no senti-
do desta defini¢ao, hd uma vontade de distanciar-se de algo muito
conceitualizado. O habitus é algo que estd no corpo. E habitus neste senti-
do é uma Incorporagao, uma incorporagao de esquemas, € Como disse, que
permitem o conhecimento prdtico, o ajuste a situagao, algo nao reflexivo.
E a distAncia aparece entre todo um vocabuldrio que conduzia a uma idéia
de reflexividade ou de intelectualizagdo nas pesquisas sobre as experiéncias
passadas e o que expressava o mundo social dentro do corpo e transformando
em esquema imediato, em esquema automdtico de percepgao — e daf um
vocabuldrio que devia mudar o vocabuldrio da histéria das mentalidades,
muito inerte. Citando Leibniz, Bourdieu indica que “somos afinal empiricos
em trés quartos de nossas agoes”. Esta ¢ a razio pela qual o conceito de
habitus tinha esta importincia, tal como se construiu. Vocé sabe qual foi a
primeira apari¢ao do conceito de habitus? Nao sei se aparece nos trabalhos
de etnologia, ndo tenho certeza, nio verifiquei.

JosE Seraio LEITE Lopes: Uma das primeiras aparigoes é para pensar os
conceitos de ethos, de disposi¢do cultural, que estdo presentes nos textos
sobre a Cabilia dos anos 60, e que sao repensados no livro Esquisse d'une
théorie de la pratique, de 1972. Af aparece o conceito de habitus em toda
sua pujanga e em toda a sua centralidade na obra de Bourdieu, e depois
retomado em Le Sens Pratique, de 1980. Mas este conceito também apare-
ce anteriormente em Un art moyen, essai sur les usages sociaux de la
photographie, que é de 1965, e ainda no posficio ao livro Architecture gothique
et pensée scholastique, livro traduzido e editado por Bourdieu em 1967,
numa intengao de elaboragao do conceito de habitus presente em estado
prético, por assim dizer, nesta obra de Panofsky. Bourdieu estaria, em me-
ados dos anos 60, num perfodo de experimentagao da transposigio de
nogoes elaboradas em sua experiéncia etnogréfica na Argélia (e também com
o campesinato de sua regido natal) para situa¢bes nos universos da educa-
¢ao e da cultura da sociedade diferenciada francesa, antes de voltar ao seu
material etnogrdfico argelino para uma exposicao sistemdtica da nogao de
habitus no Esquisse, em 1972.

RoGER CHARTIER: E como dizia Andrea, e recordando outro titulo da cole-
cao Sens commun, houve a tradugio de Arquitetura Gética e Escoldstica, de
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Panofsky, livro em que se encontra o conceito de habitus e de habits forming
forces. Nele, vemos que os arquitetos do século XIII e os fil§sofos escoldsticos
constréem, os segundos suas demonstragdes e os primeiros seus edificios,
de acordo com a mesma organiza¢ao intelectual. Panofsky remetia esta
mesma homologia — o que designava como habit forming forces— a dois
tipos de produgao sem relagao: uma glosa escoldstica e uma catedral géti-
ca. Mas a leitura de Panofsky fornece uma formulagao rudimentar do con-
ceito de habitus. Penso que ele havia chamado a atencao de Bourdieu e
depois, paralelamente, a leitura de Elias, que também utiliza a mesma no-
¢ao. Bourdieu conduziu a uma elaboragio tedrica muito mais complexa da
categoria, que se tornou central a partir, talvez, de A Distingdo, de O Senti-
do pritico.

JosE SErGIo LEITE LoPES: Ao contrdrio de campo, que ¢ justamente um
conceito, uma categoria para explicar a sociedade moderna, a diferencia-
¢a0, a sociedade diferenciada, o conceito de habitus, Bourdieu vai buscd-lo
em Panofsky, na sociedade medieval e também nos estudos etnoldgicos da
Cabilia. Ele vai ser identificado na disputa da honra, na l6gica da honra,
nas estratégias matrimoniais, e outras, que apontam para essa possibilida-
de de agdo, e Bourdieu vai formular a teoria da prdtica por esta via. Mas o
conceito de habitus terd uma aplicabilidade mais ampla do que o contexto
social em que foi inicialmente pensado (a sociedade camponesa da Cabilia
oudo Béarn francés, ou ainda a sociedade medieval estudada por Panofsky)
e serd estendido para a explicagdo da prdtica também nas sociedades dife-
renciadas e modernas.

Luiz CrisTiaNO OLIVEIRA: A minha pergunta é sobre a produgio simbélica
antes do século XIX, antes da constituigao dos campos, ou seja, antes da
constitui¢ao de uma esfera autbnoma de produgio. E eu gostaria de reto-
mar um pouco a palestra de ontem, onde o senhor mencionou que nos
séculos XVI e XVII os escritores utilizavam largamente lugares-comuns em
suas obras. E a respeito disso, queria perguntar como ficaria a escrita da
histéria nos séculos XVI e XVII? Haveria uma tensio entre a escrita desses
lugares-comuns e a investigagao mais original, a investigagao dos fatos?

RoGER CHARTIER: H4 dois segmentos para esta resposta, ¢ hd um que po-
deria vincular-se com o tema de hoje. Por que se escreve a histéria nos sé-
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culos XVI e XVII fora de um campo académico, nio se ensina a histdria
nas universidades, nem sequer podemos dizer nos colégios? Desta manei-
ra, por que se escreve a histdria e onde, em que espago social se escreve?
Claramente, se pode escrever na dependéncia de uma visao religiosa, e par-
ticularmente mobilizando a histéria nos conflitos entre protestantes e ca-
t6licos. Pode-se escrever dentro do meio aristocrético, a servigo de reivin-
dicagoes, privilégio de familias nobres. Pode-se escrever para justificar a
antigiiidade de uma cidade contra as outras. H4 todo um leque, um espago
plural de instituigoes ou lugares nos quais se escreve a histéria. Em segui-
da, seria necessdrio vincular o tipo de histéria que se escreve com o lugar
em que se escreve, porque pode-se ter uma dependéncia estrita do tipo de
histéria com o lugar e o pedido da ordem religiosa da cidade, do rei. H4
aqui toda uma reflexdo contida em livros j& publicados. Para o caso da Fran-
ca, hd o livro de Georges Huppert, L dée d'histoire parfaite [A idéia de his-
tdria perfeita] sobre o surgimento, no final do século XVI, de uma forma
de histéria que se definia como uma histéria critica que utilizava os docu-
mentos, mas a0 servi¢o de uma histdria universal, de uma histéria perfeita.
Desta maneira, hd toda uma discussao em torno de lugares de escrita e, a
partir dai, sobre a condi¢do de historiador quando ainda nao existe a pro-
fissao de historiador. Deve-se considerar ainda o que vocé mencionava den-
tro da demonstracao histérica, a tensao entre o uso do método cldssico dos
lugares-comuns, isto ¢, a recopilagao de livros jd presentes e particularmente
dos fragmentos, extratos, encontrados nestes livros e a apari¢ao, como di-
zia ontem em torno de Lorenzo Valla.!®> Mas isso também se d4 com esta
histéria dos antiqudrios, dos que buscavam testemunhos textuais arqueo-
légicos, no final do século XVI, e que poderia se inscrever dentro do mo-
delo global dos lugares-comuns e ser acrescentado a todas as provas do que
foi lido, escutado e visto, sem que uma diferenga de autoridade epistemo-
légica seja introduzida na comparagao das diversas fontes; ou ainda pode-
ria estar a servigo de uma histdria critica que fundamenta uma critica filo-
l6gica dos documentos e uma critica histérica dos rastros histéricos. Desta
maneira, ¢ uma relagio de trés elementos: o lugar de produgao da histéria,
amodalidade da histdria escrita e a técnica intelectual entre lugares-comuns
e a aproximagio critica. E a articulagdo entre estes elementos que poderia



BOURDIEU E A HISTORIA ® 173

definir uma aproximagao da histéria nos séculos XVI e XVII; seria aplicar
a este momento histérico o questiondrio que segue Michel de Certeau em
seu ensaio, A operacdo historiogrdfica."* De Certeau comega a refletir com a
institui¢ao, segue na dire¢ao dos géneros que implica a institui¢ao, e final-
mente analisa a dupla dimensao retérica, narrativa e epistemoldgica do
discurso. Aplicar este questiondrio me parece uma boa maneira de evitar o
reducionismo e o idealismo. Mas se se remete o discurso as suas condicoes
de produgio e de possibilidade, hd reducionismo quando se pensa que a
histéria é unicamente a justificativa de privilégios, direitos, demandas, ideo-
logias, etc. E certo haver sempre tensio entre o lugar da produgio e o con-
tetido histérico produzido, e seguir este caminho conduziria a possibilida-
de de situar cada tipo de histéria em relagao a outros tipos na mesma socie-
dade. E um pensamento relacional, inspirado por Bourdieu.

GISELLE VENANCIO: Algumas idéias desenvolvidas por Bourdieu nos servem
muito bem para um trabalho sobre biografias, por exemplo. O conceito de
habitus, a questao das determinagdes externas, a formagao do campo e um
itinerdrio pessoal ou individual dentro desse campo. Eu gostaria de saber
se se pode fazer uma relagao entre a produ¢ao de Bourdieu, a partir dos
anos 80, onde ele desenvolve essas categorias mais histéricas, como o pro-
fessor chamou a atengao, e uma certa redescoberta da biografia pelos his-
toriadores, uma certa produgio ligada a biografia pelos historiadores.

ROGER CHARTIER: Em primeiro lugar, nao devemos equivocar-nos com o
que significa o redescobrimento por parte dos historiadores da biografia,
porque como género cldssico a biografia nunca desapareceu. Se lermos o
catdlogo de uma editora como a Fayard, a partir do comego de XIX, e in-
clusive depois da Segunda Guerra Mundial, as biografias sao o género do-
minante. Mas o que vocé menciona ¢ outra coisa, é o redescobrimento da
biografia dentro de tradi¢des histdricas que a haviam recusado por ser pu-
ramente ligada ao evento, ao individuo isolado, a um género de narragio
superficial. Recentemente, como o dpice deste movimento, o livro de Le
Goff sobre Saint Louis teve um éxito incrivel, num momento de diminui-
¢do das vendas dos livros de histéria. Podemos dizer que uma pritica
microhistdrica se vincula com a biografia, livro de Giovanni Levi, A heran-
¢a imaterial, ou ainda Carlo Ginzburg, que escreveu uma verdadeira bio-
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grafia de Menochio, e até mesmo de Piero Della Francesca. Nisso residia o
problema para os historiadores: a idéia de que seguir uma biografia nao era
necessariamente entrar na pequena histdria e reproduzir os modelos can6-
nicos da vida desde o nascimento até a morte. Entao, como isto pode ligar-
se com Bourdieu? O importante ¢ a maneira como Bourdieu pensa as tra-
jetérias de vida, porque nio escreveu, como os historiadores, biografias,
exceto a sua propria, talvez, nos tltimos momentos. Pensar a articulagao
entre trajetéria de vida e o conceito de campo ou de espago social antes dos
campos, é fundamental. E a idéia de que é o individuo que pode produzir
uma mudanga, ¢ o individuo que muda segundo a sua trajetéria social, a
sua condigdo, o seu estado, a sua profissao, as suas produgoes durante toda
a sua vida. José Sérgio esbogava isso para Bourdieu, com etapas dentro de
um mundo intelectual ou de um campo de produ¢ao mais ou menos estd-
vel. H4 ainda o individuo que nao modifica nada de sua condigio, de sua
postura e de sua produgio intelectual, num momento em que o campo
muda. Bourdieu sempre utilizava o exemplo de Dom Quixote, isto ¢, al-
guém que estd em desacordo com seu tempo, que estd contra o campo, pois
o mundo literdrio havia mudado. E Dom Quixote se encontra com os va-
lores de um mundo social ou de um género literdrio, a novela cavalaresca,
num momento em que nao se imprime ou nio se cré mais neste tipo de
novela, e no qual, evidentemente, a Espanha mudou, e os valores aristocrd-
ticos da Espanha feudal desapareceram frente a construgao do Estado
moderno. H4 um artigo magnifico de Pierre Vilar, historiador marxista
francés, sobre o tempo de Quixote que evoca exatamente isto. Desta ma-
neira, seria a licao principal de Bourdieu: nao se pode pensar a vida de um
individuo sem situd-la, de forma relacional, dentro do espago global ou
especifico no qual se encontra. E ver que ele pode mudar, porque ele mes-
mo muda ou porque muda o espago. Nao tenho certeza de que haja uma
relagdo direta entre este modelo tedrico e os usos histéricos da biografia,
mas um ponto comum seria que a trajetdria individual estd vinculada a um
mundo social inteiro. Se Ginzburg escreve uma biografia (entre aspas) so-
bre Menochio ¢ porque lhe interessa a cultura camponesa — agrdria, pri-
mordialmente — da qual Menochio representa uma expressao ao mesmo
tempo exemplar e singular. Daf este conceito paradoxal de um historiador



BOURDIEU E A HISTORIA © 175

que faleceu hd alguns anos, Edoardo Grendi, de “excepcional normal”; a
categoria do excepcional como normal. Ou ainda, se Jacques Le Goff se
interessou por Saint Louis, que nao deixou nenhum testemunho pessoal
particular, é porque através de Sao Luis existia a possibilidade de ver e de se
vincular a questdo da histéria, a construgo da histdria a partir de uma es-
crita plural dos historiadores, dos legistas, das lendas e muito mais. De toda
maneira, o comum entre essas duas dimensoes é o seguinte: trajetdrias in-
dividuais em Bourdieu e biografia a servi¢o de uma compreensio de meca-
nismos compartilhados nessa nova forma de histéria; ¢ a idéia de que o
individuo estd em relagio com os outros. Desta maneira, a biografia sem-
pre implica a coletividade.

EL1izABETH LEAL: Bourdieu propde uma teoria da prética e da agao. Isso re-
lacionado a produgao da arte me parece se reduzir as negociagdes para pro-
duzi-la, em determinadas utilizagdes da proposta de Bourdieu. Nao hd ai
um perigo, por exemplo, de perdermos o objeto final do nosso estudo, que
¢ a prépria obra? E a minha pergunta é absolutamente egoista: com isso, é
possivel eu associar por exemplo a andlise iconogrifica de Panofsky com a
teoria da prética de Bourdieu, sempre tendo a atengdo de nao cair nova-
mente numa idéia essencialista ou numa idéia de valor estético em si da
obra? Eu acho que Bourdieu nos ensina um pouco nesse sentido de que a
obra nio tem apenas um valor estético, e na andlise mais tradicional dentro
da histéria da arte, tem valores simbdlicos outros, mas nao apenas um va-
lor estético. Entao, ¢ possivel aliar a andlise iconogréfica de Panofsky ten-
tando buscar também outros valores, e dentro deles o estético, e a teoria da
agdo e da prdtica de Bourdieu? Ou isso é um Frankenstein?

ROGER CHARTIER: O problema continua. Nao me parece que haja um de-
saparecimento da obra. Em primeiro lugar, porque a perspectiva de Bourdieu
finalmente ¢, por um lado, uma sociologia das apropriagoes e dos usos das
obras culturais, por exemplo em A Distin¢ao. Mas, por outro lado, nao me
parece que ¢ uma histdria, uma sociologia, como se pode dizer, pés-mo-
derna da dissolugao, do desaparecimento do ato criador, de uma proposta
de criago. E o que Bourdieu propde, em relagao a Manet, num livro que
deverd ser publicado, suponho, e em relagio a Flaubert, se pode discutir,
mas, de todo modo, nio hd dissolugao da obra. O que me parece é que
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para Bourdieu o valor estético inclufa em si mesmo esta reflexdo imediata,
prética, espontinea da obra sobre a prépria sociedade e, talvez, suas pré-
prias condigbes de produgio. Ou seja, ndo era uma defini¢ao estética pura-
mente formal, se se pode dizer assim, mas propde que o valor puramente
estético nao pode destacar-se da posi¢ao que a obra ocupa em relagao com
as outras obras de seu tempo ou com o espago social particular ou global
na qual se situa. E dai, talvez, surja uma tensao que deve ser pensada, pois
nao quero dizer que Bourdieu disse tudo sobre este ponto. Mas uma idéia
importante, em primeiro lugar, ¢ a de que as normas estéticas num mo-
mento dado se distribuem segundo posigoes, trajetdrias e interesses. E o
segundo elemento importante, é que o que poderia definir a forga especi-
fica de certas formas, é esta dupla dimensao: a sua capacidade a ser passivel
de uma pluralidade de reapropriagoes através dos tempos, dos lugares, das
linguas, e também a relagao aguda que tem com seu préprio tempo. Pense-
mos em Dom Quixote, que, como dizia, é um livro que tem suas raizes nas
mudangas politicas, sociais e estéticas da Espanha do Século de Ouro. E,
20 mesmo tempo, ¢ talvez a obra mais aberta, lado a lado com a de Shakes-
peare, as reapropriagoes através dos tempos, dos lugares e das linguas —
inclusive fora das linguas, dos figurinos, das festas, até mesmo imediata-
mente apds as publicagdes. De toda maneira se vé que aqui hd toda um
modo de pensar a densidade estética das obras neste entrecruzamento en-
tre a situagao dentro de seu tempo e a capacidade de reapropriagao, o que
permite pensar que nao hd uma igualdade generalizada entre elas. Lembro-
me sempre de uma citagdo de Borges que dizia: “Nao é porque o mistério
estético ndo ¢é decifrdvel que nio devemos considerar todos os fatos que o
fizeram possivel”. Pelo menos para os sociélogos ou historiadores, uma
primeira pesquisa deve se dedicar a esses fatos que o fizeram possivel e que
recordamos durante este semindrio. Mas se quisermos ir dos fatos ao mis-
tério, é claro que uma das chaves do mistério é o que chamo — e aqui nao
estou comentando Bourdieu — a densidade estética, que permite — quando
nao ¢é suficiente, no o permite — esta dupla relagio da obra com seu pre-
sente ¢ da obra com o seu futuro, num certo sentido. E o exemplo de Rem-
brandt podia ser o melhor nesse sentido, porque foi um pintor que afir-
mou a irredutibilidade do valor pictérico, que nao dependia mais do prego
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das matérias, nao depende mais da capacidade a uma representagao ade-
quada. Rembrandt em seu atelié produz uma mercadoria, algo que deve
vender e que para ele é quase uma moeda. E no caso de Rubens também, o
valor pictérico é irredutivel e deve referir-se ao artista. Ao mesmo tempo, o
atelié se abre a uma produgao de quadros que suporta ser compativel com
as cépias ou com o trabalho coletivo dos alunos para as partes menos difi-
ceis do quadro. E dai, no tempo contemporaneo, todo o problema da atri-
bui¢ao dos Rembrant a Rembrant. H4 alguns museus da Europa, como o
Museu de Dresden, que foram obrigados a considerar talvez uns dos mais
famosos quadros de Rembrant como resultado de trabalho coletivo ou de
c6pias. E uma série de paradoxos: a singularidade da pintura do artista, a
idéia de que o valor econdmico depende diretamente deste valor estético e,
finalmente, o lugar do pintor afirmado como tal porque é este lugar que dd
valor econdmico aos quadros. Bourdieu que nio tratou diretamente de
Rembrant, mas, implicitamente, lhe parecia que Manet ou Flaubert tinham
a capacidade de reflexdao no ato estético sobre sua sociedade e sobre sua
prética e, a0 mesmo tempo, produziram obras cuja densidade permite a
resisténcia, inclusive a andlise do sociélogo.

Rammunpa GoMes: Eu gostaria de entender um pouco mais a nogao de
dominagao masculina em Bourdieu, porque tenho a impressao de que ele
estd falando s6 das préticas de dominagio. O outro nio existe, os domina-
dos nao existem para ele ou ele estd falando sé da prética da dominagao em
si? Eu vejo como se o outro nao fosse sujeito, ele apenas absorve as préticas.

ROGER CHARTIER: Este livro La domination masculine [A dominacio mas-
culina) se dedica, como muitos trabalhos de histéria das mulheres ou da
histéria da construgao dos sexos, a idéia de que se uma forma de desigual-
dade ou dominagao se reproduz ¢ porque hd discursos ou representagoes
que a naturalizam, e que, naturalizando-a, é imposta a cada um, homens e
mulheres, pode-se dizer. Isto ndo significa que nao haja sujeito, que nio
haja distincia e que nao haja possibilidades — seja através de um modelo
de ruptura, seja, como muitas das minhas colegas historiadoras na Franca
mostraram, dentro do consentimento — de recusar, criticar, deslocar estes
principios nas formulagdes mais fortes — como a do movimento de libe-
ra¢ao das mulheres ou, de uma maneira mais coletiva, mais andnima, mais
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espontinea de critica ou como a recusa das modalidades mais imediatas
desta dominagao masculina. Desta maneira, o livro tenta mostrar estes dois
elementos, mas se poderia dizer que muitas das feministas, por exemplo,
fizeram pesquisas nesta mesma dimensao. Lembro-me de um livro de Joan
Scott em que o importante é compreender, finalmente, como os discursos
reforcam esta dominagio e produzem uma repetigao das representagoes de
uma desigualdade juridica, politica, civica, social, de espagos separados,
domésticos, publicos, etc. Todos estes discursos reproduzem a forma de
dominagdo. Se no século XX é questionada a forma de dominagao mascu-
lina e se buscam precursores e precursoras de uma outra representagao do
mundo social — mas sempre marginal e minoritdria nas sociedades anti-
gas — isto ¢ claramente a indicagao de que durante muito tempo se repro-
duziu esta dominag¢io. O que mostra Joan Scott nesse livro, que se chama
em inglés Only paradoxes to offer, que foi traduzido para o francés, é que a
partir do século XIX, em um nivel mais consciente, mais formalizado, h4
mulheres que mobilizam discursos, nao especialmente feministas no seu
género, para introduzir dentro destes discursos, por exemplo, a filantropia,
ou a cidadania, ou o discurso da reivindica¢ao social, introduzir uma di-
mensao de questionamento da reprodu¢ao ao mesmo tempo objetiva e
discursiva da dominag¢ao masculina. E se poderia ler esse livro de Joan Scott
a0 mesmo tempo que o livro de Bourdieu. Mas como dizia, a impressao
deixada se vincula com essa perspectiva que faz de Bourdieu um obcecado
pela reprodugio das dominagoes quaisquer que sejam. Finalmente, nao sao
descritas da mesma maneira as condi¢oes de possibilidade da destruigao ou
do questionamento desta dominagdo. E se vé, ao final do seu livro, uma
ruptura um pouco rdpida entre a descrigao na sociedade de Cabilia ou, na
sociedade francesa, deste modelo da dominagio para pensar que existe outros
tipos de relagdes. Mas falta algo, hd como hiatos entre as descrigoes da
dominagdo e as tltimas pdginas muito poéticas sobre a igualdade, o amor
e o encontro. Parece-me que se pode encontrar no livro de Joan Scott a idéia
de que o discurso, por um lado, reforca a dominagio, mas que hd uma
possibilidade de mobilizagao deste discurso diferente do discurso que re-
forca constantemente a natureza de uma dominagio de fato, socialmente
construida. Em geral poder construir um repertério do feminismo me parece
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bom, mas neste trabalho de construgao sempre se encontra com movimentos
ou ﬁguras muito marginais, dos séculos XVI ao XVIII. No entanto, a par-
tir do século XIX, através da reivindicagao social, através de um papel pu-
blico e através de uma reivindicagao politica, finalmente hd uma emergén-
cia, uma presenca de um outro modelo, e talvez agora estejamos num mo-
mento em que se abre um novo capitulo nesta histéria. Aqui se pode ler, se
pensarmos nos franceses, os livros de Michelle Perrot. H4 também o livro
de Thomas Laqueur sobre a representagao anatdmica e fisiolégica dos se-
xos. O titulo em inglés também é um jogo de palavras: Making Sex [em
portugués, Inventando o sexo]. Durante muito tempo, até o século XIX, a
representagao médica e anatdmica dos dois sexos considerava que eram idén-
ticos, apenas num caso os Grgaos sexuais eram exteriores €, NO OULIO caso,
eram interiores. Mas havia um modelo dnico de representagao anatdmica
dos dois sexos, que dava esta identidade a representagio anatémica, mas
que implicava que a justificativa da desigualdade se vinculava com esta
pequena diferenca, isto é, com a construgio cultural. A partir do século XIX,
o que se vé é a busca de uma medicina para identificar as diferengas quase
psicoldgicas ou anatdmicas ou fisioldgicas entre os individuos, acentuar a
diferenga das caracteristicas femininas para demonstrar sua inferioridade,
sua debilidade em termos de forca, inferioridade, em termos de nervosis-
mo. E trata-se de um discurso que se constrdi a partir de um discurso fisi-
olégico que tenta mostrar uma radical diferenga entre os sexos, onde todos
os elementos femininos aparecem num sentido de inferioridade e todos os
outros num sentido de superioridade. O livro de Laqueur ¢ interessante
porque mostra que se pode justificar uma dominag¢ao masculina a partir de
dois modelos muito diferentes de representagio. H4 muitas imagens de
representagao anatomica e fisioldgica dos dois sexos, o que demonstra que
era necessdrio a construgao social desta diferenca, que pode utilizar mode-
los objetivos (entre aspas) de representagio fisica completamente opostos,
mas a servi¢o da mesma reitera¢ao de uma desigualdade social.

ALEXANDRE NASCIMENTO: Como o senhor vé a relagio entre Bourdieu e
Abdelmalek Sayad? E como isso influenciou a obra de cada um? Eu acho
isso extremamente interessante, porque me parece que eles tém um ponto
de chegada comum e origens diferentes.
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Jost SErGio LErTE Lopes: Abdelmalek Sayad trabalhou com Bourdieu na
Argélia nas pesquisas sobre o campesinato, sobre os trabalhadores e sub-
proletdrios argelinos. Foi aluno de Bourdieu, que dava aula na faculdade
de letras e ciéncias humanas da Argélia. Depois, Sayad foi para a Franca e
se integrou na equipe de Bourdieu, no Centro de Sociologia Européia,
Centro de Sociologia da Educagio e da Cultura. A diferenga entre os dois
¢ interessante, embora os dois sejam complementares. Publicaram um li-
vro juntos, Le Déracinement [ O Desenraizamento) e produziram alguns ar-
tigos conjuntos, fruto de suas pesquisas sobre a Argélia. A Sayad Bourdieu
dedica o livro Esquisse d’une théorie de la pratique. H4, entao, uma proxi-
midade muito grande entre eles. Abdelmalek Sayad foi o introdutor de
Bourdieu no trabalho de campo na 4rea da Cabilia, na sua prépria drea de
origem. Depois, Sayad comegou a trabalhar com os argelinos imigrados na
Franga e, ao contrdrio de Bourdieu, que trabalhou mais com os campos a
partir da dominag2o, do centro da dominagio, Sayad estudou os domina-
dos, os periféricos, principalmente os trabalhadores imigrados na Franga,
durante toda a sua vida. Trabalhou muito com biografias, com material de
entrevistas de trabalhadores em diferentes situagoes, e isso estimulado por
Bourdieu — embora Bourdieu nio viesse fazendo esse tipo de trabalho
diretamente desde seus trabalhos na Argélia (a nao ser em alguns materiais
ilustrativos de A Distingdo). E pode-se constatar que nos anos 90, com La
Misere du monde [A Miséria do mundo], o tipo de trabalho que Sayad sem-
pre desenvolveu foi usado um pouco como um modelo para diferentes si-
tuagdes na Franga, nao somente no que diz respeito a trabalhadores imi-
grados, mas outros tipos de trabalhadores franceses. Entrevistas aprofun-
dadas foram feitas e generalizadas a partir desse momento. Bourdieu dizia
que Sayad era um escritor publico, um écrivain publique, porque ele dava
voz, ou ampliava, ou sistematizava os discursos desses trabalhadores ou
dessas situagoes de dominagao, dessas experiéncias que sao invisiveis ou que
sao esmagadas, marginalizadas na sociedade francesa. Entdo, a trajetéria de
Sayad ¢ complementar a de Bourdieu. Quando ele morreu, Bourdieu ain-
da trabalhou em cima de um livro de Sayad que estava incompleto, inaca-
bado."” Enfim, havia uma rela¢io de amizade ¢ de complementaridade
bastante grande entre os dois, pois Sayad era o especialista de grupos do-
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minados da sociedade francesa e, 20 mesmo tempo, tinha o conhecimento
histérico da génese desses trabalhadores, desde sua situagao de origem até
a Franca, e dessa ambigiiidade, desse retorno, dessas idas e vindas, desse
“sentir-se estrangeiro” na drea de origem e na drea de chegada. Entao, diga-
mos que Sayad é estratégico na compreensao dos problemas sociais da Franca
atual, que passam por essa relagio com os trabalhadores imigrados que se
tornaram franceses de segunda e terceira geragio — e que, por sua vez, s20
estratégicos, como comprova hoje a politica francesa de extrema direita de
Le Pen e de outros, em que ¢ central a expulsao dos imigrantes, dos estran-
geiros. Sayad viveu isso na carne, transmitiu essa experiéncia, e na sua pes-
quisa— alids também como Bourdieu — estd a sua prépria trajetéria tam-
bém, embora ela nao seja explicitada. Através da pesquisa dos outros, ele
faz uma andlise da sua prépria trajetdria. Mas, de fato, existe entre os dois,
Bourdieu e Sayad, uma diferenga de énfase: na produgao de Bourdieu hd a
predominéncia da andlise sobre os mecanismos de reprodugao da domina-
¢a0 e nao hd uma atencao correspondente as contradigoes e a0s movimen-
tos que podem surgir dali. (Um pouco talvez como o préprio Marx —
embora Marx tenha textos histéricos como O 18 de Brumadrio, por exem-
plo, que n3o tém a mesma estatura de O Capital. Enfim, Marx morreu antes
de fazer o capitulo sobre as classes, sobre as lutas de classe). Podemos dizer
que Bourdieu morreu deixando escritos politicos onde procurava dar su-
gestoes de mobilizagao, como Contre-feux e Contre-feux 2 [ Contrafogos 1 e
2]. Ele procurava uma base analitica que talvez encontrasse em outros es-
tudiosos que trabalharam com ele ou com quem pdde ter relagdes e que
procurava estimular. Alids, recentemente foi publicada uma coletinea das
intervengdes politicas de Bourdieu ao longo de sua carreira,'® desde seu
periodo de pesquisa na Argélia, que dd nova perspectiva ao seu posiciona-
mento, mais visivelmente publico a partir de 1995.
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