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Christophe Charle é atualmente professor de histéria contemporanea na Sorbonne (Paris ), estando tam-
bém ligado avérios projetos col etivos de pesquisadentro e forada Franca. Desde o inicio de suacarreiracomo
pesquisador, nadécadade 1970, ele vem se destacando por seus estudos sobre acomposi¢éo e as transforma-
¢cdesdas elites nacionais européias entre fins do século X1 X e primérdios do X X. Em alguns desses trabal hos,
analisou as trgjetdrias e a producdo especifica de professores universitarios, jornalistas, artistas e altos funci-
onérios de seu préprio pais (CHARLE, 1979; 1980; 1990; 2004). Em outros, tratou das mesmas categorias
profissionais a partir de uma perspectiva mais ampla, comparando oraa politica, oraaarte, orao sistemade
ensino de vérios Estados europeus (CHARLE, 1996; 2001). Independentemente da escala, mas privilegiando
sempre a interface entre Histéria e Sociologia, Charle empenhou-se em mostrar os conflitos e as tensdes
inerentes a complexificacédo dadivisao do trabal ho de dominagdo social namodernidade.

Théatre en capitales: naissance de la société du spectacle leva adiante 0 mesmo horizonte de temas,
embora o faga com uma quantidade de fontes e com um leque comparativo antes jamais mobilizados pelo
pesquisador. 1sso se explica porque, diferente do que umaleitura apressada do titulo pode sugerir, o livro ndo
propde apenas uma historia dosteatros de quatro importantes capitais européias, entre osanos 1860 e 1914. O
autor realiza, antes, uma historia socia dessas cidades e de seus habitantes a partir do teatro.

Similar inversdo de papés nada tem de ingénua ou de gratuita. Com efeito, enquanto produgdo artistica,
também modalidade de espetécul o permite adiscussdo deindmeros aspectos davidaecondmica, politica
ecultura dosgruposenvolvidosdiretaeindiretamente com ela. Tal recorte tematico é aindamaisanaliticamen-
te estratégico se levarmos em conta o aumento do nimero absoluto e a progressiva diversificagdo de tais
grupos no periodo tratado, sobretudo em funcgéo da crescente democrati zagao do acesso ao teatro. Dai o autor
propor-se afalar de uma* sociedade do espetaculo” ou, em outras palavras, de uma sociedade cujo epicentro
pode ser apenas vislumbrado desse espaco.

A centralidade social do teatro explica, areboque, a escolha das cidades estudadas (Paris, Londres, Viena
e Berlim), muito emboraoutras sejam evocadas en passant (Munique, Napoles, Novalorque, Rio de Janeiro).
E ai, sustenta o autor, que o acesso aos espetacul os amplia-se de maneirainédita, deixando tragos documentais
nada despreziveis (estatisticas governamentais, registros das proprias salas de teatro, criticas das pecas na
imprensa). Some-se aisso a consolidacdo de um circuito internacional também sem precedentes de pegas, de
artistas e dos publicos das referidas capitais, tendo Paris como maior ntcleo exportador. Gragas a um tal
contexto e partindo da constatacéo dos sucessos e fracassos de certos temas, Charle permite-se isolar vari&
veis capazes de explicar algo dessas acolhidas particulares, dos tabus que elas anunciam e das vidas a elas
ligadas.

Outro ponto instigante do livro é que, ao tornar a histéria do teatro porta de entrada para alcancar-se a
sociedade, ele permite explicitar e combater certosa priori alimentados por umahistériadaarte maistradicio-
nalista. I sso ocorre porque, por um lado, o livro escapaatentacdo de reduzir o teatro as suasformas, evitando
assim umalleitura puramente internalista. N&o que o enredo das pegas e sua cenografia, bem como o gestual e
as vestimentas dos atores sgjam desinteressantes. O ponto central, no entanto, € a discussdo dessas variaveis
sempre em relacdo a varidvels de outras ordens (as trajetérias e a competicdo dos agentes engajados na
producdo e no consumo dos produtosteatrais). Por outro lado, também ndo interessaa Charle reduzir o teatro
a uma expressdo qualgquer de um certo contexto social ou cultural, como se costuma proceder entre certos
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herdeiros datradicdo marxistaeno &mbito doscultural studies. N&o por acaso, 0o mundo do teatro apresentado
no livro estdlonge da suscitar avisao encantada de uma comunidade unidaem torno de ideais universalmente
partilhados, tampouco traduz uma reedicdo automética da luta de classes. Trata-se, sim, de um espago de
concorréncia, de estratégias de diferenciacdo sociais compreensiveis a partir de padrfes de relagdes muito
especificos. Como se verd a seguir, 0 autor esté longe de esgotar todas as variaveis internas e externas que
compde o0 universo do teatro. A vantagem é que hd aqui um convite para cruzar essas diferentes dimensdes,
sem necessariamente partir da determinacdo de uma sobre outra.

Pararealizar tal pesquisa, Charle divide o livro em duas grandes partes, realizando nel as investigactes de
escopo e proposito diferentes. A primeiraparte, intitulada“Les Sociétés du spectacle” e subdivididaem cinco
capitulos, trata de aspectos morfol 6gicos mais gerais das sociedades estudadas. V é-se, nesse primeiro mo-
mento, o autor privilegiar umaandlise quantitativa. Em “Le Siécle des théatres”, o primeiro desses capitul os,
Charlediscute aexpansdo daofertateatral nascapitais. Concorrem ai, paraauxiliar aandlise, umahistoriasocial
da expansao urbana, mas também estudos sobre os efeitos daliberalizagao econdmica caracteristica do perio-
do. Interessaao autor entender por que, por exemplo, em Londres, Paris e Vienanovas salas ndo foram abertas
seguindo a mesma direcéo da urbanizacdo, o que ocorreu jaem Berlim. Paraexplicar isso, o livro vale-se de
estatisticas relativas as recomposi¢6es populacionais dos bairros, a evolugéo do prego dos ingressos, a
concorrénciade outras modal i dades de diversao (os cabarés e cafés em bairros mais popul ares), aampliacéo da
rede de transportes urbanos (criando a possibilidade de centros teatrais ndo totalmente dependentes do
publico local) e ao controle e/ou censura das autoridades governamentais (parti cularmente atuantes naIngla-
terraenosimpériosdelinguaaemd).

Nos proximostrés capitul os daobra, Charle abordaas pontas do triangul o diretamente associado ao teatro,
quais sgjam: os diretores, 0s atores e os autores. O interesse aqui € mostrar como essas trés categorias
profissionais estdo longe de serem t&o homogénas como o simples ato de sua homeag&o parece supor. Para
tanto, a seqiiéncia da argumentacdo €, em geral, amesma. Deinicio, discute-se 0 estado das fontes existentes
nas quatro capitais, bem como asidéias pré-concebi das associ adas pel a historiografia a cada uma das catego-
rias sociais investigadas. Em seguida, realiza-se um levantamento dos dados relativos as origens sociais dos
membros dos trés grupos, bem como os informes sobre suas formacdes escolares e/ou profissionalizantes e
eventuais reconversies de capitais (sgjano sentido da transferéncia de um capital externo ao mundo artistico
paraseu interior, sgjana direcdo datransferéncia de umamodalidade de reconhecimento interno ao campo a
outra—como, por exempl o, ado ator que utiliza seu sucesso no palco paraaavancar projetosdedirecdo ou de
autoria). Por fim, todos dados séo reunidos na forma de uma biografia comparada, a partir da qual sdo
problematizados os pontos comuns e as divergéncias das quatro cidades no tocante a competicdo interna de
cada classe profissional, bem como quanto as suas relagdes com as demais.

O quinto capitulo, “A La Recherche du succés”, funciona como uma espécie de conclusio da primeira
parte. Nele, o autor procura entender como diretores, atores e autores engajaram-se na seducéo de um grupo
bastante heterogéneo de profanos, o publico. Compreender as regras do sucesso, no entando, requer um
conhecimento das diversas demandas entdo presentes. Ja quando discutiu o culto a certos atores nos capitu-
losanteriores, Charle estabel ece umadivisdo queretornaaqui com forga: aseparacdo entre boulevard literério,
médio e popular. Segundo €ele, todas as capitais estudadas construiram espacos que poderiam ser assim
nomeados. O gosto do publico, em geral associado a outros dispositivos aparentemente tao banais quanto o
preco dos ingressos e o nimero de cadeiras das salas, atuava como um fator decisivo de exclusdo social e era
levado em contacom maior ou menor maestria por todos osindividuosimplicados na sociedade do espetacul .
Assim, por exemplo, uma tragédia classica, género considerado nobre e acessivel a um nimero limitado de
espectadores, sO poderiagerar um lucro financeiro e obter sucesso de critica preenchidas certas condicles (a
correta escolha do teatro, dos atores, do escritor e do diretor). Pela mesma |6gica, pecas ligadas a géneros
mixtos e ligeiros abordando assuntos da moda poderiam ser encontradas em um ndmero maior de salas,
persistindo na programagado por um tempo maior. Saber exatamente qual é a aceitacéo de cada género, como
funciona a escala de valores estéticos associados a eles, bem como os lugares que se prestam a encené-los
permite observar em funcionamento as discriminagdes sociais de toda uma época. V é-se, novamente, o0 autor
partir do teatro para pensar algo além dele.

A segundapartedo livro, “Sociétés en représentation(s)”, interage com todo o jadito por meio deandlises
maisverticais, qualitativas. Com efeito, Charle admite os limites hermenéuti cos das andlises quantitativas, as
guais permitem capturar apenas em linhas gerais os conflitos caracteristicos do periodo. E preciso, portanto,
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fazer intervir dados de outras naturezas (diérios, cartas, criticasdejornal, entre outros) quando se quer lancar
uma outra luz sobre as questdes ja tratadas.

Nesse sentido, 0 sexto capitulo, “Publics de Londres et Paris”, busca destruir o mito de que Londres
caracterizava-se, durante o seculo X1X, por um teatro de entretenimento, enquanto Paris cultivaria mais sua
dimensdo estética. A partir de um estudo da toponimia dos teatros, dos tipos de pegas encenadas e do publico
quefreglientaas salaslondrinas, Charle mostracomo haumaconvergénciacadavez maior entre aevolugdo do
teatro la e em Paris. Assim, nos dois locais, €le sublinha a consolidag&o de uma érea urbana especializada na
producéo teatral, aqual, apesar de dominada pelagrande burguesia da cidade, presta-se com algumafrequén-
cia as (con)fusdes de estratos sociais locais e internacionais (0 West-End, em Londres; o Centro-Norte, em
Paris). Além disso, nas duas capitais desenvol vem-se espagos alternativos de teatros fora desse eixo central,
nos quais sdo representadas pegas ao gosto de todos os boulevards existentes (aqueles relativos as elites
letradas e/ou endinheiradas de localidades “marginais’, ou as camadas menos favorecidas da popul agéo).

O sétimo capitulo, “Paris capitale théatrale de I’Europe?”, explora o curioso tépico da exportacdo-
importac&o de produtos culturais. Paris, nessa direc&o, atua como espago privilegiado de exportacdo, sgjaem
fungéo do glamour que se criou em torno de sua producéo (gerando demandas de vérias outras €lites nacio-
nais), sga em funcdo do nimero de pessoas |a envolvidas com o teatro (quantidade suficiente para tornar
econdmicae simbolicamenterentavel aidaparaforado pais). Quanto aesse ponto, por um lado, Charle aponta
paraapioneiraliberalizacdo do teatro francés, permitindo um rapido aumento daofertalocal. Um tal aparato,
cadavez mais complexo e competitivo, facilitava o desenvol vimento de um turismo do espetécul o, ass m como
estimulava os artistas a irem buscar mercados nos quais eles ndo estivessem submetidos as leis de oferta
ordinarias. Muitas montagens caras ou malsucedidas tinham assim de ir a outras capitai s buscando recuperar
ou maximizar lucros financeiros. O mesmo pode ser dito de atores e atrizes desconhecidos ou esquecidos, 0s
quais buscavam ganhar ou recuperar seu carismacativando publicosforade seuslugares de origem. Por outro
lado, o mesmo processo de exportacdo é utilizado também paramapear o que estaem questéo paraquem recebe
o0 espetaculo. Tal exercicio permite, por exemplo, explorar acisdo daselitesimperiais (apartir dasdiferencasde
recepcao das pegas francesas em capitais nacionais no interior do Império Austro-Hingaro). Em todos os
casos, porém, tal predominancia do teatro parisiense permite pensar a existéncia de uma linguagem teatral
internacional, comaqual e contraaqual astradi¢des|ocaisreagem (o que geratambém, por certo, algum efeito
no préprio centro nevrdgico da sociedade do espetacul o).

O capitulo seguinte, “La Société en réprésentations”, utiliza-se do expediente daleiturainternadas pecas
para enriquecer os dados apresentados na primeira parte do livro. Charle interessa-se em realizar agqui um
inventério das figuras sociais representadas no espaco cénico, bem como em isolar os simbolos que as
caracterizam. E preciso enfatizar, porém, que ndo setratade umasimples|eiturainternadas pegas, pois o autor
tomao cuidado de ndo confundir o real e suarepresentacéo, tampouco isolao mundo representado como seele
possuisse um estatuto ontol égico préprio. H4, assim, logo na seqiiéncia do capitulo, um interessante inventé
rio dos tipos de personagens, em termos de categorias sociai's, presentes em varias obras de escritores consa-
grados no periodo. Em seguida, cadaumadel as étratadaem particular (nobres, burgueses, mulheres, operérios
e patrdes). A conclusdo mais geral do autor sugere que, a despeito das criticas das vanguardas teatrais sobre
airrealidade desse mundo representado (ou seja, seu conservadorismo social e moral), ha, sim, umacontinua
tendéncia a inovacdo no teatro burgués do século XIX. Esse teatro reage as intensas transformacdes do
periodo, assimilando, mesmo que por meio de chavdes e eufemismos, as novas figuras e 0s novos problemas
socials nas capitais investigadas.

O nono capitulo, “Coups de Théatre: théatre, morale et politique”, evocaos conflitos politicos do periodo
apartir doteatro. Por um lado, o tematratado € o dalutados diversos envol vidos no mundo do espetécul o pela
flexibilizac8o das agendas de censura. Por outro, o que interessa ao autor € a utilizagdo do espaco fisico do
teatro e de seus arredores como lugares de manifestacdo publica (vaias a autoridades presentes na sala,
protestos em &reas publicas contra artistas ou temas consi derados moral emente nocivos). Vérios episddios da
vida teatral das cidades enriquecem aqui a narrativa do livro. Discute-se, entre outros casos, as lutas da
vanguardasinglesas paraviabilizar o fim dacensura, a dificuldade crescente que Schnitzler enfrenta no trato
com as autoridades vienenses cada vez mais assustadas com demandas nacionalistas no interior do Império
Austro-Hangaro, ou ainda as estratégi as polemistas da Front National paraobrigar o governo francésabarrar
aatividade profissional de um escritor judeu.
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No epilogo que encerra a segunda parte do livro, Charle aborda o delicado tema das vanguardas teatrais
(tema, no entanto, j& trabalhado por ele no inicio de sua carreira). Passando em revista as bandeiras dos
diversos grupos (sobretudo as do naturalismo e as do simbolismo), o autor discute as dificuldades inerentes
ainstitucionalizacdo e a consagracdo de suas propostas. Constata €le que, para além da versio encantada da
histéria candnica das vanguardas, os circuitos assim identificados permaneceram muito restritos e suas pro-
postas ndo se consolidaram enquanto alternativas para o sistema de entretenimento maior. Faltou publico,
espaco e dinheiro, assim como capacidade de acumular experiéncias a partir dos fracassos anteriores. Diante
dessas condicdes dificels, restava aos artistas apostar no circuito internacional (o que, no entanto, garantia
apenas uma sobrevida), ou ainda aceitar negociar com o sistema vigente (como Zolafez com a adaptacéo de
alguns de seusromances). Por certo, isso ndo significaque aestéticateatral tenhaficado indiferente aativida
de vanguardista. Mas aceitar tal influéncia ndo significa aceitar que todo o conjunto das clivagens sociais e
simbdlicas operacionalizadas no e pelo teatro tenha sido colocado em chegue por ela.

A conclusdo do livro, “D’une société du spectacle a I’autre”, retoma essas discussdes do epilogo por um
outro viés. Aqui, porém, interessa ao autor marcar como a sociedade do espetaculo teatral, conforme consti-
tuiu-se na Europa da segunda metade do século XX, foi colocada em xeque por uma outra: a sociedade do
cinema americano. Rapidamente, 0 autor sugere que a concorréncia entre as duas atividades foi ganha pelo
cinema, mas que isso ndo significou mudangas estruturais nas formas de reproducéo das diferencas sociais.
Também no mundo do cinema existem as vanguardas, os atores, os diretores e os produtores, bem como os
publicos segmentados. Se 0 jogo esta longe de ser o0 mesmo, tampouco trata-se de um Outro absol uto.

Umavez findaaapresentagdo do autor e do trabalho, restadiscutir suapertinénciacientifica. Antesde mais
nada, cabe aqui afirmar que, do ponto devistadahistoriasocial, o trabalho é deindiscutivel qualidade. 1sso se
deve, sobretudo, as enormes dificul dades analiticas oriundas da propria ambicdo do livro. Sdo muitas fontes
diferentes, muitos contextos particulares, tudo exigindo umadelicadacostura. Natramanarrativa, nem sempre
fécil de ser acompanhada, tal complexidade produz algo como um efeito “bumerangue’, obrigando o leitor a
voltar constantemente asinformagdesjadiscutidas. Assim, por exemplo, compreende-se mel hor aexpansao do
mercado teatral em Paris apos estudar os casos particularesde Londres, Berlim e Viena. E o autor, atento aisso,
insere retornos na propria seqiiéncia do texto, promovendo ativamente a comparagdo. Em suma, ele evitaa
simples exposi¢éo de casos particul ares sucessivos, realizando um esforco de sintese. H4, portanto, muito o
gue se aprender com a obra, assim como muito o que se discutir a partir dela.

Cabe ainda apontar que Charle insere-se em uma rica e recente vertente de estudos de histéria social da
arte. Tal vertente, longe de representar uma rupturaradical com o que sefez no passado, incorporamétodos e
guestdes, buscando pesar a intensa acumulacdo de refexdo ja existente sobre o tema. Na esteira de Pierre
Bourdieu, é na superacdo de uma falsa dicotomia entre texto e contexto, da qual sdo reféns tanto leituras
internali stas quanto explicacdes externalistasdaarte, que o autor procede (cf. BOURDIEU, 1997, p. 53-89). Iss0
implicadizer que aintencéo do autor ndo é dar contade explicar todaarealidade, como um objetivistaingénuo,
muito menos fazer um el ogio de uma suposta subjetividade artistica. Trata-se deisolar varidveis explicativas
em uma complexa série documental, investiganda-a a partir de certas questes. Ora, 0 teatro abre imensas
portas para se pensar toda um universo situado além das pecas, dos agentes engajados diretamente em sua
producao e de seu publico. O teatro € —como apintura, amusicaealiteratura podem ser —umaportade entrada
parase pensar, por exemplo, a complexificacdo tanto daburocracia estatal (com suas estatisticas, servicos de
censura e controle), como dos espacos urbanos e seus habitantes.

Vale propor ao leitor aleiturade outrostrabal hos que podem ser identificados com essamesmavertente. No
campo dos estudos sobre o teatro, por exempl o, Anne Saada enfrentou, em um Doutorado orientado por Roger
Chartier, questdes parecidas quando tratou da recepcdo das pecas de Diderot na Alemanha do século XVI1I
(SAADA, 2003). E interessante perceber como os mesmos padrées vistos por Charle no século XIX (acircula-
¢ao das obras e 0s agentes envolvidos) aparecem ja muito antes, embora em uma escala menor € com grupos
mais restritos. Além do mais, tal livro de Charle permite o didlogo com uma obra como A pintura da vida
moderna (CLARK, 2004), naqual sediscuteaParisdo mesmo periodo apartir de outros materiais (aspinturas
dosImpressionistas) e priorizando umasérie documental diferente (além dos proprios quadros, acriticade arte
jornalistica e caricaturas da época). O mesmo pode ser ainda dito de Retrato e sociedade na arte italiana,
embora nesse caso a aproximacdo se dé, sobretudo, em fungdo dos procedimentos metodol 6gicos similares
defendidos nos dois casos (CASTELNUOV O, 2006). Isso vale, em particular, para a ambicéo do primeiro
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capitulo da mencionada obra, publicada originalmente em 1973. Nele, Castelnuovo propde uma histéria da
Italiamodernaa partir dos retratos |4 produzidos, discutindo os espacos de exposi¢éo dos retratos, bem como
arelacdo entre encomandantese artistas (cf. BENTHIEN, 2007).
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