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RESUMO - Este ensaio propde uma reflexdo
sobre o longa-metragem brasileiro Branco sai,
preto fica (2014), dirigido por Adirley Queirds, e
sua pertinéncia histérica ao capturar o drama
atingido pela dindmica politica e cultural do
pais. O hibrido de documentario e ficcao for-
maliza embates com a nova forma de produ-
¢do artistica que se difunde junto aos coletivos
culturais desde a década de 1990, ao passo que
discute as vicissitudes da experiéncia social
periférica. Por fim, o ensaio sugere que a ou-
sadia estética do filme apreende um movimen-
to contemporaneo de ruptura — néo isento de
impasses — com mediagdes emergenciais que
deram alento ao capitalismo no Brasil nos
Gltimos anos. - PALAVRAS-CHAVE . Adirley
Queiroés; Cinema; cultura periférica; confli-
tos sociais. - ABSTRACT - This essay proposes
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a reflection on the Brazilian film "Branco sai,
preto fica" (2014), directed by Adirley Queiroés,
and its historical pertinence when capturing
the dramatic point reached by the political
and cultural dynamics of the country. The
hybrid of documentary and fiction formaliz-
es clashes with the new form of artistic pro-
duction that has spread along with cultural
collectives since the 1990s, while discussing
the vicissitudes of the peripheral social expe-
rience. Finally, the essay suggests that its aes-
thetic boldness indicates a breaking motion
with emergency mediations that encouraged
capitalism in Brazil in recent years, but which,
however, is not capable of crystallizing into a
viable political alternative. - KEYWORDS -
Adirley Queirds; cinema; peripheral culture;
social conflicts.
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Branco sai, preto fica (2014), o segundo longa-metragem do diretor Adirley Queiros,
é um termometro do ponto culminante atingido pela dindmica politica e cultural
brasileira. Neste ensaio, menos que uma anéalise detida acerca das técnicas
cinematograficas, propomos a reflexio sobre a pertinéncia histérica da obra ao
conseguir formalizar esteticamente um movimento contemporaneo de ruptura,
e seus impasses politicos, com mediagdes emergenciais que deram alento ao
capitalismo no Brasil nos ultimos anos.

Em Branco sai, linguagem documentaria e ficgio cientifica sdo acionadas para
contar um episédio real ocorrido em 1986 na regido de Ceildndia (DF), uma das
cidades-satélites de Brasilia, quando um baile de danca black e ponto de encontro da
juventude local, o Quarentéo, é subitamente interrompido por violenta agio policial.
Em pleno processo de abertura democratica, bombas, helicopteros, cachorros e gas
pimenta das forcas do Estado promovem um tumulto, aparentemente gratuito, que
ocasiona inimeras agressoes fisicas e psicolégicas aos jovens negros que se divertiam
no espago e foram impedidos de evadir. Marquim (Marquim do Tropa) e Sartana
(Claudio Irineu Shokito) sdo dois deles, personagens reais que tiveram parte da vida
mutilada no acontecimento, e é através de suas historias, organizadas numa fabula
futurista, que somos conduzidos na obra de Adirley.

Dimas Cravalancas (Dilmar Duries) é seu narrador-personagem, o “agente
terceirizado”, uma espécie de funcionario de organizacao de direitos humanos,
enviado do ano de 2070 com a missdo de coletar provas desse evento para mover
uma acdo indenizatéria contra o Estado brasileiro por crimes praticados contra
a populacdo negra e periférica. Sua tarefa é “achar o paradeiro de Sartana, o
homem que exalou, nosso mega-sena”, conforme seu primeiro relatério de
chegada. Tudo leva a crer que a narrativa é montada a partir de informacdes
que Cravalancas vai juntando: fotos e matérias de jornais da década de 1980,
sobretudo, observacodes sobre o cotidiano de Sartana, que parece perceber sua
presenca, e escuta da radio clandestina de Marquim. Em momento posterior,
fica sugerido que as vozes em off dos dois personagens que cortam algumas
passagens do filme fazem parte de depoimentos audiovisuais documentados
por Cravalancas como peca da investigagdo. Desse modo, a histéria se configura
como a colagem de relatérios de viagem desse narrador vindo do futuro, ponto de
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vista evidenciado ja na cartela de abertura, “Antiga Ceiladndia-Distrito Federal”.
Ou seja, a histéria se enuncia de um tempo em que a cidade-satélite ja ndo existe
mais, porém o desenrolar das agdes as quais assistimos situa-se naquilo que,
para Cravalancas, é um passado visitado — de 2009 a 2012 —, mas, para Marquim
e Sartana, o proprio presente.

Os dois personagens-protagonistas possuem sequelas do acidente que os privara de
viver a cidade plenamente, pois ambos tiveram a mobilidade comprometida. Marquim
é cadeirante e depende de engenhocas de acessibilidade precariamente instaladas
em sua residéncia, onde solitariamente mantém, em um cémodo subterrineo e
pouco iluminado, uma radio clandestina que rumina histérias e musicas do tempo
em que ainda exibia seus passinhos no Quarentdo. Sartana, também ex-dancarino,
tivera uma das pernas amputadas e usa uma prétese mecéanica, sistema com o qual
trabalha informalmente, executando manutencées a partir de conhecimentos que
adquiriu por autodidatismo e pecas sucateadas. Apos o reencontro dos dancarinos,
aparentemente separados desde o acontecimento, Cravalancas consegue juntar as
provas necessarias e, do futuro, recebe a mensagem de que o governo brasileiro sera
acionado, e as familias, ressarcidas. Mas é informado também de que um evento
eletromagnético ocorrido no passado (o presente da agdo) ameaca o futuro da Terra.
O agente seria recompensado se conseguisse impedir a “grande explosao” e teria
seu regresso ao futuro consentido. No entanto, Cravalancas opta por ficar e nio poe
obstaculos a que a bomba cultural concebida por Marquim e Sartana seja lancada
sobre Brasilia.

Nesse enredo, Adirley Queirés reelabora um arco histérico que compreende as
Gltimas décadas de experiéncia democratica no Brasil pelos relatos montados sob a
perspectiva de jovens negros moradores de areas periféricas. A impossibilidade de
constituicdo de um sujeito politico em um “territério de precariedade™, marcado pela
perpetuacio da violéncia de Estado, pela suspensao seletiva de direitos fundamentais,
pelo racismo institucional, pela segregacao socioespacial, compoe a matéria sobre a
qual se debruca Adirley. A juventude interrompida dos ex-dancarinos e a consequente
manipulacdo da cultura como arma de confronto parecem formalizar o impasse
atingido pelo projeto democratico como arena de encaminhamento de demandas e
resolucdo de conflitos. Branco sai, preto fica se inscreve, assim, num cenario cultural
de desengano quanto a promessa de justica social ofertada pelo Estado reparador
ou pelas oportunidades de mercado, que, contudo, ndo encontra condicdes de se
desvencilhar dos préprios mecanismos contra os quais se rebela.

3 RIZEK, C. Praticas culturais e a¢des sociais: novas formas de gestdo da pobreza. In: ENCONTRO NACIONAL
DA ANPUR, 14., 2011. Anais... Rio de Janeiro, 2011
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ENTRE O NEORREALISMO E A FABULA(;KO

“Enquanto eles capitalizam a realidade, eu socializo meus sonhos” (Sérgio Vaz)+.

Embora assinado por Adirley Queirds, Branco sai resulta de uma experiéncia de
associativismo cultural que ganha espacgo nas regides periféricas das cidades
brasileiras desde a década de 1990. O diretor é membro do Coletivo de Cinema em
Ceilandia (Ceicine), iniciativa que ha 1T anos desenvolve, junto a comunidades do
Distrito Federal, atividades ligadas ao audiovisual, como a exibicdo de filmes, cursos,
palestras e, inclusive, a ousada proposta de serem seus préprios moradores produtores
de cinema. Como em trabalhos anteriores do cineasta, o longa-metragem foi filmado
em Ceildndia, com atores amadores da comunidade, tendo por mote questdes
suscitadas nos grupos de discussao e que dispararam processos investigativos entre
rappers e artistas de outras linguagens’ — aspecto em que retoma parcialmente a
caracterizacdo que Migliorin® faz da emergéncia de um novo tipo coletivo de
producéo no dmbito do cinema e do audiovisual.

Todavia, se para Migliorin’ a formacéo de coletivos no “cinema pés-industrial” do
século XXI é um fendmeno propiciado mormente pela abunddncia e disponibilidade
de meios técnicos, adota-se aqui uma acepcio diferente, cuja existéncia se deve a
contextos de escassez. Trata-se, a nosso ver, de formas associativas propulsoras de
um modo préprio de producio que, intimamente relacionado com a onda de politicas
estatais focalizadas, comeca a se delinear na drdua década de 1990 e se generaliza
durante as gestdes petistas na esfera federal. Como apontou D’Andrea?, é nesse periodo
que um grande nimero de acoes culturais coletivas propaga-se por regies periféricas
de grandes cidades brasileiras, como uma espécie de saida improvisada ao avanco
neoliberal, a faléncia de antigas instituicGes agregadoras, a perda de garantias sociais
e, sobretudo, ao encolhimento do poder de interferéncia dos movimentos sociais.
Data dai o notavel crescimento de programas de financiamento estatal, privado e
do terceiro setor destinados a promocao de atividades artisticas, sobretudo aquelas
voltadas a expressdes minoritarias e de grupos identitarios marginalizados, traducéo
para o campo da cultura daquilo que pesquisadores sobre politicas pblicas de nosso

4 Sérgio Vaz, poeta, é cofundador da Cooperifa, coletivo de producéo cultural da regido do Parque Santo
Anténio, Zona Sul de Sao Paulo.

5 QUEIROS, A. Entrevista com Adirley Queirés, diretor de Branco sai, preto fica. Cine Festivais, 30 mar. 2014.
Disponivel em: <https://goo.gl/oV3FWM>. Acesso em: I5 jun. 201I5.

6 MIGLIORIN, C. O que é um coletivo. In: BRASIL, A. (Org.). Teia: 2002-2012. Belo Horizonte: Teia, 2012.

7 ldem. Por um cinema pés-industrial: notas para um debate. Cinética — cinema e critica (on-line), fev. 2011.
Disponivel em: <http://www.revistacinetica.com.br/cinemaposindustrial.htm>. Acesso em: 15 jul. 2015.

8 D’ANDREA, T. P. A formagéo dos sujeitos periféricos: cultura e politica na periferia de Sao Paulo. Tese (Doutorado
em Sociologia). Departamento de Sociologia, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade

de Sao Paulo, Sao Paulo, 2013.
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tempo tém denominado “mercado da cidadania™: uma engenharia de gestdo na qual
entidades da sociedade civil concorrem entre si para executar programas que visam
atender urgéncias sociais.

Porém, foi nessa zona fronteirica denominada cultura que as classes populares
teriam encontrado uma importante forma de protagonismo nos Gltimos tempos, e
o filme de Adirley tem o mérito de captar essa matéria viva, na qual esta imerso, e
ficcionaliza-la para levar ao extremo a indagacao: onde isso tudo vai dar? O hibrido
de documentario e ficcdo reflete formalmente embates com uma condicdo material
que lhe esta pressuposta enquanto forma de producdo. Desprovida de meios préprios
para sua realizacdo, a producio cinematografica periférica, tal como os personagens
de Branco sai, é compelida a desenvolver artificios que a credenciem para sobreviver
no mercado dos programas de financiamento. Nesse sentido, é curioso notar que o
filme acessou um recurso de pouco mais de 200 mil reais (baixo para a producio
cinematografica) de um edital puablico de Brasilia inscrevendo-se na categoria
“documentario”, embora o desejo de seus produtores fosse o de fazer “ficcao™.

Nas palavras de um gestor e estudioso da cena cultural periférica paulistana:

A cultura da periferia goza de um reconhecimento, cuja valorizacio reside
notadamente na dimensio ética, como resisténcia, dadas as condicées adversas que
assolam os bairros nos extremos da Metrépole. Isso lhe confere uma legitimidade
politica importante, mas confina a producéo cultural no campo unicamente ideolégico,
retirando-lhe a possibilidade de ser valorizada também por suas concepgoes artisticas™.

A mistura de documentario com ficcao é, por um lado, a saida formal encontrada
para dar conta de matérias histéricas tdo absurdas e desmedidas que, enquanto tais,
nao poderiam ser contadas ao estilo naturalista, no qual geralmente se esbarra o
género documental tradicional. Ao fantasiar a construcdo de uma bomba - cultural,
ainda por cima! - e a vinda de um agente do futuro, Branco sai esboca uma negativa
ao excesso de realidade e impoténcia para proporcionar ao espectador periférico
uma espécie de catarse revanchista, relutando em se tornar mais um entre tantos
registros de dentincia. Por outro, manifesta o intento de contornar necessidades
objetivas ao incorporar certas exigéncias regimentais na estrutura interna da obra,
sem as quais a produgdo néo se realizaria, e subverté-las com procedimentos de

9 ABILIO, L. A gestdo do social e 0 mercado da cidadania. In: CABANES, R. et al. Saidas de emergéncia: ganhar/
perder a vida na periferia de Sdo Paulo. Sdo Paulo: Boitempo, 201T.

10 QUEIROS, A, op. cit.

1 LEITE, A. E. O programa VAI e a cena cultural da periferia paulistana. In: SAO PAULO, Secretaria Municipal
de Cultura. Via Vai: percepcoes e caminhos percorridos. Secretaria Municipal de Cultura, Sdo Paulo, 2012,

p. II9.
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rebeldia artistica®. Nesse sentido, Adirley renuncia que a legitimacao de seu discurso
audiovisual decorra apenas de seu lugar de enunciacéo.

Entretanto, é preciso constatar que o filme de modo algum se desliga por completo
de uma possivel reinvencio realista-naturalista que, conforme a critica literaria®,
compreende boa parte da producéo cultural marginal que ganha corpo no Brasil
a partir dos anos 1990. A escolha das locacoes e os enquadramentos abertos, que
abarcam casas desordenadamente dispostas sobre o chéo de terra batida com
entulhos e os canteiros de obras e prédios em construcdo ao fundo, revelam o esforco
de transposicio nua e crua da realidade.

Espremidos entre a urbanidade agreste e o céu imponente do Planalto Central
estdo seus personagens. Os planos longos, a lentiddo dos movimentos, sua
exposicdo em situacgbes aparentemente banais e corriqueiras, com o uso preciso
da giria local, ddo ares etnograficos a representacio. Sonoridades metalicas, ferros
retorcidos e descartes feitos grades e portdes, dando conta de uma cidade altamente
entrincheirada, concorrem para a construcio da atmosfera pés-apocaliptica do dia
a dia de Ceildndia e parecem transformar todos em parte desse universo inorgénico.
Num processo mimético, Marquim e Sartana sio sobreviventes cuja propria forma
de se mover no mundo depende, respectivamente, de uma cadeira de rodas e uma
perna mecénica. A auséncia de didlogos dos personagens, que na maior parte do filme
estdo em cena sozinhos, repde para o plano da atuacgio o isolamento e o abandono de
Ceilandia como periferia da capital do pais.

O deslocamento e a segregacio em relacio a Brasilia sdo enfatizados pela
apresentacio da capital federal como area controlada e restrita, na qual moradores
dos “ntcleos habitacionais” s6 podem adentrar por meio de passaportes. Também
a forma como os personagens principais sdo apresentados confere-lhes o tom de
exilados da prépria vida. Cravalancas esta deslocado de seu tempo histérico de
origem, da sua vida no futuro, e comenta, como se risse da propria tragédia, que
perdeu dinheiro e até sua identidade durante a viagem ao passado, além do “saldo de
transtornos psicolégicos”. Marquim, o cadeirante que se vira sozinho, esta preso ao
passado de sua juventude no Quarentio e faz de seu presente um continuo reviver
desses momentos. No por acaso, na primeira sequéncia do filme, seu relato sobre o
fatidico dia é flexionado no tempo presente, ao som da batida do hip-hop que saide
sua pickup: “Domingo, sete horas da noite. Ja td com meu pisante, minha beca. Té em
frente de casa. Té indo em direcéo ao centro da Ceildndia...”. Sartana, diferentemente,

12 Foi algo dessa “insubordinacdo” as formas narrativas consagradas para o tratamento de fatos reais e aos
pardmetros ordinarios das politicas de incentivo que Suppia identificou em Branco sai para apreendé-lo a
luz do conceito de circuit bending, que nesse caso significaria uma pratica de “repropositura”, adulteracéo,
ou ainda uma gambiarra, da forma convencional de uso de um dado objeto. SUPPIA, Alfredo. Acesso negado:
circuit bending, borderlands science fiction e lo-fi sci-fi em Branco sai, preto fica. Famecos — midia, cultura e
tecnologia. Porto Alegre, v. 24, n. I, jan.-abr. 2017.

13 NASCIMENTO, E. “Literatura marginal”: os escritores da periferia entram em cena. Dissertacdo (Mestrado
em Antropologia Social). Programa de Pés-Graduacéo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2006; PATROCINIO, P. A volta da realidade das margens. Estudos de

literatura brasileira contempordnea. Brasilia: UnB, n. 39, jan./jun. 2012, p. 57-75.
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gasta seu tempo observando os céus, como se esperasse algum sinal do futuro. Apesar
de se ter readaptado a perna mecénica, afirma que ainda sente o membro amputado,
simbolizando na carne a impossibilidade de apagar as marcas do passado que deram
outro rumo para sua vida. Assim, a pentria da territorialidade retratada encontra
correspondéncia na conformacdo mal resolvida das subjetividades dos personagens-
moradores, retomando nossa velha conhecida “sensacdo de estarmos fora do eixo em
relacdo a um mundo do qual entretanto somos parte”.

Paralelamente, a qualidade “cientifica” da ficcdo de Branco sai, como era de
esperar frente as limitaces orcamentarias, é assumidamente precaria. A capsula
do tempo de Cravalancas é um contéiner de lata, iluminado em seu interior por
um strobo, que a faz produzir efeito risivel. Se ha desajuste entre intencionalidade
e resultado, este é conscientemente acionado como escarnio a “grande narrativa da
convergéncia providencial do Progresso com a sociedade brasileira em construgao™.
Nessa chave, é de se perguntar se a fabulacdo de Branco sai embarca ou apenas detecta
os pressupostos dessa operacio que, como na epigrafe deste capitulo, aposta na
subversio simbolica como arma em si mesma capaz de gerar efeitos reversos sobre
oreal. E a bomba de Adirley: adere a esse implicito? Ou seria a constatacao, isso sim,
de que a socializac¢do dos sonhos acabou, sugerindo em seu lugar a difusdo do estrago?

A PRODUCAO DA BOMBA CULTURAL

Sob os relatos em off, pontuados por cenas da locucdo nostalgica de Marquim em
sua radio clandestina — que, ao que tudo indica, é indiferente a inexisténcia de
ouvintes —, o cotidiano dos dois personagens principais retratados em Branco sai
é preenchido por aparentes hiatos, reticéncias e situacoes triviais. Reinam no
ambiente relacdes rarefeitas que transmitem a fragilidade de qualquer tipo de
interagdo comunitaria. Mas, sob a mansidao de superficie, uma engenhosa acao
de revide esta sendo maquinada.

E na segunda metade da histéria, ap6s trés anos da chegada de Cravalangas, que
nos é dada a compreenséao de que o cilindro metalico que Marquim manuseia desde a
primeira sequéncia do filme é uma bomba. Ele explica para Jamaika que a finalidade
do artefato é elevar a “frequéncia pra cima, que vai derrubar até helicptero. A ideia é
essa’. Numa das raras cenas de didlogo, o que temos é uma negociacio entre Marquim
e Jamaika feita a base da pechincha. Convidado a participar da elaboragéio do artefato,
Jamaika néo adere ao plano por principio ou conviccdo ideoldgica, mas em troca
de dois passaportes falsos que lhe dario acesso a Brasilia. Ironicamente, o mesmo
sitiamento que restringe a circulacdo dos moradores dos ndcleos habitacionais ao
plano piloto acaba por criar um nicho de mercado paralelo. Este, por sua vez, se liga
a toda trama de pequenos negécios situados entre o licito e o ilicito — como a grafica

14 ARANTES, P. Sentimento da dialética na experiéncia intelectual brasileira: dialética e dualidade segundo
Antonio Candido e Roberto Schwarz. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1992, p. I5.

15 Idem. A fratura brasileira do mundo. In: ARANTES, P. E. Zero a esquerda. Sao Paulo: Conrad Editora do Brasil,
2004, P. 29.

18 [ revista do Instituto de Estudos Brasileiros - n.68 - dez. 2017 (p. 12-31)



onde sdo confeccionados os documentos, a “feira do rolo” onde Marquim encontra
seus discos antigos, o centro de comércio popular de eletrénicos ou a loja de materiais
de informatica sucateados que crackeia a senha do software para que Sartana possa
configurar e ser “dono” de sua prépria perna.

Portanto, é na vida subterranea dessa “cidade informal” porém globalizada, como
salienta Vera Telles®™, que a bomba cultural é fermentada, como se seus ingredientes
procedessem do préprio modo de vida gestado no dia a dia daquela populacio. Nesse
ponto, o sentido de cultura em Branco sai assume contornos abrangentes. No se
trata apenas da cultura em sua acepgao estrita, enquanto o campo isolado das artes
e das letras, mas em seu sentido “antropoldgico”, isto é, estendido a toda forma de
“interacdo social”, o que engloba aspectos materiais e espirituais, “um sistema de
praticas, significados e valores” experimentados cotidianamente?. E assim que
no processo de construcio do artefato vemos Marquim e Jamaika ndo apenas
procederem a gravacdo de uma banda de forr6 e de um rapper locais atraidos pela
possibilidade de sucesso via mercado da cultura, como também captarem o som
ambiente do centro popular de comércio de eletrénicos. Em outra passagem, Jamaika
chama a atencdo de Marquim para a necessidade de acrescentar mais sons da vida
cotidiana ao experimento, como os de vendedores ambulantes, para “dar mais a cara
de Ceilandia”. O resultado desse amalgama cultural é uma massa sonora indecifravel,
mas que sera usada com finalidades beligerantes.

Nesse aspecto, Adirley mobiliza o que seria um particular combinado do modo de
vida das comunidades periféricas para conferir-lhe o status de instrumento de guerra.
Sua abordagem da questdo cultural afasta-se de qualquer pretensio pacificadora ou
inclusiva, como a que esta presente, por exemplo, no longa-metragem Cidade de Deus
(2002). Na adaptacdo para o cinema que Fernando Meirelles fez do romance de Paulo
Lins, o deslocamento do personagem Buscapé (Alexandre Rodrigues) para a posi¢io
de narrador, em nossa leitura, parece atender a um claro propésito. O jovem da favela
une suas habilidades desenvolvidas como fotégrafo amador a “vantagem” de ser
nascido e criado em meio a guerra cotidiana para poder registra-la com exclusividade
e, dai, providenciar o seu escape individual. O protagonismo conferido a Buscapé

16 TELLES, V.S. Transitando na linha de sombra, tecendo as tramas da cidade (anotagées inconclusas de uma
pesquisa). In: OLIVEIRA, F; RIZEK, C. (Org.). A era da indeterminagdo. Sdo Paulo: Boitempo, 2007.

17 WILLIAMS, R. Culture is ordinary. In: HIGHMORE, B. (Org.). The everyday life reader. London, New York:
Routledge, 2002. Esse conceito de cultura comega a ser consagrado na década de 1980 por diferentes
organismos internacionais, quando buscam redesenhar um novo arranjo de governanca e desenvolvimento
para os paises periféricos. VIEIRA, M. P. Reinventando sentidos para a cultura: uma leitura do papel normativo
da Unesco através da analise da Convencdo para a Promocio e a Protecao para a Diversidade das Expressoes
Culturais. Tese (Doutorado em Ciéncias Sociais). Programa de P6s-graduacao em Ciéncias Sociais, Faculdade
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal da Bahia, Salvador, 2009. No Brasil ele ganha forga
quando, sob o primeiro mandato de Lula, em 2003, Gilberto Gil assume o comando do Ministério da Cultura,
e atinge o seu auge com o Programa Cultura Viva, que ampliou a dimenséo participativa e abriu espaco para
politicas de apoio e reconhecimento das chamadas minorias. CALABRE, L,; LIMA, D. R. Do do-in antropolégico
a politica de base comunitaria — 10 anos do Programa Cultura Viva: uma trajetdria da relacdo entre Estado e

sociedade. Politicas Culturais em Revista, V. 2 (7), p. 6-25, 2014.
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faz dele protétipo de piblico-alvo do novo filantropismo que fomenta atividades
artisticas e culturais nos territérios de “vulnerabilidade social”. Tanto em Branco sai
como em Cidade de Deus, a cultura é mobilizada no sentido de resgate da autoestima
e valorizacdo da identidade territorial, transformando o que até entdo era caréncia
em potencialidade. Mas no filme de Meirelles a positivacdo do pertencimento a
periferia se desdobra em possibilidade de inclusdo econémica e projecédo pessoal,
estando proxima do que Tommasi® identificou como o novo regime discursivo sobre
a favela, que, permeado pela légica empreendedorista liberal, “tem feito desaparecer
o conflito, a carga de ruptura, a critica a ordem vigente”, resultando no esvaziamento
do agir politico®.

Em Branco sai, a caréncia se transmuta em poténcia nio para desarmar o
conflito, sendo para incita-lo. Marquim e Sartana sio sobreviventes do mesmo
acontecimento, compartilham uma experiéncia em comum, por isso demonstram
caracteristicas semelhantes: sentimentos contidos, frustracoes e privacdes. Mas, ao
mesmo tempo, precisamente por conta da condi¢do em que vivem, foram obrigados a
criar artimanhas e habilidades para amenizar as dificuldades do dia a dia. Marquim,
por estar mais preso a juventude interrompida, deixa escapar com maior agudeza
seu ressentimento ou, como ele diz, sua “dor de cotovelo”. Seu apego ao passado
se manifesta nos proprios aparatos tecnologicos com os quais lida: a vitrola, os
vinis e a radio analégica. Ja Sartana, desde a primeira aparicio, é mostrado com
os olhos atentos aos céus, como se sondasse algo a mais no horizonte, insinuando
uma capacidade sensitiva que percebe a chegada da nave de Cravalancas e sua
movimentacio nesse “territorio do passado”; os desenhos que faz do personagem do
futuro reforcam essa impressao. Sartana converte sua deficiéncia em oportunidade
de explorar novos conhecimentos, buscando, de maneira autodidata, nocdes de
mecanica, elétrica e até programacio de softwares. E assim que, tdo logo consegue
crackear a senha para configurar sua proétese, tem como primeira atitude voltar a
frequentar um baile funk.

A bomba em construgio de Branco sai esta presente desde a primeira sequéncia,
que mostra Marquim no moroso sobe e desce para acessar o pordo, onde a alimenta.
Mas é somente quando ele restabelece o contato com seu companheiro de baile que
andara sumido que a bomba ganha poténcia e pode ser acionada. Sartana é quem se
responsabiliza por desviar a energia da estacio elétrica e abastecer o mecanismo; sua
dedicagdo é que impulsiona o projeto e permite o extravasamento da carga cultural
por tanto tempo contida. Assim, a alegoria formaliza o ponto dramatico alcancado
por uma espécie de desrecalque da experiéncia social periférica. Nessa guinada, a dor
e ahumilhacdo acumuladas pelas camadas oprimidas ao largo da histéria se unem a

18 TOMMAS]I, L. D. Culturas de periferia: entre o mercado, os dispositivos de gestio e o agir politico. Revista
Politica e Sociedade, Floriandpolis, v. 12, n. 23, jan.-abr. 2013, p. 29.

19 Paralsmail Xavier a premissa do “resgate através da cultura” tematizado em Cidade de Deus repousa na sua
prépria forma de producio, na medida em que as criancgas e adolescentes que fizeram parte da filmagem
foram selecionados em favelas cariocas para serem treinados como atores. Alguns deles faziam parte do
grupo de teatro, que é também um projeto social, o Nos do morro. XAVIER, I. Angels with dirty faces. Sight e

Sound, v. 13, issue, jun. 2003.
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sua potencialidade inventiva, que as mantém vivas, para formar a base de uma nova
construcdo identitaria.

D’Andrea® encontrou na mescla de “desesperanca, raiva, fracasso, resignacgio,
pobreza, sangue, inseguranca”, que reinava no tecido social esgarcado dos bairros
pobres da cidade de Sao Paulo, os elementos de fundo que teriam realgado a
importancia dos coletivos culturais que eclodiram na década de 1990. Para ele, essa
afluéncia para a cultura, num contexto de retracio das possibilidades de ac&o politica,
foi fundamental para que emergisse uma nova subjetividade para os moradores dos
extremos da cidade, expressdo de uma vivéncia urbana compartilhada, diferente
daquela assente no mundo do trabalho, impactado por profundas transformacgées e
enfraquecido em seu papel organizador de valores e institui¢es. Capaz de exprimir
uma experiéncia de vida mais tangivel, a positivacio da identificacio periférica
— e sua constituicdo em sujeito — carregaria em si ares de criatividade e poténcia,
rompendo com a prisdo seméntica que os reduzia a nocdo de pobreza e violéncia. A
esse processo corresponderia o “deslocamento do individuo da posicéo de estigma a
posicéo de orgulho”.

Walter Garcia® ja havia vislumbrado na figura de um grupo de rap como o
Racionais MC’s a ascensdo desse fazer artistico periférico em sintonia com o
sentimento, partilhado entre os jovens pobres e negros das grandes cidades, de que o
fato de resistirem ao cenério de incerteza e violéncia arbitraria faria deles auténticos
sobreviventes. Trata-se, pois, do reconhecimento e da afirmacio de uma situacao
geografico-social particular em oposicio a outras situagoes geografico-sociais da
cidade. Cada vez mais presente no imaginario da juventude, a experiéncia urbana
versada nas musicas dos Racionais MC’s ou no cinema de Adirley rep6e na ordem
do dia uma nova fissura que pode se apresentar tanto em termos de renda (ricos e
pobres), espacialidade (centro e periferia) ou estilo de vida (playboys e manos).

A operacio que positiva aspectos de inferioridade, atribuindo-lhes vantagens
redentoras, é traco comum em nossa experiéncia cultural??, mas, no contexto de
“crescente circulacdo transnacional de comunicacées, informacéo, imagens de novos
estilos de vida, igualdade dos sexos e sua relagdo com o colapso da politica formal”,
como salientou Yudice®, a énfase na localidade toma novas feices e sentidos.
Estamos longe do ideario desenvolvimentista que se notabilizou por exortar a
diferenca enquanto recurso de transposicdo de obstiaculos rumo a um novo patamar
civilizatério. SAo demarcacgdes de diferencas que, por consequéncia, denotam
também o esgotamento de qualquer estratégia politica e cultural nacionalista, ou
seja, fundamentada na conciliacdo entre o povo e a elite em favor de um projeto de

20 D’ANDREA, T. P, op. cit.
21 GARCIA, W. Elementos para a critica da estética do Racionais MC'S (1990-2006). Ideias — Revista do Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp. Campinas, n. 7, 2° semestre, 2013.

22 CANDIDO, A. Literatura e cultura de 1900 a 1945 (panorama para estrangeiros) In: . Literatura e

sociedade. 8. ed. Sdo Paulo: T. A. Queiroz, Publifolha, 2000. (Grandes nomes do pensamento brasileiro);
ARANTES, P, 1992, op. cit.
23 YUDICE, G. A conveniéncia da cultura: usos da cultura na era global. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013,

P 144.
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desenvolvimento da nacio, que deu sentido ao grande empreendimento modernista
e suas diferentes formas de reaparicio ao longo do século passado?. Em seu lugar,
nenhuma aspiracdo histérica integral é recolocada, posto que a artilharia cultural
figurada na atualidade sugere um quadro em que distintos sistemas de crencas e
valores, ou a especificidade de certas experiéncias sociais, exercem mais influéncia
na demarcacdo dos campos em luta do que o tradicional antagonismo de classes.
Junto com ele, a nogéo de oposicio integral ao capitalismo, ancorada em Gltima
instdncia nas diferentes posicoes ocupadas pelos agentes na estrutura produtiva
da sociedade, desbota-se no ideario politico progressista, onde salpica, em seu lugar,
uma multiplicidade de novos atores que se validam pelo simples fato de existirem
em reciproca diferenca entre si.

A forma extrema encontrada em Branco sai e sua penetragio no circuito comercial
de cinema nacional talvez assinalem seu acerto em capturar um movimento real,
em que a cultura vai sendo eleita como arena privilegiada para o direcionamento
de demandas; ou, mais que isso, a propria “moeda corrente do combate politico”,
nas palavras de Eagleton®. No seu entendimento, a importancia tomada pela nocao
identitaria de cultura estaria ligada a convergéncia entre os embates culturais que se
desenvolveram nos paises ocidentais durante o pdés-guerra e as lutas por libertacio
nacional conduzidas por correntes politicas nacionalistas profundamente enraizadas
na ideia de cultura. Ao atingirem o ponto culminante, essas Gltimas se haveriam
cruzado com a politica cultural da esquerda ocidental renovada, isto é, aquela que
restara dos acalorados anos 1960.

O que gradualmente ocorreu foi uma passagem dessa cultura politizada para a politica
cultural [...]. A medida que as forcas do mercado penetram mais profundamente na
producéo cultural, enquanto as lutas da classe operaria eram derrotadas e as forcas
socialistas, dispersadas, a cultura ganhou renome como “dominante” tanto para o
capitalismo avancado como para uma série de seus oponentes?.

A exemplo do que aconteceu nos EUA no final da década de 1980, sera que
estariamos enfim nos instalado numa guerra cultural? Na hipétese de Pablo
Ortellado? seria essa a marca do debate politico brasileiro apds a exasperacao de
dnimos disparada pelos levantes de 2013 e a resposta da chamada “nova direita”.
Nessa contenda, a antiga polarizacio que dividia a direita liberal, baseada em
principios da livre iniciativa, da esquerda, orientada para a promocéio de justica
social, estaria sendo deslocada para o campo da moral, submetendo toda a politica a
essa logica. Restaria a ala progressista, agora centrada na “moral compreensiva”, ndo
mais se basear em grandes projetos estratégicos de superacio da ordem, mas travar

24 PACHECO, A. P. Cidade-carcere: violéncia e representacio das classes baixas na literatura brasileira
contemporénea. Terceira Margem. Rio de Janeiro: UFR], ano XI, n. 16, 2007.

25 EAGLETON, T. A ideia de cultura. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011, p. 61.

26 Ibidem, p.179.

27 ORTELLADO, P. Guerras culturais no Brasil. Le Monde Diplomatique Brasil. Sao Paulo, 25 abr. 2015.
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embates imediatos em torno de reconhecimento e reparacio conforme a trajetéria
dos diferentes segmentos.

De qualquer modo, o desarme do conflito politico e sua conversio para arena
ambigua da cultura néo estancam a grande explosdo. O radar de Branco sai sinaliza
nao a velha toupeira aludida por Marx, que de tempos em tempos irromperia
renovando as grandes perspectivas histéricas, mas o caldeirao de ressentimento
alimentado no subterraneo desses territérios de precariedade. Seu alvo é claro:
Brasilia, cidade-simbolo da politica institucional, versdo urbanistica de nossa
modernidade acabada e da segregacdo sociorracial que a acompanha. Todavia, a
opgao pela bomba no filme é o emblema de um impasse: ao enorme reservatdrio de
desilusGes e inventividades difusas néo se apresenta um caminho politico viavel, por
isso a massa sonora é amorfa, embora com muito poder de estrago. A acio reativa
ensaiada pelos personagens assinala o encerramento do velho, mas nao lhe é dada a
condic@o de inaugurar um novo campo de expectativas.

O ESGOTAMENTO DA MEDIA(;KO INSTITUCIONAL

Em trabalhos anteriores, Adirley e seus parceiros do Ceicine lancaram-se ao desafio
de testar artisticamente algumas das alternativas deixadas pelo repertério da
esquerda classica: se Dias de greve (2009) diagnostica a fragilidade de retomada da
consciéncia histérica através de lutas a partir do local de trabalho, A cidade é uma s6?
(2013) satiriza a efetividade da disputa por voz dos periféricos via representacéo nos
mecanismos da politica institucional. E sintomatico, portanto, que com Branco sai o
cinema em Ceildndia tenha chegado néo sé a problematica da cultura, mas também
a metafora da bomba. Tendo isso em vista, o filme apresenta um percurso no sentido
da radicalizacao do discurso.

No quadro dos anos 1990 tracado por D’Andrea?, o discurso dos Racionais MC’s e
de todo 0 movimento rap que ascendeu no periodo marcava uma clivagem social de
novo tipo, como ja dissemos. O movimento serviu, naquela etapa, para avancar no
processo de desmascaramento do mito da cordialidade e, a0 mesmo tempo, colocar
em xeque o projeto de democracia como lécus de encaminhamento e resolucéo das
tensoes sociais. Era a época em que a dita onda neoliberal penetrava em todos os
poros das instituicGes brasileiras, provocando os esgarcamentos sociais por todos
conhecidos. A agressividade e as metaforas bélicas ja faziam parte do universo
hip-hop, que, no Brasil, alcancou o seu apogeu em 1997, com o lancamento do disco
Sobrevivendo no inferno, dos Racionais MC’s. Entretanto, naquele momento, situada
entre a dureza do mundo terreno e as tentativas de fuga num universo metafisico/
religioso®, ainda era possivel falar da busca por uma “férmula magica da paz”. E ela
pareceu ter surgido quase uma década depois, durante os anos de prosperidade da
era Lula.

O lulismo, de certa forma, restabeleceu no plano eleitoral uma polarizacao

28 D’ANDREA, T.P, op. cit.
29 GARCIA, W, op. cit., p. 95.
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referenciada na distincdo entre ricos e pobres — fato bem marcado na eleicdo de
2006 e parcialmente repetido na de 2010. Néo se tratou, naturalmente, de uma
polaridade ideolégica no sentido forte, mas da combinac¢ido de um “reformismo
fraco” e desmobilizador com um processo de identificacdo com a “imagem popular”,
sobretudo das massas miseraveis nunca incorporadas a condicdo proletaria. O
modelo pautado no crescimento econémico e nas politicas distributivas, inclusivas
e de reparacio, sempre em harmonia com o mercado, relegou para segundo plano a
relacdo com as classes fundamentais (ou entre capital e trabalho), mas reconstruiu
temporariamente um imaginario de oposicao entre riqueza e pobreza que se refletia
nas desigualdades regionais e territoriais. De certo modo, a clivagem social delineada
pela cultura periférica dos anos 1990 encontrou correspondéncias nesse cenario e
foi devidamente mobilizada em situacdes eleitorais posteriores3”. Mas é aqui que a
mensagem de Branco sai se bifurca.

A reviravolta de junho de 2013, é claro, tem a ver com isso. A intensidade das lutas
de acdo direta impulsionadas por movimentos e coletivos de matriz autonomista
devolveu para as ruas os tensionamentos sociais que eram equacionados no
dmbito institucional e nas negociagoes de gabinetes. Mas também descortinou
o conservadorismo individualista cultivado pelo mesmo modelo de gestdo que
conciliou medidas compensatérias e distributivas (de efeito muito mais simbélico
do que impactante sobre os mecanismos de reproducio das desigualdades) ao
fortalecimento e a generalizacdo da racionalidade predatéria de mercado. Nas
palavras de Paulo Arantes3%

[..] a formula magica da paz simplesmente se esgotou, como todos os demais recursos
que alimentaram o jogo de cena da trégua lulista. Todo mundo sabe de tras para frente
quais eram esses recursos: o consenso das commodities, o acesso facilitado ao crédito e
consequente endividamento popular em grande escala, o consumo de massa puxado
por uma descomunal e cadtica expansdo urbana etc.

O afastamento em relagdo ao ultimo sopro de esperanca suscitado pela era

30 SINGER, A. Os sentidos do lulismo: reforma gradual e pacto conservador. So Paulo: Companhia das Letras,
2012.

31 Os Racionais MC's e outras bandas de hip-hop ja estabeleciam relacées com a politica petista desde ao menos
o final da década de 1990, fato alids que motivou um artigo de Maria Rita Kehl a respeito. Ver: KEHL, M. R.
Radicais, Raciais, Racionais: a grande fratria do rap na periferia de Sdo Paulo. Sdo Paulo em perspectiva, 13 (3),
S&o Paulo: 1999. Disponivel em: <http://goo.gl/euEiBD>. Acesso em: 15 jul. 2015. Em 2012 Mano Brown, vocalista
dos Racionais, notabilizou-se por se empenhar na campanha, vitoriosa, de Fernando Haddad (PT), afilhado
politico de Lula, a prefeitura de Sdo Paulo. Em 2014, o rapper volta a cena para alavancar a candidatura
(com vitéria apertadissima) de Dilma Rousseff, no que contou com o apoio de uma grande rede de coletivos
culturais da periferia de Sdo Paulo. FONSECA, Leandro; LIMA, Livia. Coletivos da periferia manifestam apoio
a Dilma durante ato em Itaquera. Por blog. Mural-blog dos correspondentes comunitarios da Grande SP.
Folha de S. Paulo, 21 out. 2014. Disponivel em: <http:goo.gl/cRpIdP>. Acesso em: 15 jul. 2015.

32 ARANTES, Paulo. A férmula magica da paz social se esgotou. Correio da Cidadania, 15 jul. 2015. Disponivel

em: <goo.gl/6BRQAI>. Acesso em: I5 jul. 2015.
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Lula ja estava claramente presente em A cidade é uma sé?, em que a mirrada e
quixotesca campanha do ficticio “Partido da Correria Nacional” é contrastada,
na Gltima sequéncia, precisamente com um comicio da candidatura de Dilma
Rousseff e sua exuberante maquina eleitoral, que tomava as ruas de Brasilia.
Em Branco sai esse movimento se completa e é levado ao limite. Ele pode ser
percebido pela transformacéo por que passam seus trés personagens principais
quando comungam, direta ou indiretamente, com a construcio e o acionamento
da bomba.

Sartana, como ja mencionado, é o personagem que guarda alguma expectativa
em relacdo ao futuro e possui uma engenhosidade prépria demonstrada ao fazer das
condicoes geradas por sua deficiéncia um campo de atuacio e fonte de sentido para
sua vida. Entretanto, ele ndo s6 adere ao plano da bomba como é o responsavel pela
sua potencializacdo. Essa postura talvez se compreenda a partir da passagem em
que comenta sobre a persisténcia da dor na perna e no pé, como se ainda estivessem
14 as partes amputadas do corpo: “Tem gente que fala em dor fantasma. Ndo tem
essa, ndo. Vocé sente tudo. Mesmo sem a perna, até hoje eu sinto”. O personagem
demonstra assim que, apesar do tempo transcorrido, as formas improvisadas para
aproxima-lo de uma vida normal nfo sdo suficientes para superar o trauma do
passado. A experiéncia sofrida reitera-se no seu dia a dia, quando, por exemplo, ele
folheia seu album de casamento sentado sozinho numa cama de solteiro, instantes
antes do detonamento da bomba.

Marquim, que durante quase todo o filme estd imerso em suas lembrancas do
passado, a medida que se aproxima o grande momento, esconde dentro do sofa que
fica em sua radio o que parecem ser desenhos e projetos da construcio da bomba e,
principalmente, alguns discos antigos que colecionava. Pouco antes da exploséo, o
sofi é mostrado em chamas em um descampado, com Marquim ao lado fumando
um cigarro (cena do cartaz do longa-metragem). A tentativa de expurgar o passado
também néo o faz retroceder de seu plano.

Mas é com Cravalancas que o poder de decidir ganha em peso e significado,
pois esse é o personagem ao qual, por vir do futuro, sdo dadas maiores chances de
conhecimento sobre o desenrolar dos fatos, a consequéncia das agdes. Suas escolhas
se ddo, portanto, num campo estruturado por duas grandes alternativas que denotam
igualmente as possibilidades em jogo dentro da histéria: a reparacio ou a vinganca.
Antes do mais, convém sublinhar que Cravalancas vem em missdo como “agente
terceirizado”, o que nos faz supor que seu empenho na reconstituicio da memoria de
violacGes de direitos humanos, de inicio, ndo é movido por qualquer senso de justica,
mas porque esta submetido a uma relacdo laboral em uma entidade que presta
servicos ao Estado. Suas condigées, alids, pouco diferem das de um trabalhador
precarizado de nosso tempo: desde a chegada, ele reclama a sua superior pela falta
de pagamento e pede que o dinheiro para sua manutencio no “territério do passado”
seja depositado na conta com urgéncia. A busca por justica permeada pela légica do
valor de troca fica mais clara em sequéncias posteriores, como a em que ele ouve uma
mensagem enviada do futuro, pressionando-o a restabelecer o contato e agilizar o
colhimento de provas, com o seguinte ultimato: “Cravalancas, sem provas, ndo ha
passado. Sem passado, no money. Entendeu? No mo-ney!”. As trocas de mensagem
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intermitentes entre Cravalancas e sua base no futuro sugerem nio s6 a permanéncia
dos tracos da engenharia pela qual a luta por direitos se viu transfigurada em negécio
nos tempos que correm, mas a ideia de que os avancos sociais que os esperam se terdo
desdobrado no sub-ramo do “mercado da reparagio”.

Paulo Arantes lembra que foi na luta por emancipacio que alargamos o campo de
reparacoes no qual tudo se equipara monetariamente:

O fato é que batalhando por, e em nome de, emancipagio, alargdvamos uma espécie
bizarra de Cimaras de Compensacio e Reparagoes onde cabia todo tipo de acertos de
contas: novamente um continuum no qual se expressa uma outra relagio da politica
com o tempo, uma tremenda novidade em sociedades nacionais que se formaram
orientadas para o futuro, de acertos seja com as contas de um passado de abandono ao
deus-dara social, seja com um passado de grandes violacoes de direitos humanos em
que a reparagdo monetaria passa a entrar, sim, em linha de conta, como se os crimes
da histéria se pagassem agora com dinheiro (note-se de passagem que a histéria deixou
de ser uma estrela guia), ou ainda na forma de ajustes pontuais a titulo de reducio de
danos, e mais uma montanha de etecéteras na mesma linha da politica de ambulancia
e governos terceirizados3.

As seis décadas que separam o presente de Marquim e Sartana (2009) e o tempo
de origem de Cravalancgas (2070) provocam neste Gltimo o efeito comparativo,
impelindo-o a reflexdo. Os questionamentos se agucam quando o agente é
informado de que no ano de 2073 a Vanguarda Crista tera assumido o poder, o
que demanda ainda mais agilidade no caso. Ele resmunga para si mesmo: “Vou
fazer o que ai com essa nova mudanca?”. Ao final da mensagem, recebe outra
exigéncia: “Produza provas, Cravalancas”. A aposta no futuro, ja aqui, da sinais de
sua inviabilidade, e a transformacéo de Cravalancas comeca a ocorrer. E entio que
sobre o contéiner, em uma situacio a primeira vista despretensiosa, o homem do
futuro cantarola uma cancio de Roberto Carlos que versa sobre uma mudanga de
postura de quem decreta o fim da espera diante de um amor que ndo comparece:
“De hoje em diante/ vou modificar o meu modo de vida/ Naquele instante que vocé
partiu/ destruiu nosso amor/ Agora ndo vou mais chorar/ cansei de esperar/ de
esperar enfim/ E pra comecar eu s6 vou gostar/ de quem gosta de mim [...] Por isso
é que eu vou mudar [...]”%4.

Adiante, Cravalancas é parabenizado por ter reunido as provas e informado
de que “seus servicos ndo sdo mais necessarios”, mas podera ser “devidamente
recompensado” e ter seu retorno ao tempo de origem consentido se conseguir evitar
que a bomba seja lancada e ameace o futuro da Terra. A escolha de Cravalangas,
como se sabe, é a de ndo impedir a grande explosio, abrindo méo da viagem de
volta, escolha que pode ser elucidada por outra cena aparentemente deslocada do
conjunto da histéria que sucede. Em meio a uma enorme quantidade de estruturas

33 ARANTES, Paulo, 2015, op. cit.
34 ROBERTO CARLOS. S6 vou gostar de quem gosta de mim. In: ROBERTO CARLOS. Em ritmo de aventura.

1967. 1 disco sonoro.
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metalicas oxidadas e retorcidas, o agente aparece sozinho, num plano tnico,
simulando movimentos de filmes de acdo, como se empunhasse uma arma na méo
e se protegesse de tiros e ataques imaginarios. Entdo desfere:

Toma ai, paga pau do progresso. Toma ai, duzentas e vinte e cinco prestagio. Toma af,
ferro retorcido do caralho. Nao vai vir aqui néo, vai ficar ai no futuro. O progresso é o
futuro mesmo. Ninguém tem a moral de cair pra dentro do baguio, ndo! Traa! Racista
aquindo vai mudar a cara nunca, vai ficar desse jeito mesmo. Toma, Europa do inferno.
Toma, todo mundo. Toma, Gltima pintura do inferno. Toma, grafite paga pau da porra.
Toma, falta de posse. Toma, falta de fazer as coisa. Toma, boca aberta, 6 um monte de
mosca ai na boca. Praj, praa!

Na sequéncia, transgredindo o universo ficcional da acdo, vira-se para a cimera,
finge mirar e solta “Praa, praa!”, ndo poupando de sua revolta generalizada nem
mesmo o espectador provavel, o pablico de classe média branca e escolarizada que
frequenta as salas de cinema. A transformacéo de Cravalancas nessa passagem ja se
mostra total; ele revela estar completamente desacreditado quanto a mutabilidade da
histéria e ndo sabemos se os fatos contra os quais se dirige dizem respeito ao presente
da agdo ou ao futuro - ou tanto faz.

No universo ficcional de Branco sai, Cravalancas fala com propriedade, a
autoridade de quem conhece o futuro por experiéncia prépria e sabe que é falsa
qualquer promessa de redimir o passado. Entre as impossibilidades a escolher, o
personagem opta por aquela que ao menos lhe dé o sabor da vinganca, em detrimento
da outra que, em 60 anos de avanco, como ja se sabe, estara fazendo da justica
uma oportunidade de negécio, regida pela l6gica das equivaléncias monetarias. O
impasse, devidamente tratado no filme de Adirley, é que a incineracio do passado,
simbolizada na queima do sofa de Marquim, acontece sem que uma redefinicio de
um novo campo de intervencio e expectativa desponte no horizonte, posto que o
futuro, bem conhecido por Cravalancas, ndo é outra coisa sendo o préprio presente
exagerado.

Eis a forma representada da “dualidade sem dualismo” notada por certa sociologia
que sobre nossa formacéo assinalou: “o antigo e o novo continuavam em presenca
um do outro” sem nunca poderem se converter num estagio histérico de superacio®.
A rentincia de Cravalancas ao futuro denota a postura de quem cansou de esperar
por um progresso que ndo compareceu. A experiéncia social de Marquim e Sartana
também, mesmo vivendo sob a realidade de Brasilia, a “metassintese” de nossa
modernizacio: Ceildndia e seus habitantes descartaveis nio foram atingidos pelas
benesses civilizatérias como anunciava o “ideario progressista”. Ao contrario, no
comentario de Schwarz*, a globalizacdo acabou por redefinir drasticamente essa
expectativa, uma vez que “a modernizacio agora se tornava excludente e reiterava
a marginalizacio e a desagregacio social em grande escala”. Nesse sentido, os

35 ARANTES, P, 1992, op. cit,, p. 37.
36 SCHWARZ, R. Desapareceu a perspectiva de um progresso que torne o pais decente. In: CARIELLO, R. Folha

de S. Paulo, Ilustrada, Sao Paulo, 2007. Disponivel em: <https://goo.gl/P7Tbil>. Acesso em: I5 ago. 20I4.
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traumas do passado revelam ndo ser realidades em si opostas ao que entendemos por
moderno, mas parte integrante de sua constituicdo. Ainda nas palavras de Schwarz,
relembrando o argumento central de um dos principais criticos da leitura dualista, ja
nio se trata de compreender a sociedade brasileira como subdesenvolvida, “ndo porque
se desenvolveu, mas porque deixou de ser tensionada pelo salto desenvolvimentista; e
que nao é desenvolvida, pois continua aquém da integracdo social civilizada™’.

* X %

Em 2009, o escritor portugués Jodo Bernardo3® tracou um panorama que
testemunhava o encerramento de um ciclo de embates contundentes promovido pelo
movimento anticapitalista mundial da década de 1960 e especulava sobre o perfil que
as lutas sociais poderiam assumir doravante. Segundo ele, a hegemonia incontestavel
das classes dominantes teria sido alcancada mediante a transnacionalizagio de suas
atividades, num sentido inverso do que tomavam as resisténcias e oposicoes, cada
vez mais repartidas por fronteiras e particularismos culturais. Com o esmaecimento
das forcas anticapitalistas, configurando o avango do que chamamos neoliberalismo,
teria sido possivel proceder ao desmonte dos mecanismos de integracio social
keynesianos e outras instituicoes que, se serviam como espacos para mobilizacio
radical da juventude, serviam também para conté-la e regular os conflitos sociais
dentro de limites administraveis. Paralelamente, poderiamos assistir a cidades
do mundo todo assumirem a forma de casernas ao passo que a segregacdo urbana
se tornasse um objetivo sistematico. Considerados ainda o nivel de degradacéo
a que chegariam as instituicGes educacionais e o descrédito das democracias
representativas, as classes dominantes tenderiam a confiar apenas no uso dos
meios eletronicos de fiscalizacio e na brutalidade repressiva. Sem os biombos
institucionais, conclui ele, restara o “furor destrutivo™® de uma juventude que em
nada se assemelha a “candura” dos revolucionarios de antes.

Talvez seja uma parte desse todo integrado o fenémeno notado pelo
pesquisador Gabriel Feltran a respeito da elaboracéo discursiva e dos “regimes
normativos™° préprios que tomam corpo no cotidiano recente dos jovens de
periferia. Nesse contexto em que se esgarcam os fatores usuais de coesdo entre
os grupos sociais, diz ele, a critica social é presente mas nio encontra eco na
polarizacdo caduca da politica tradicional, incluindo ai os movimentos sociais.
Ao contrario: o que “se percebe transitando entre favelas e elites é que a metafora

37 Ibidem.

38 BERNARDO, J. Epilogo e prefacio (um testemunho presencial). Histéria Social, n. 17. Campinas: Unicamp,
2° sem. 2009.

39 Ibidem, p. 261

40 FELTRAN, G. A disputa politica nas periferias. Piblica: agéncia de reportagem e jornalismo investigativo.
Entrevista por Marina Amaral. Sdo Paulo: 17 jul. 2015. Disponivel em: <http://goo.gl/TLXaG8>. Acesso em: I7
jul. 2015.
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da guerra (inimigos a combater) parece fazer mais sentido para pensar a politica
hoje do que a metafora da democracia (comunidade de cidad&os)™.

Né&o é de admirar, portanto, que a percepcao artistica de Branco sai redunde
em uma bomba, uma acio de revide, que assim se manifesta por nio ter condicoes
de reinventar a politica. O recado que emana é explicito no funk de Mc Dod§, que
serve de trilha para o encerramento do filme junto as imagens da explosio: “Bomba
explode na cabeca, estragalha ladrao/ Frit6 logo o neurdnio que apazigua a razio/ Eu
vou cobrar e com certeza a guerra eu vou ganhar [...] %

A radicalidade da bomba encenada em Branco sai anuncia um movimento
truncado de ruptura com as instituicdes mediadoras emergenciais que deram alento
a0 capitalismo no Brasil nos Gltimos anos. Se seu efeito ndo chega a formular uma
“solucdo possivel ™, capaz de inaugurar um novo campo de a¢do politica, convém
dizer, isso ndo se constitui como problema da obra, mas da matéria histérica que ela
apreende. A precisa alegorizacio desse no histérico é, portanto, um mérito de Branco
sai, havendo boas razdes para inscrevé-lo no que poderiamos chamar de uma estética
da indeterminacao%.
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