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Resumo: No artigo sGo discutidos conceitos de autorrepresentag¢éo e identidade e as relagées
entre o autorretrato e a autobiografia. A discussdo é feita por meio de uma andlise comparativa
entre o livro Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, € os autorretratos de Frida Kahlo.
Palavras-chave: autorrepresentagdo; autobiografia, autorretrato; Carolina Maria de Jesus;
Frida Kahlo.

Copyright © 2012 by Revista  Autorrepresentagdo, dualidade,
Estudos Feministas. T . ~
multiplicidade e ilusGo

‘Aqui nada é real. Mas o que é real?
A literatura ou o que escapa da escrita?”

‘A vida relatada, ndo sendo minha, € mais minha sendo do
oufro.

O menor acontecimento estd ligado ao maior, como um
bordado.

E, esticando o fio, desfiaremos o conjunto”

P )
! Apresentacdo das elegias de Fabricio CARPINEJAR, 2001.

Fabricio Carpinejar, livio Terceira Tanto o autorretrato quanto a autobiografia séo
sede: elegias, de 2001. produzidos no intuito de retratar o eu, de afirmar a identidade.
As vezes, parte-se do pressuposto de que a autorrepresen-
tagdo, por referir-se a realidade, pode ter cardter documentall.
Contudo, tendo em vista que a prépria autorrepresentacdo
ja é, por si sé, uma interpretagcdo de fatos, a autobiografia &,

2 Pierre BOURDIEU, 1996. como afirma Bourdieu,? uma ilusédo ou uma autoficgdo, fermo
empregado por Serge Doubrovsky. De acordo com Luciene
® Luciene AZEVEDO, 2007, p. 2. Azevedo,*“a autoficgcdo € entendida como um apagamento

do eu biogrdfico, capaz de constituir-se apenas nos
deslizamentos de seu proprio esforgo por contar-se como um
eu, através da experiéncia de produzir-se textualmente”.
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4 KOUROUPAKIS e WERLI citados por
AZEVEDO, 2007, p. 3.

5Tradugcdo de Luciene Azevedo.
Texto em francés: “Le lecteur se
frouve face & une assertion dont
la véracité reste indécidable.
Devant cette categorie textuelle,
on doit prende en compte deux
injonctions antinomiques: lire le
texte comme une fiction et
comme une autobiographie.
Pourtant la synthése entre ses deux
registrespeut paraitre impossible,
car comment distinguer le
referential d el'imaginaire, le littéral
du métaphorique?“.

¢ Sidonie SMITH e Julia ATSON,
2002, p. 11. Todas as traducoes
deste artigo foram feitas por mim.
Texto em inglés: “In effect,
traditional models of art history read
the work through a constructed
biography of the artist as an
evidence for the biographical life.
Thatis, the ariwork becomes a body
of mimetic evidence out of which
the historian or critic forms a
narrative for the artist. In so doing,
the historian/critic assumes
knowledge of and access to the
artist’s ‘true self’”.

7 Clarissa de Moraes Valadares
KERR, 2002, p. 35.

Contudo, isso ndo significa que ndo haja tracos de realidade
nos relatos autobiogrdficos e nos autorretratos, mas é
necessdrio ler nas entrelinhas, pois hd sempre algo de ficgdo
no que se refrata, uma vez que na autorrepresentacdo o olhar
escolhido pelo artista € apenas um dos vdrios que poderiam
ser, ndo necessariamente o “real”. De acordo com Kouroupakis
e Werli,*

O leitor encontra-se diante de uma assercdo cuja
veracidade é indecidivel. Diante dessa categoria
textual, deve-se levar em conta duas injuncdes
antinbmicas: ler o texto como uma ficgdo e como
uma autobiografia. No entanto, a sintese entre esses
dois registros pode parecer impossivel, pois como se
haveria de distinguir o referencial do imagindrio, o
literal do metaférico?®

Azevedo argumenta que esse “entrelugar indecidivel
bagunca o horizonte do leitor”, isso significa que as fronteiras
entre o vivido e o ficcionalizado sGo muito ténues. Sidonie
Smith e Julia Watson, professores de literatura da Univer-
sidade de Michigan e da Universidade de Ohio, respec-
fivamente, falam sobre a visGdo documental das obras
autobiogrdficas:

De fato, modelos tradicionais de histéria da arte véem
o trabalho de uma biografia produzida pelo artista
como prova da vida biogrdfica. Isto é, a obra artistica
se torna uma forma de prova mimética por meio da
qual o historiador ou o critico constréi a narrativa sobre
o artista. Ao fazer isso, o historiador/critico pressupoe
que acessa o “verdadeiro-eu” do artista.®

Aideia de que, ao analisar uma obra autobiogrdfica,
é possivel acessar o “verdadeiro-eu” do artista é iluséria,
pois 0 que podemos fazer, dentro do universo ali apresentado,
é tracar linhas que indicam direcdes que o artista seguiu,
mas sem a certeza de que o que estd representado na obra
€ uma superinterpretacdo de um fato, uma criagdo do que
o artista gostaria de ter experimentado naquela situacdo ou
um fato vivido. Na verdade, para analisarmos uma obra
autobiogrdfica, temos que levar em consideragdo que o
proprio (re)escrever a vida j&d € uma releitura e, assim sendo,
passivel de novas versdes. Além disso, a prépria vida é uma
série de identificagcoes, como bem argumenta Clarissa Kerr,”
mestre em Artes pela Universidade de Brasilia:

Serd por meio de milhares de identificagdes ao longo
da vida que o sujeito se constituird. Desta forma, ndo
poderiamos nunca falar em um ser inteiro, coerente,
seguro, salvo uma obra acabada e fechada em si
mesma. Dai a impossibilidade de captagcdo desse
“eu”.
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8 SONTAG citada por KERR, 2002,
p. 59.

¢ Jean BAUDRILLARD, 2002, p. 45.

' Roland BARTHES, 1984, p. 22.

T SMITH e WATON, 2002, p. 10.
Texto em inglés: “Autobiographical
subjects know themselves as
subjects of particular kinds of
experience attached to social
statuses and identities”.

2 SMITH e WATSON, 2002, p. 11.
Texto em inglés: “The autobiogra-
phical is a perfomative site of self-
referentiality where the psychic
formations of subjectivity and
culturally coded identities infersect
and ‘inferface’ one another*.

Ainda sobre essa almejada captacdo do “eu”, Kerr
fala sobre a fotografia, a qual “tem a desagraddvel
reputacdo de ser a mais redlista, e por isso, a mais facil das
artes miméticas”.® Mesmo que tenha essa reputacdo,
também na fotografia é dificil captar o ser, o qual o filésofo
Jean Baudrillard? compara a um “ato continuo”. Como
congelar um ato continuo em uma foto, um quadro ou um
livro? Além disso, como dizer que a prépria fotografia ndo é
uma ficcdo? Roland Barthes'® afirma: “Ora, a partir do
momento que me sinto olhado pela objetiva, tudo muda:
ponho-me a posar, fabrico-me instantaneamente um outro
corpo, metamorfoseio-me antecipadamente em imagem”.

Podemos dizer, entdo, que na autobiografia ou no
autorretrato isso também ocorre. Afinal, ao se representar, hd
uma decis@o de que imagem pretende-se passar. Qual ou
quais identidades se quer afirmar? Smith e Watson propdem:

Sujeitos autobiogrdficos se reconhecem como sujeitos
que viveram tipos de experiéncias particulares
atreladas a status sociais e identidades.!

A obra autobiogrdfica é um local performativo para
as autorreferéncias, no qual as formagoes psiquicas
da subjetividade e das identidades culturalmente
codificadas estabelecem uma intersecgdo e sdo
colocadas em interface.'?

Em relagdo a primeira afirmagdo, poder-se-ia
questionar se todo individuo que produz uma autobiografia
tem real nogdo de que suas experiéncias estdo atreladas
ao status e as suas identidades. De certa forma, sim. Partindo
do pressuposto de que, ao se autorrepresentar, o artista busca
afirmar sua identidade, mesmo que essa nogdo de seu papel
social ndo esteja clara em principio, durante o processo de
feitura da obra, a constru¢cdo da prépria histéria estard
ligada a esses fatores. O cardter socioidentitdrio proposto
por Smith e Watson expressa bem o que vemos no didrio de
Carolina Maria de Jesus, por exemplo. A escritora sabe-se
sujeito que vivencia coisas que estdo intfimamente atreladas
a sua condi¢cdo de favelada, tem plena consciéncia de
seu sfafus e da identidade que quer afirmar e expressa isso
em vdrios momentos da obra. Vale ressaltar que a identidade
de Carolina ndo € Unica, isto &, ao escrever ela reafirma
vdrias facetas de sua personalidade. O mesmo ocorre nos
autorretratos de Frida Kahlo, o que serd discutido adiante.

Sobre a segunda afirmagdo, alguns pontos precisam
ser ressaltados. Primeiro, os autores argumentam que “a obra
autobiogrdfica € um local performativo”; sendo assim,
poderiamos pensar a autorrepresentacdo como uma espécie
de palco, o que pressupde a criagcdo de personagens,
estabelecimento de cendrios e didlogos. Em segundo lugar,
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'3 Georges DIDI-HUBERMAN, 1998,
p. 29.

4 DIDI-HUBERMAN, 1998, p. 77,
grifos nossos.

hd aindicacdo da “autorreferéncia”, isto é, os personagens,
os cendrios e os didlogos, todos convergem para o
autonarrado. Por fim, os autores falam da “formacdo
psiquica” e de “identidades culturalmente codificadas” dos
sujeitos representados, as quais se inter-relacionam no palco
da tela ou da pdgina (ou da foto, do filme...) e que, muitas
vezes, demandam atencdo especial do leitor/espectador
para serem identificadas, uma vez que podem estar nas
entrelinhas do texto ou nos detalhes em segundo plano de
uma pintura.

Ao falarmos em representar algo, € preciso lembrar
que para representar € necessdrio posicionar-se para melhor
ver. Quer dizer, antes de tudo, € preciso se afastar para ver
de fora ou entrar para enxergar o que hd dentro, ou sejaq,
escolher o dngulo a ser abordado, o qual ndo serd
necessariamente Unico durante o processo de produgcdo
artistica. Isso se aplica tanto na representagdo de forma
geral como na autorrepresentacdo. Georges Didi-
Huberman,'? historiador e filésofo da arte, argumenta:

O gue vemos s6 vale — s6 vive — em nossos olhos pelo
que nos olha. Inelutdvel porém é a cisdo que separa
dentro de nés o que vemos daquilo que nos olha.
Seria preciso assim partir de novo desse paradoxo em
que o ato de ver sé se manifesta ao abrir-se em dois.

A afirmac¢do nos faz pensar que um artista, ao tentar
se retratar, j& tem logo de partida o desafio da cisdo, quer
dizer, ainda que ele pense estar representando exatamente
o que vé, a partirdo momento em que o que ele vé olha de
volta para ele, j& é outra visdo. Por outro lado, o critico
também enfrenta a cisdo do olhar, afinal o que o nosso
olhar captura? Que imagem se revela ao olhar ao analisar
uma obra de arte? Sendo assim, ao lermos uma autobiografia
ou analisarmos um autorretrato, é preciso manter os olhos
bem abertos para observamos o0 que nos olha, o que vemos
e o espaco enfre o um e o outro. O autor complementa:

Né&o hd que escolher entre 0 que vemos € 0 que nos
olha. H& apenas que se inquietar com o entre. HA
apenas que dialetizar, ou seja, tentar pensar na
oscilacdo contraditéria em seu movimento de didstole
e de sistole (a dilatagdo e a contragdo do coracdo
que bate, o fluxo e refluxo do mar que bate) a partir
do ponto central, que é seu ponto de inquietude, de
suspensdo, de entremeio.'

No enfre podemos ver o que separa ou une o eu-real
ao eu-ficcional, o que estabelece novas possibilidades, o
que nos inquieta. Afinal, onde comeg¢a um e termina o outro?
De que forma se dd arelacdo entre eles? No caso de Carolina
de Jesus, por exemplo, apenas quando percebemos esse
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enfre, vemos que o valor de sua obra vai além do cardter
documental ou sociolégico, € um texto que se sustenta como
obra literdria. A autora trabalha sua personagem de forma a
legitimd-la, reforca as cores da Carolina escritora para que o
leitor perceba o qudo importante é o seu papel no lugar de
onde ela fala, uma posicdo nada ingénua para ser apenas
“documental”. Carolina quer a voz e sabe que ao utilizd-la
abrird novos espacos. A autora ndo escolhe cenas aleatérias,
mas desenha as paisagens da favela (ora com mais
propriedade, ora com menos) de maneira a dar a entender a
que veio.

Também é nesse entre que enxergamos as diversas
Fridas, cada autorretrato da artista abre margens para o
que fica enfre o0 que vemos e o que nos olha. Nada em seus
quadros passa em branco, do céu ds marcas no corpo, dos
simbolos das cores, tudo colabora para dar énfase aos
sentimentos ali retratados.

As Carolinas e as Fridas...

Antes de comecarmos a debater as obras dessas
duas artistas, € importante contextualiza-las, saber um pouco
de suas biografias. Carolina Maria de Jesus (1914-1977),
escritora brasileira, nasceu em Minas Gerais e teve uma
infncia extremamente pobre em Sacramento. Cursou até o
segundo ano primdrio e, desde muito cedo, trabalhou na
roca com a mde. Depois, ambas trabalharam como
empregadas domésticas. Em 1947, Carolina Maria de Jesus
mudou-se para Sdo Paulo, onde viveu sozinha, com rés filhos
—um de cada pai-na favela de Canindé. Carolina escrevia
pdginas e pdginas de didrio, e Aurélio Dantas, um jovem
jornalista que fazia uma reportagem na favela, teve acesso
aos escritos e conseguiu ajudd-la a publicar o seu Quarto
de despejo em 1960. O sucesso foi imediato. Vendeu o
equivalente, naquele ano, a Jorge Amado. Seu livro foi
publicado em 13 linguas, em mais de 40 paises. Porém, sua
trajetdria, até a morte na década de 1970, foi incomum e
perturbadora. Em pouco tempo, ela foi forcada a voltar a
condigcdo de pobre, com dificuldades de sobrevivéncia.

Frida Kahlo (1907-1954), pintfora mexicana, nasceu
em 1907, mas gostava de declarar-se filha da revolugdo ao
dizer que havia nascido em 1910. Sua vida sempre foi
marcada por grandes tragédias; aos seis anos contraiu
poliomielite, 0 que a deixou coxa. Aos 18 anos, quando o
6nibus em que estava chocou-se contra um bonde, sofreu
multiplas fraturas e uma barra de ferro atravessou-a entrando
pela bacia e saindo pela vagina. Por causa desse Ultimo
acidente fez vdrias cirurgias, ficou muito tempo presa a uma
cama e ndo pdde ter filhos. A época, a artista pretendia
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'8 Carolina Maria de JESUS, 1983,
p. 14.

16 Regina DALCASTAGNE, 2007, p.
25.

7 Anne PHILLIPS, 1995, p. 10.

iniciar o curso de Medicina. Comecou a pintar durante a
convalescenca, quando a mde pendurou um espelho em
cima de sua cama. Suas angustias, suas vivéncias, seus
medos e seu amor pelo marido, o também pintor Diego
Rivera, com quem se casou aos 21 anos, sao temas de suas
pinturas. A sua vida com o marido sempre foi bastante
tumultuada. Diego tinha muitas amantes, e Frida ndo ficava
atrds, compensava as traicdes do marido com amantes de
ambos 0s sexos.

O que poderia unir duas mulheres de lugares e
histérias de vida tao diferentes? A capacidade de pensar o
mundo em que viviam por meio da arte. Tanto Frida quanto
Carolina tiveram uma vida bastante sofrida e conseguiram
expressd-la de maneira contundente e arrojada para sua
época. As duas artistas manifestaram suas multiplas
identidades em suas obras de arte, e sGo essas Carolinas e
Fridas que analisaremos aqui.

Carolina Maria de Jesus, no inicio do didrio, marca
sua identidade social apresentando ao leitor o seu niumero
de registro: “o meu registro geral € 845.936”,'* uma forma de
mostrar que ela existe e quer legitimar seu nome. A Carolina,
moradora da favela, catadora de papel, pede a voz.
Dalcastagne'® explica: “Vista do lado de dentro da favelq,
Carolina ascende como escritorq, vista do lado de forq, ela
permanece como uma voz subalterna, como a favelada que
escreveu um didrio”. Ainda que a identidade de favelada
seja, normalmente, a Unica identidade legitimada pelos
criticos, ndo é apenas essa Carolina que quer marcar seu
lugar no mundo; Carolina reivindica para si uma
multiplicidade de identidades, cada uma das quais
associada a diferentes tipos de experiéncia compartihada.'’

Podemos perceber no texto, de forma bastante
explicita, que Carolina apresenta, a principio, duas identi-
dades: afavelada e catadora de papel e a escritora. Durante
a narrativa, a autora busca a legitimagdo de sua identidade
de escritora e, em vdrios momentos, enfatiza que estd
escrevendo um livro, tem consciéncia da forga de sua voz e
sonha com o dia em que, pela palavra, serd libertada da
favela, da pobreza e da fome.

Entretanto, Carolina ndo dd voz apenas a catadora
ou a escritora. Em seu didrio, podemos ver vdrias identidades
de Carolina, dentre elas a Carolina-mae solteira que luta
para criar os filhos; a Carolina-sedutora que tem a liberdade
de escolher se quer ou ndo um homem e quando o quer; a
Carolina-mulher negra que enfrenta os preconceitos e, por
vezes, também demonstra racismo; a Carolina-alienigena
na favela porgque ndo se enxerga pertencente aquele lugar;
a Carolina-quase policial porque “pde ordem” na favela
chamando a Rddio Patrulha cada vez que hd uma briga; a
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18 JESUS, 1983, p. 163, grifos
Nossos.

Carolina-intelectual que ndo sé escreve, mas também |é
muito, ouve tangos e valsas e sabe discutir politica. Enfim,
sdo vdrias as facetas de Carolina e a autora as constréi de
forma a legitimar cada um desses lados.

Interessante é perceber que, embora a énfase na
interpretacdo de sua narrativa sejom as agruras, ndo se
pode afirmar que o texto de Carolina ndo possua fantasia,
isto €, em muitos trechos ficamos na duvida se tudo que a
autora narra foi vivido ou hd parcelas de ficgdo. Se olharmos
mais de perto, vemos que, na infencdo de legitimar suas
palavras e suas identidades, Carolina busca recursos
literdrios para enfatizar seus pontos de vista. Um trecho, a
meu ver, bastante expressivo nesse sentido € o dia 28 de
dezembro:

Encontrei um rato morto. J& faz dias que eu ando atrds
dele. Armei a ratoeira. Mas quem matou ele foi a
gata preta. Ela € do senhor Antonio Sapateiro.

O gato é um sdbio. Nado tem amor profundo e ndo
deixa ninguém escravisa-lo. E quando vai embora
ndo retorna, provando que tem opinido.

Se faco esta narragcdo do gato é porque fiquei
contente dela ter matado o rato que estava
estragando os meus livros.'®

A histéria é simples: Carolina encontra o rato morto e
fica feliz porque, afinal, ele estava estragando seus livros.
Todavia, acredito que a proposta de narrar esse fato em
detrimento de outros mostra a clara intencdo da autora em
propor uma analogia. Se observamos o segundo pardgrafo,
vemos que a descricdo da gata corrobora o discurso da
Carolina-escritora: ela sabe que detém poder no lugar onde
vive por dominar o coédigo da escrita (“O gato € um sdbio”);
ela ndo se apega a nenhum homem porque quer ter
liberdade para ser escritora (“N&o tem amor profundo e ndo
deixa ninguém escravisa-lo” (sic)); e tem a intengdo de ir
embora da favela e nunca mais voltar (“E quando vai
embora ndo retorna, provando que tem opinido”). Nao
bastasse isso, a gata tem a cor de Carolina. A infencdo da
autora em fazer essa analogia fica clara porque, em nenhum
momento, se explica na histéria como Carolina sabe que
quem matou o rato foi a gata preta; poderia haver sinais de
mordida no bicho, mas nada garante que tenha sido “a”
gata preta.

Carolina apresenta suas identidades e monta sua
narrativa em torno de cada uma delas; ela se preocupa em
refinar a linguagem porque a associa ao grupo dominante
do qual quer fazer parte. Contudo, de um ponto de vista
preconceituoso, muitos criticos tendem a permanecer na
superficie do texto, truncado e sem revisédo e marcado pela
dor da vida miserdvel da narradora, e ndo se ddo ao trabalho
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9 JESUS, 1983, p. 138, grifos
NOSsOs.

20 Robert MORRIS citado por DIDI-
HUBERMAN, 1998, p. 63.

21 JESUS, 1983, p. 71.

22 DALCASTAGNE, 2002, p. 64.

2 Frida KAHLO, 1995, p. 8.

24 Tehuana refere-se as mulheres
de Tehuantepec, regido sudoeste
do México, onde as tradicdes
matriarcais ainda hoje estdo vivas
e, portanto, sua estrutura econd-
mica reflete o papel predomi-
nante da mulher.

de ver o entre, as entrelinhas da narrativa. A autora se
preocupa com a feitura da obra, com o efeito que quer
passar para o leitor e nGo apenas em narrar suas tristezas,
como podemos perceber no seguinte tfrecho:

16 de outubro

Vocés ja sabem que eu vou carregar dgua todos os
dias. Agora eu vou modificar o inicio da narrativa
diurna, isto é, o que ocorreu comigo durante o dia.'?

O que vemos ai € a nitida intengdo da escritora em
estabelecer a comunicacdo com o leitor, de tornar o seu
texto mais interessante e o senso critico em analisar sua
prépria forma de narrar. Esse € um dos trechos que deixam
claro que Carolina ndo escreve aleatoriamente, ndo faz
apenas um relato de seu cotidiano, mas o constréi na
narrativa.

Didi-Huberman, ao fazer uma andlise da arte
minimalista, explica que, ainda que a intengdo dos artistas
minimalistas fosse a simplicidade, suas obras de arte iam
além do que estava ali exposto. Em sua argumentacdo, ele
cita as palavras de Robert Morris, artista minimalista: “a
simplicidade da forma ndo se traduz por uma igual
simplicidade na experiéncia”.? Essa afirmagdo cabe
perfeitamente na obra de Carolina: nem porque sua
narrativa apresenta erros de portugués (em parte, culpa da
prépria editora que ndo fez a revisdo adequada em busca
de “autenticidade”) e, muitas vezes, peque pelos excessos,
pode-se menosprezar o0 seu valor, uma vez que fraduz a
complexa experiéncia da autora.

Carolina de Jesus diz “tudo na minha vida é
fantdstico”,?' referindo-se a sua estrutura familiar (os filhos
ndo conhecem os pais); contudo, esse “fantdstico” pode ter
o sentido de “surreal” e Carolina pinta com sua obra um
quadro cuja forga quebra a barreira do tempo (ndo é esse
um dos requisitos para se considerar um texto como literdrio?).
Como afirma Dalcastagne, Carolina “constréi, enfim, uma
narrativa, repleta de significados e de ambiguidades, onde
a protagonista &, antes de tudo, mulher, mée e escritora. A
miséria ndo apaga nada disso”.?

J& Frida Kahlo, muitas vezes associada a obras
surrealistas, sempre quis deixar claro que sua obra era
baseada em sua vida: “Pensaram que eu era surrealista,
mas nunca fui. Nunca pintei sonhos, sé pintei minha prépria
realidade”.? De fato, os autorretratos de Frida (sdo mais de
cinquenta) sdo praticamente sua autobiografia. Cada um
deles corresponde a uma época de sua vida e espelha os
sentimentos intensos que marcaram sua forma de ver o
mundo, sua identidade: hd a Frida europeia; a Frida
tehuana;?* a Frida ativista politica; a Frida dilacerada pela
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% Todos os quadros de Frida Kahlo
citados neste artigo podem ser vis-
tos no site <http://www.abcgallery.
com/K/kahlo/kahlo.html>.

2 Raquel TIBOL, 1999, p. 25.

dor; a Frida pds-aborto e massacrada pela ideia de ndo
poder ser mae; a Frida pds-separacdo; a Frida filha; e a
Frida esposa.

O quadro Autorretrato,?® de 1926, por exemplo, € um
dos autorretratos pintados no periodo de recuperacdo da
artista (apds o grave acidente de 6nibus), periodo em que
passava o tempo todo deitada e pintava suas obras com o
auxilio de um espelho que a mdée posicionara sobre a cama
para que a filha pudesse pintar. Interessante observar nesses
quadros que eles sdo uma construgdo, isto &, se pensarmos
que Frida passava o tempo todo deitada devido a grave
fratura que sofrera, podemos deduzir que ela ndo teria como
produzir-se para posar como a vemos nos autorretratos.
Portanto, suas Fridas dessa época séo construidas de acordo
com a imagem que a artista quer passar, sdo imaginadas.
Vemos nessas representacdes uma diferenca sensivel com
relacdo as Fridas pintadas nos anos em que a artista esteve
casada com Diego Rivera, época em que Frida se
ornamentava com roupas tehuana e exaltava suas origens
mexicanas. De fato, desde que se casou com Rivera, as
representacdes de Frida estiveram infimamente ligadas ao
“estado de espirito” de seu relacionamento, como podemos
observar nas obras As duas Fridas, de 1939, e Autforretrato
com o cabelo cortado, de 1940.

No quadro As duas Fridas, temos duas identidades
da artista, uma em trajes europeus e outra em trajes
mexicanos, ambas com o coracdo inferligado. Quando se
casou com Riverq, ele aincentivou a utilizar seus trajes tipicos
como forma de valorizar a cultura tehuana. Alguns criticos
afirmam que Frida associava a utilizagcdo desses trajes a
uma concessdo a Rivera; portanto, quando eles se
separaram, em 1939, Frida expressa sua mdgoa pintando-
se sem seus frajes tipicos.

As duas Fridas, pintado apés a separagdo, remete a
origem da pintora (de ascendéncia europeia por parte de
pai e mexicana por parte de mde) e a relagdo com Diego
Rivera: o coracdo exposto, o céu nublado, as duas origens
€ o paradoxo com a serenidade expressa nos rostos retratam
e enfatizam seu conflito interno. Como podemos notar, um
aspecto relevante a ser abordado sobre as identidades de
Frida Kahlo é que sua maneira de se vestir mostrava muito
da identidade que ela queria refletir nos autorretratos:

Em termos de linguagem da roupa, Frida considerava
seu nativismo aparente como uma concessdo ao
marido e isso se dava de tal forma que foi no periodo
em que ficaram separados que ela se pintou vestida
como homem, com um corte de cabelo masculino e
cercada de fios de cabelos revoltos espalhados pelo
chdo, cortados por uma tesoura sadomasoquista.?®
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27 O quadro foi pintado enquanto
a artista morou nos Estados Unidos
com o marido, de 1930 a 1933,
quando Diego foi contratado para
trabalhar como muralista em
Nova lorque.

28 JESUS, 1983, p. 31.

22 JESUS, 1983, p. 42.

No Autorretrato com o cabelo cortado, Frida estd
sentada em uma cadeira amarela (cor que a artista
associava a loucura) e lemos no alto da pintura a frase: “Se
te quis foi pelo cabelo. Agora que ndo o tem mais, ja ndo te
quero”. Ainda separada de Riverq, Frida corta os cabelos
em protesto. Além disso, representa-se com roupas
masculinas. Dessa forma, a artista questiona o esteredtipo
feminino e ironiza a razéo pela qual seria amada (“era s6
pelos cabelos”) e, também, pelas roupas tipicas. E como se
a pintora quisesse romper com tudo que a ligava ao marido
e, indiretamente, com a sociedade patriarcal em que vivia.
E inegdvel a forca desse quadro em termos de protesto de
género.

Contudo, ndo vemos nos autorretratos apenas a dor
de Frida ou a énfase em demarcar sua identidade por meio
das roupas tipicas ou da exuberdncia de seu pais. Além de
representar sua identidade, Frida mostra seu engajamento
politico, como vemos no quadro Autorretfrato na fronteira
enfre México e Estados Unidos, de 1932. Frida disse que
pintou esse autorretrato para aliviar a soliddo e a saudade
que senfia de seu pais.?’ Olhando de forma atenta aos
detalhes, vemos que a representagdo vai além da soliddo
que a artista queria expressar. A maneira como Frida pinta o
lado estadunidense, repleto de fabricas e concreto, reflete,
na opinido de alguns pesquisadores, uma critica ao
capitalismo (Frida era comunista). Por outro lado, a pintora
expressa seu aprego pelo espirito mexicano ao pintar os
elementos tipicos de seu pais, para onde ela estd olhando.
Além disso, vemos as bandeiras dos dois paises na pintura:
Frida segura a bandeira mexicana em sua mdo e ela
também é a propria representacdo de seu pais com o traje
tehuana; j&@ a bandeira americana estd solta no ar e
encoberta pela fumaga das fdbricas. Frida pinta a
“arquitetura” de seu pais e dos Estados Unidos: os elementos
folcléricos e a exuberdncia das cores do México de um lado;
e a selva de concreto, o barulho (megafone, motor) e a
fumaca norte-americana do outro.

Esse quadro de Frida remete a divisdo geogrdfica
que Carolina de Jesus faz em seu livio de Sdo Paulo, a
cidade do turista e a do povo:

Eu classifico SGo Paulo assim: o Paldcio, é a sala de
visita. A Prefeitura é a sala de jantar e a cidade é o
jardim. E a favela é o quintal onde jogam os lixos.
Oh! Sa@o Paulo rainha que ostenta vaidosa a tua coroa
de ouro gque sdo os seus arranha-céus. Que veste viludo
e seda e calca meias de algoddo que é a favela.?®

Tanto Frida Kahlo quanto Carolina Maria de Jesus
tém uma agugada visdo das divisdes sociopoliticas de seu
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% JESUS, 1983, p. 32.

31 JESUS, 1983, p. 51.

32 JESUS, 1983, p. 57.

33 JESUS, 1983, p. 58.

34 palavra asteca para cor.

tempo, cada uma da realidade em que estd inserida.
Independentemente de uma ter nogdo de um microuniverso
(Carolina nunca foi ao exterior) e outra de um macrouniverso,
o que liga as duas artistas € a capacidade de expressar
sua visdo de mundo por meio de seus instrumentos: as
palavras e as cores. Carolina de Jesus afirma:

Eu quando estou com fome quero matar o Janio,
quero enforcar o Adhemar e queimar o Juscelino.3°
Ndo tenho forga fisica, mas as minhas palavras ferem
mais do que espada.’’

Vi os pobres sair chorando. E as Idgrimas dos pobres
comove os poetas. NGo comove os poetas de saldo.
Mas os poetas do lixo, os idealistas das favelas, um
expectador que assiste e observa as trajedias que os
politicos representam em relagdo ao povo.*

Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta
enfrenta a morte quando vé seu povo oprimido.3

Carolina Maria de Jesus tem opinido politica e,
sempre que pode, participa de alguma discuss@o sobre o
assunto. Ela ndo aceita pacificamente os politicos que
aparecem em época de campanha para prometer o
mundo, pelo contrdrio, a autora lembra que no dia a dia os
favelados s@o esquecidos no “quarto de despejo”. Frida
Kahlo participou desde cedo de grupos politicos e dizia-se
“filha da revolucdo”. Se lembrarmos que sdo vozes femininas
em um periodo de fransformagdo, vemos o grande papel
das duas artistas.

Cores de Frida Kahlo, cores de Carolina
Maria de Jesus

Apesar de conviver em casa com a arte, jd que seu
pai era fotégrafo e mantinha no canto de seu estudio tintas
e pincéis, Frida Kahlo sé comecou a pintar aos 18 anos,
quando se recuperava do grave acidente que sofrera.
Desde seus primeiros quadros, podemos notar a presenca
de cores que vao prevalecer em todas as suas obras e das
quais Frida fala em seu didrio. A paleta de cores escolhida
por ela ndo € aleatdéria, mas extremamente bem pensada.

Na pdgina de seu didrio, Frida Kahlo fala sobre o
significado das cores que utilizava em seus quadros:

- verde: luz agraddvel e morna;

- roxo-avermelhado: astecaq, flapali,** sangue velho
e espinhoso, 0 mais vivo e antigo;

- marrom: cor de toupeira, de folha que se desfaz,
terrq;

- amarelo: loucura, enfermidade, medo. Parte do sol
e da dlegria;

- azul cobalto: eletricidade e pureza. Amor;
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- preto: nada é preto, definitivamente nada;

- verde-folha: folhas, tristeza, ciéncia; toda Alemanha
é dessa cor;

- amarelo-esverdeado: mais loucura e mistério. Todos
os fantasmas vestem roupas dessa cor, pelo menos as roupas
de baixo;

- verde-escuro: cor de mds noticias e bons negécios;

- azul-naval: distncia. Também a ternura pode ter
essacor; e

- magenta: Sangue? Sabe-se Id!

Observar os quadros de Frida Kahlo com esse “roteiro”
em mdo é enxergar o enfre espacgos. Além da prépria
composicdo das pinturas, dos elementos colocados em
cada lugar e da expressdo da artista em seus autorretratos,
0 gque mais fala em suas obras sGo as cores. O rosto apresenta
pouquissimas variagoes, é preciso olhar muito de perto os
olhos e a boca para observar diferencas, contudo as cores
parecem “gritar” a que vieram. A obra A coluna quebrada,
de 1944, por exemplo, expressa a forca do amarelo em sua
obra.

Vemos nesse autorretrato a Frida dilacerada pela dor
fisica em um espago que se assemelha a um deserto de céu
acinzentado. Nesse quadro, hd uma predomindncia do
amarelo e do amarelo-esverdeado no solo retratado atrds
de Frida; assim, além da dor fisica expressa no corpo aberto
e repleto de pregos, ainda hd no quadro a loucura no pano
de fundo.

Também é amarela a cadeira em que ela esta
sentada no quadro Autorrefrato com o cabelo cortado.
Como os outros elementos: os cabelos espalhados, a tesoura
na mdo ou as roupas masculinas, o amarelo da
dramaticidade ao quadro, principalmente, quando
sabemos o significado dessa cor para a artista. E como se
ela estivesse sentada sobre a loucura e até a cor da pele
nesse quadro é meio amarelada, o que remete aomedo e a
enfermidade.

Na narrativa de Carolina de Jesus, encontramos uma
paleta de cores relativamente restrita, mas significativa. A
escritora estabelece, em todo o didrio, uma relagdo do preto
com o branco, relacdo essa que ocorre principalmente para
marcar o conflito racial em que estd inserida, mas também
para indicar a interpretacdo que ela tem da vida que leva.
Como Carolina expressa na breve histéria que conta de sua
infncia: o arco-iris foge dela.* Das cores que permanecem,
o amarelo tem uma conotacdo negativa como para Frida
Kahlo. No livio de Carolina de Jesus, a cor estd sempre
associada a fome (que ela compara A loucura e a
escraviddo), a apatia e ao medo:
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eu lutava contra a escravatura atual — a fomel3¢
Falei com o senhor Alcides. Um homem que ndo é
nipébnico, mas é amarelo como manteiga
deteriorada.®”

Que efeito surpreendente faz a comida no nosso
organismo! Eu que antes de comer via o céu, as
arvores, as aves tudo amarelo, depois que comi, tudo
normalizou-se aos meus olhos.38

Alice veio dizer que dois meninos do Juiz estava
vagando aqui na favela. Fui ver. Estavam com roupas
amarelas. Descalgos e sem camisa. S&6 com aquele
blusdo em cima da pele.®

O que observei é que eles queriam livrar-se das roupas
amarelas.®

Tem um mocinho que mora na Rua do Porto. E amarelo
e magro. Parece um esqueleto ambulante. A mée
Ihe obriga a ficar sé na cama, porque ele é doente e
cancga atoa. Ele sai com a mae sé para pedir esmola,
porque o seu aspecto comove.

Aquele filho amarelo é o seu ganha p&o.*'

Amarela é a fome de Caroling, ela, que via tudo
amarelo, volta a ver cores quando consegue comer; amarelo
€ o governo, representado no servidor publico, que ndo ouve
suas reclamagoes e ainda manda prendé-la; amarelo
também é o juizado de menores, que ndo ensina sequer os
meninos a lerem; amarelas sdo a enfermidade e a pobreza
no menino doente, que serve de ganha-pdo para a mae.
Ainda que Carolina sempre expresse seu cuidado ao falar
do astro rei e enfeitar o nascer e o poér do sol em sua narrativa,
ela nunca o caracteriza como amarelo ou vermelho, como
seria comum em um texto “pobre”, ela diz que ele “desliza”
no céu. Contudo, quando a escritora utiliza a cor amarela, a
conotacdo é sempre negativa e expressa de forma
contundente.

Frida Kahlo diz em seu didrio que o preto ndo é nada
em sua obra, entretanto a roupa que ela veste no quadro
Autorretrato com o cabelo corfado e o fundo de um dos
primeiros autorretratos séo negros. Podemos entdo supor que,
quando o preto aparece em sua pintura, tem, sim, muito
significado. Afinal, os negros cabelos espalhados no chdo e
as negras roupas masculinas que ela veste ndo sdo
significativos? O fundo negro de sua sébria figura em um dos
primeiros autorretratos pintados durante a convalescéncia
ndo expressa alguma tristeza? SGo consideragcdes que
devemos fazer.

Para Carolina de Jesus, indubitavelmente, o preto é
muito significativo e ndo hd como escapar de fazer uma
andlise de cunho racial ao tratar disso. Um trago que, numa
primeira impressdo, aparece na autobiografia de Carolina
é que ela, negra, era, de certa forma, preconceituosa. No

Estudos Feministas, Floriandpolis, 20(3): 881-899, setembro-dezembro/2012 893



ALESSANDRA MATIAS QUERIDO

42 JESUS, 1983, p. 10.

43 JESUS, 1983, p. 22.
44 JESUS, 1983, p. 24.
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4 Joel Zito ARAUJO, 2004, p. 40.
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entanto, essa relagdo racial €, no minimo, ambigua, ora a
autora expressa orgulho de ser negra e fala de outros negros
com certo carinho, ora ela os despreza. E relevante ressaltar
que talvez esse “desprezo” se dé, principalmente, como
forma de defesa: Carolina se v&, em vdrias situagoes citadas
no livro, humilhada por outros negros. Talvez a rivalidade se
desse em uma relacdo de inveja, os outros negros pobres se
irritam ao vé-la escrevendo, enquanto os brancos parecem
se admirar de sua empreitada. Provavelmente, mais tarde
em sua vida, Carolina tenha percebido que essa aceitacéo
dos brancos se dava mais pelo interesse no exotismo de
uma mulher, negra e pobre, decidir se enveredar pelo
caminho da literatura do que por real desejo de legitimda-la.

Logo nas primeiras pdginas, Carolina apresenta uma
situagdo em que € humilhada por outro negro: “Quando eu
passava perto do campo de Séo Paulo, varias pessoas
saiam do campo. Todas brancas, sé6 um preto. E o preto
comecou insultar-me”.*2 A autora se revolta ao ver o Unico
negro do grupo insultd-la. Além disso, em outras situagcoes
ela é alvo de racismo, manifestado pelos moradores da
favela e, as vezes, por pessoas na rua. Carolina, pelos
insultos que sofre até pelo cheiro (ela enfatiza que queria ter
dinheiro para comprar sabdo), € chamada de negra fedida:

Fiquei conhecendo uma pretinha muito limpinha que
falava muito bem.*

Estd escrevendo, negra fidida!*

— Aquele negro sujo me bateu. Mas ele me paga! Eu
me vingol! [...]

- Vocé chamou a Radio Patrulha para mim. Negra
fidida! Mas vocé me pagal*®

No primeiro trecho, Carolina expressa satisfagcdo de
ter encontrado uma “pretinha” téo “limpinha”. D& a entender
por esse discurso que a autora reproduz o que é dito contra
ela, ou melhor, de que forma ela € julgada pelos outros. Joel
Zito Araujo* afirma:

O processo de criagcdo e producdo de telenovelas
tem-se abastecido no reservatério dos esteredtipos
negativos e amparado residuos da meméria coletiva,
que é também reflexo de situagdes sociais reais que
discriminam racialmente negros e mulatos.

Se isso se aplica no contexto televisivo da atualidade,
o que dird a época em que Carolina escreveu seu didrio. O
autor ainda fala que no Brasil, onde predominam uma
ideologia de branqueamento e o mito da democracia
racial, € muito dificil para a grande parcela de afro-
brasileiros cultivar a sua autoestima.*” O que vemos refletido
no conflito interno de Carolina, dividida entre o preconceito
e o orgulho, é exatamente o que Araujo ilustra: hd em
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Carolina um desejo de valorizar sua prépria cor, mas ¢ dificil
fazer isso quando as situagdes sociais em que ela estd
inserida gritam o contrdrio.

Sobre os brancos, Carolina tem também um discurso
ambiguo, ora reclama da falta de iniciativa deles que séo
0s donos da riqueza, ora exalta-os porque eles, ao terem
discernimento de que todos sdo “iguais”, hoje sGo mais
cultos e ndo desprezam os negros:

Nas prisdes os negros eram os bodes expiatérios. Mas
0s brancos agora sdo mais cultos. E ndo nos trata com
despreso. Que Deus ilumine os brancos para que os
pretos sejam feliz.*®

Um dia, um branco disse-me: — Se os pretos tivessem
chegado ao mundo depois dos brancos, ai os brancos
podiam protestar com razdo. Mas, nem o branco nem
o preto conhece a sua origem.*

Enfim, 0 mundo é como o branco quer. Eu ndo sou
branca, ndo tenho nada com estas desorganizagdes.*°

Na verdade, ela se espanta por que hd até brancos
que pegam crian¢as negras para criar, ideia que Carolina
parece achar tdo fantdstica que até mesmo sua filha
reproduz o discurso, dizendo que agora que ganhou os
sapatos ndo vai mais querer comprar “uma made branca”.®!
Contudo, Carolina de Jesus ndo € ingénua e observa também
quando é tratada com preconceito:

Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de
circos. Eles respondia-me:

— E pena vocé ser preta.

Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra,
e 0 meu cabelo rustico.

[...] Se é que existe reincarnagdes, eu quero voltar
sempre preta.5?

Nunca vi uma preta gostar tanto de livros como vocé.*?

Nos dois trechos citados, vemos que Carolina como
negra ndo pode nem ser escritora de pecas € muito menos
gostar de ler. O que se subentende do discurso é que o
negro seria, necessariamente, burro e, caso ndo fosse, a cor
atrapalharia qualquer empreitada no mundo intelectual. O
conflito racial estd na base de muitos dos problemas de
Carolina, e ela enxerga que, apesar de querer ter orgulho
de sua cor de pele, o fato de ser negra estd associado a sua
condi¢do de miséria.

Quando puis comida o Jodo sorriu. Comeram e ndo
aludiram a cor negra do feijdo. Porque negra é a
nossa vida. Negro é tudo que nos rodeia.

A minha (vida), até aqui, tem sido preta. Preta é a
minha pele. Preto é o lugar onde eu moro.5®
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Na realidade, a situagdo é tao dificil que a autora
chega a comparar os favelados com corvos:

Os favelados aos poucos estdo convencendo-se que
para viver precisam imitar os corvos.*®

Nd&o mais se vé os corvos voando nas margens do rio,
perto dos lixos. Os homens desempregados substi-
tuiram os corvos.%’

Nessas descricoes de Carolina, percebemos o quanto
é problemdtico manter a autoestima quando se perde a
dignidade. Diz-se que as cores conferem mais realismo as
fotografias; entretanto, a descricdo em preto e branco de
Carolina, as vezes, parece-nos mais real do que qualquer
fotografia em cores. Assim como as cores de Frida sédo de
uma realidade que choca os olhos.

Duas grandes mulheres e artistas: Frida
Kahlo e Carolina Maria de Jesus

Ao analisar a obra de duas mulheres de universos
téo dispares, pode-se pensar que elas nada terdo a ver
uma com a outra. Todavia, basta olhar mais de perto para
ver que é possivel ligd-las e ndo apenas porque elas foram
artistas. Até mesmo porque Carolina Maria de Jesus, ao
contrdrio de Frida Kahlo que ja tem sua obra de arte devida-
mente legitimada, nem sequer é considerada escritora por
muitos criticos. O esteredtipo de favelada costuma falar mais
alto ao analisarem sua obra. Entretanto, Carolina Maria de
Jesus &, sim, uma escritora que merece o seu devido lugar.

Se olharmos seus trabalhos utilizando os critérios
sugeridos pelo pesquisador Richard Shusterman,®® veremos
que Carolina Maria de Jesus e Frida Kahlo merecem a mesma
legitimagdo. Shusterman, ao falar sobre o valor artistico do
rap, estilo musical muitas vezes ndo considerado como arte,
estabelece critérios para garantir o reconhecimento de uma
legitimacdo artistica ou estética, a saber: complexidade e
profundidade; criatividade e forma; e respeito e consciéncia
reflexiva de sua prépria dimensdo artistica.

Sobre a complexidade, o autor, que faz uma andlise
critica sobre o rap, diz que uma letra aparentemente simples
pode apresentar multiplos niveis de significacdo. Como jd
foi dito anteriormente, ndo é porque Carolina de Jesus
comete erros gramaticais e lexicais que sua obra ndo
apresenta complexidade. Pelo contrdrio, hd muitos niveis
de significacdo e autoficcionalizagdo que devem ser
levados em conta em seu trabalho. Frida Kahlo, com suas
cores e composicoes, também demanda um alto grau de
atencdo para ser compreendida em sua complexidade.
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No que diz respeito & profundidade, tanto Frida Kahlo
quanto Carolina Maria de Jesus apresenfam um grau de
experiéncia de vida e manifestagcdo dessa experiéncia
através de arte que requerem estudos de cada uma de suas
producdes para serem verdadeiramente valorizadas. Tanto
uma quanto a outra precisam ser analisadas no conjunto de
sua obra para serem vistas como devem. Um autorretrato de
Frida € uma possibilidade entre vdrias facetas que ela nos
apresenta, o Quarto de despejo de Carolina € um dos passos
para entender o universo que foi sua vida® e sua arte.

Quanto a criatividade e a forma, as duas artistas vao
muito além do que estd explicito em suas obras. E preciso
também ampliar o nosso olhar para entender o que elas
querem nos dizer. Alguns criticos de arte questionavam o fato
de Frida Kahlo ter comegado a pintar tardiamente e nédo ter
desenvolvido sua técnica de maneira mais formal, até
anadlisarem e valorizarem suas cores € 0 impacto que sua
obra causava. Carolina Maria de Jesus, pela simplicidade
da forma que apresenta, ainda que tenha tentado elaborar
sua narrativa de acordo com os parédmetros que ela achava
serem literdrios, acaba sendo menosprezada como se ndo
tivesse sido criativa, ndo tivesse construido uma obra de ficgdo.
De certa forma, é mais “cOmodo” ler seu livro como relato ou
testemunho, implica dizer que, toda vez que uma voz de um
grupo excluido quiser sobressair, haverd espaco, sim, mas
ndo a ponto de haver legitimag¢éo.

No que tange ao respeito e a consciéncia reflexiva de
sua proépria dimensdo artistica, Shusterman®® afirma que esse
critério € considerado “por muitos filésofos como uma caracte-
ristica essencial da arte”. Quanto aisso, Frida Kahlo e Carolina
Maria de Jesus sdo, entdo, verdadeiras artistas, uma vez que
tanto uma quanto a outra ndo apenas produzem sua arte,
como constantemente questionam o préprio fazer artistico. O
autor explica que uma das justificativas para o problema
das “artes populares ndo terem seu status justificado é o fato
de eles ndo o reivindicarem”.¢' Quanto a isso, podemos per-
ceber claramente que ndo basta apenas reivindicar o status,
se assim fosse, Carolina Maria de Jesus jd teria tido sua obra
legitimada e Frida Kahlo talvez ainda fosse desconhecida.
O fato é que se pode até ouvir uma voz popular, mas hd
muitas reservas quanto a aceitd-la como arte.

Um critério que o autor ndo aborda, mas que é
inegdvel ao se considerar uma obra como arte, é o impacto
que ela nos causa. Nesse sentido, independentemente de
gostar das cores de Frida Kahlo e de seus temas ou do enredo
de Carolina Maria de Jesus e de sua forma de narrar, ndo hd
como ficar imune ao efeito que suas obras nos causam.
Uma vez apresentados a seus trabalhos, hd sempre uma
vontade de falar sobre essas duas mulheres que foram, em
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seu tempo, extrernamente coragjosas. Pessoalmente, acredito
que apenas obras de arte sGo capazes de despertar isso
nas pessodas.
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AUTOBIOGRAFIA E AUTORRETRATO
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Autobiography and Self-portrait: Colors and Pains of Carolina Maria de Jesus and
Frida Kahlo

Abstract: The aim of this article is to discuss the concepts of self-representation and identity, as
well as the relation between self-porirait and autobiography. The discussion based on the
comparative analysis of the book Quarto de Despejo by Carolina Maria de Jesus and Frida Kahlo’s
self-portraits.

Key Words: Self-representation; Autobiography; Self-portrait; Carolina Maria de Jesus; Frida
Kahlo.
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