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Resumo: No artigo, analisamos o uso das midias digitais por Linn da Quebrada, artista dissidente
em termos de género, sexualidade, raca e classe social. Linn se identifica enquanto bixa, pretaq,
ora travesti, ora fransexual e “da quebrada”, tendo conquistado certa visibilidade mididtica a partir
da publicag@o de producdes audiovisuais no YouTube. A abordagem metodolégica consistiu em
etnografia digital por perambulag@o, na qual percorremos os fluxos de relagdes constituidas pela
artista a partir do uso do YouTube, nos anos de 2016 e 2017, visando refletir sobre os engajamentos
performativos que ela adotou em plataformas digitais. Também demonstramos como a emergéncia
da artista se dd a partir da problematizacdo das normas de género e sexualidade, em momento de
acirramento do debate politico sobre essas mesmas no pais e da consolida¢éo de uma configuracdo
mididtica altamente segmentada em uma sociedade digital.
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Linn da Quebrada and The Performative Engagements with Digital Media: A Sociological
Analysis of a Gender Dissident Artistic Trajectory

Abstract: The article analyzes the use of digital media by Linn da Quebrada, a dissident artist in
terms of gender, sexuality, race and social class. Linn identifies herself as “bixa”, black, sometimes
fransvestite, sometimes franssexual and “da quebrada”, having gained some media visibility from
the publication of audiovisual productions on YouTube. The methodological approach consisted of
wandering digital ethnography, in which we walked through the relationship flows created by the artist
from the use of YouTube, in 2016 and 2017, in order to reflect on the performative engagements, she
adopted on digital platforms. We also demonsirate how the emergence of the artist comes from the
problematization of gender and sexuality norms, at the moment of intensifying the political debate
about them in the country and the consolidation of a highly segmented media configuration in a
digital society.
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Infroducao

Com uma linguagem que aciona diretamente a ouvinte/espectadora e com a sonoridade
e poesia do funk, Linn da Quebrada fala, em suas musicas, sobre sexo, desejo, discricdo e in/
visibilidade das bixas, das travestis negras da periferia de SGo Paulo/SP. Com 28 anos e formada
em teatro pela Escola Livre de Teatro de Santo André, moradora da Zona Leste de Séo Paulo,
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a artista angariou popularidade a partir de sua presenca em plataformas de midias digitais,
primeiramente, com a publicacdo do videoclipe de “Enviadescer” (LINN DA QUEBRADA, 2016),
no YouTube, no ano de 2016, e, em seguida, pelos engajamentos performativos que realizou
com o uso dessa e de outras plataformas de midias digitais, tais quais o Facebook e o Instagram.

Como “engajamento performativo”, entendemos o modo como Linn da Quebrada
se conslitui enquanto artista por meio das plataformas digitais, considerando as Ultimas como
mediadoras e ndo vetores neutros (José VAN DIJCK, 2016), nas quais a artista veicula seu trabalho,
além de, por elas, também publicar imagens e videos. A no¢gdo de engajamento performativo
ressalta a agdo criativa de Linn com as midias, configurada no modo como ela explora seu corpo,
suas histérias de vida e suas experiéncias enquanto sujeito dissidente das normas de género, em
diferentes canais do YouTube, Instagram e programas de televisdo. Esses engajamentos buscam
compreender, portanto, a producdo do género enquanto performativo (Judith BUTLER, 2017), um
fazer que se dd pela prdtica de Linn, pela relacdo que ela constitui com seus publicos, e pelas
configuragdes das préprias midias, as quais, dialogicamente, também produzem Linn.

Utilizamos o conceito de dissidéncia de género em contraste a “diversidade de género”,
entendendo que a ultima recai em abordagem normalizante, materializada no ideal de “respeito
pela toler@ncia”. Na perspectiva de Leandro Colling (2018), “diversidade” ignora 0 modo como
sdo produzidas as hierarquias que constituem as normas de género e sexualidade. A nocdo de
dissidéncia atenta para performatividades de género que buscam questionar o modo como
a heternormatividade permeia as relagdes sociais nas sociedades contempordneas, incluindo
0s sujeitos que ndo se identificam enquanto heterossexuais, bem como a forma na qual ela se
articula a outros modos de hierarquizagdo social, em especial, em suas dimensdes raciais e de
classe social.

Autoidentificada como “bixa, preta, trans e periférica”, Linn da Quebrada ndo é a
primeira artista, contudo, a ganhar notoriedade ao ter a dissidéncia de género como cerne de
suas performances. Muito antes dela, a figura de Ney Matogrosso foi emblemdtica na passagem
dos anos 1960 aos 1970 no Brasil, a partir do uso de elementos como a sensualidade, o exotismo
e a feminilidade expressa em um corpo masculino no periodo de ditadura civil militar (Fldvio
QUEIROZ, 2009). Ao lado da ampla veiculagcdo mididtica de suas performances, o grupo Dzi
Croguettes também se fez reconhecido no cendrio cultural nacional e internacional, no mesmo
contexto, questionando padrdes rigidos de género, materializados em estéticas androginas,
contestando o regime politico e os cédigos de género e sexualidade do periodo. Ainda é digno
de mengdo o caso dos “Shows de Travestis”, entre as décadas de 1960 a 1980, na cidade
do Rio de Janeiro, e que tinham como protagonistas as transformistas Rogéria, Divina Valéria,
Marquesa, Yeda Brown, Susy Parker e Jane Di Castro, as quais ganharam notoriedade com suas
performances, e que chegaram a alcangar os meios de comunicacdo de massa, por meio da
televisGo (Thiago SOLIVA, 2018).

O que possuem em comum € a relagdo aproximada com as midias analdgicas ao
construirem certa projecdo de suas performances. Essas midias que, na década de 1970, estavam
baseadas na centralidade da televis@o € na presenca importante do rddio ou dos jornais impressos,
passam, no século XXI, a competir ou a se mesclar com as tecnologias informacionais disponiveis
na era digital, quando uma nova configuragcdo mididtica dd espago para a emergéncia de
tantas performances que podem ser pensadas como subversdo de género (BUTLER, 2017), como
0 é a construgdo performativa da artista Linn da Quebrada. A contestagdo dissidente de Linn
se constitui, inclusive, em contraste com a visibilidade conquistada pelas travestis na aludida
década. Rogéria' fazia questdo de diferenciar suas performances da percepgdo publica de
“travestis estereotipadas”, associadas a vulgaridade e a prostituicdo (SOLIVA, 2018, p. 34). Linn
da Quebrada, ao contrdrio, enaltece variadas formas de experiéncias da travestilidade e
transexualidade, evitando hierarquizagdes moralizantes em relagcdo as mesmas.

Linn compde uma nova geragdo de produgdo artistica, na qual performances ddo
destaque ao corpo, a sensualidade, a sexualidade e a dissidéncia de género, além de, em
seu caso, a identificagdo com as classes populares e com énfase na identidade racial, ao
se autodenominar “preta”. Podemos destacar artistas como Liniker, da banda “Liniker e os
Caramelos”, Assucena Assucena e Raquel Virginia, do grupo musical “As Bahias e a Cozinha
Mineira”, as drag queens Pabllo Vittar e Gléria Groove, a MC Xuxu e a MC Trans € o rapper
Rico Dalasam — dentre muitas outras artistas atuais que usam do tensionamento com as normas
de género como mote para seu fazer artistico. Muitas delas, para além de suas produgoes
audiovisuais individuais, produzem conjuntamente, inclusive para conseguirem financiamentos
coletivos para arcar com as despesas das suas producdes audiovisuais (Patrick SOUZA, 2019).

Divulgadas no YouTube, Facebook e Instagram, essas producdes passam a fazer parte do
cotidiano de ampla audiéncia, cujo consumo ndo se restringe somente ao entretenimento. Elas
estdo associadas a demandas contempordneas de reconhecimento das diferencas em relagéo

' Rogéria foi atriz, cantora, maquiadora e fransformista brasileira, e que dizia ser “a travesti da familia brasileira”.
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a normas presumidas calcadas em género, sexualidade, classe e “raca”. Ou seja, um grupo
de artistas que atinge suas audiéncias a partir de um modo de comunica¢gdo que envolve o
compartihamento de experiéncias de identificagdes dissidentes enquanto travestis, fransexuais,
ndo bindrias e que falam, em sua grande maioria, reforgando sua localizagdo social e politica
da periferia de grandes centros urbanos.?

Partimos da compreensdo de que as midias digitais trazem formas de comunicagdo
radicalmente interativas em relagcdo a midias analégicas que as precederam, caracterizando-se
por uma forma de comunicagdo multimodal que perpassa variadas plataformas e também pela
presenga de uma audiéncia ativa que faz com que a produgdo de significado seja complexa,
em uma légica de rede, ainda que assimétrica, com fluxos e contrafluxos comunicacionais
caracterizados pela descentralizacdo e pulverizagdo, tal como abordado por Manuel Castells
(2015).

Considerando que essa gama de artistas se utiliza das mais variadas midias digitais
para se comunicar e divulgar suas producdes audiovisuais, propomo-nos a perambular por
elas para compreender o que esses usos nos informam sobre caracteristicas contempordneas
desse universo de emergéncia de diferentes performatividades de género dissidentes nestas
producdes musicais e audiovisuais. Focaremos nos usos que a artista Linn da Quebrada faz
das midias sociais, com atencdo especial ao YouTube, plataforma na qual passou a construir
um engajamento performativo com as midias digitais, a partir do qual adquiriu audiéncia
crescente em um confinuum on-offline. Ndo nos furtaremos de uma perspectiva critica em
relagcdo aos limites da contestacdo nos termos propostos pela artista. Reconhecemos tanto o
cardter comercial das plataformas, bem como que a projecdo da artista se faz dentro de uma
sociedade cada vez mais segmentada e, portanto, para um publico delimitado.

Ao focarmos nas midias digitais, recusamos uma leitura que atribui & carreira ascendente
de Linn Unica e exclusivamente os seus usos das mesmas. Argumentamos que hd transformacodes
substanciais que compdem o contexto da trajetdéria da artista. Decorrente de demandas
de movimentos sociais e seu progressivo reconhecimento institucional nas décadas que a
precederam, sua carreira é tributdria de um novo regime de visibilidade em relagdo a diferencas
de género e sexualidade que, conforme iremos expor, encontra-se em uma batalha diante de
uma cruzada moral que se estabeleceu nos Ultimos anos em contraposicdo aos direitos sexuais
e reprodutivos. As Ultimas décadas foram marcadas por demandas de reconhecimento diversas
que se fizeram presentes tanto na producdo artistica como na geragdo de conhecimento
académico. Dentre elas, a emergéncia de ativismos trans e também negro, com destaque para
os feminismos negros que partem da necessidade de abordar de forma conjunta as dimensoes
de género e de raca na apreensdo e contestagdo das relagdes sociais hierdrquicas.

Para a abordagem de como as questoes de género, sexualidade e raga se encontram
imbricadas na trajetéria da artista, partimos da concepg¢do de interseccionalidade, tal como
abordada por Avtar Brah (2006). Nos termos da autora, “estruturas de classe, racismo, género e
sexualidade ndo podem ser tratadas como ‘varidveis independentes’ porque a opressdo de cada
uma estd inscrita dentro da outra - é constituida pela outra e é constitutiva dela” (BRAH, 2006, p.
351). As dimensoes de classe, género, sexualidade e raga e suas interseccdes sdo abordadas
a partir de como os elementos aparecem contextualmente, no material empirico em andilise.
O conceito de interseccionalidade fora utilizado em outros trabalhos que abordaram aspectos
artfisticos e politicos da producdo de Linn da Quebrada, como o fizeram Colling, Alexandre
Souza e Francisco Sena (2017). Aqui ele é recuperado para a andlise de sua performatividade
com énfase nos seus usos das midias digitais.

Empreendemos uma etnografia digital por perambulacéo (Débora LEITAO; Laura GOMES,
2017), que consistiu em perambular pelos fluxos das relagdes constituidas pela artista Linn
da Quebrada, com foco especifico no YouTube, em videos de diferentes canais nos quais
ela se apresentou enquanto artista, para uma audiéncia diversificada. A perambulagcdo, na
perspectiva das antropdlogas Débora Leitdo e Laura Graziela Gomes (2018), envolve seguir
os fluxos dos usos das diferentes plataformas de midias digitais em ambientes de rdpida e
intensa circulagcdo de conteldo, observando aspectos especificos de uma socialidade que
se desenvolve em plataformas digitais marcadas por uma topografia e ritmos particulares. Tal
metodologia foi pensada em analogia com uma perspectiva da sociologia urbana voltada
ao estudo das socialidades efémeras e fugidias das grandes cidades, retomando a figura do
flaneur, em seu movimento fransitério e efémero, proporcionando

uma sensibilidade etnogrdfica transeunte, de idas e vindas, percorrendo caminhos em meio a
multid@o de imagens e mensagens, [que] pode ser proficua quando acionada na observagdo
de plataformas que tém como caracteristica os transitos intensos e a efemeridade (LEITAO;
GOMES, 2017, p. 45-46).

2 Optamos pelo uso de identificagdo, em vez de identidade, para ressaltar a forma processual de construgcdo
identitdria.
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Este artigo é derivado de uma dissertagcdo de mestrado (SOUZA, 2019) que se baseou
nesta metodologia, seguindo fluxos de hashfags e sfories, com especial atencdo para as
relagcdes produzidas a partir do conjunto de interacdes possibilitadas pelos usos da plataforma
do Instagram, seguindo o perfil de Linn da Quebrada. Para nossos objetivos delimitados aqui,
abordaremos Linn da Quebrada a partir de suas aparicdes em diversas midias, compreendendo
uma andlise de uma artista na era da convergéncia mididtica, na qual as midias analégicas,
ante a emergéncia das chamadas novas midias, ndo perdem sua importancia; antes, observa-
se a intensificacdo da presenca mididtica na vida social (Richard MISKOLCI; Fernando BALIEIRO,
2018).

Dividimos o texto em quatro momentos: no primeiro, demonstramos quem ¢é Linn da
Quebrada, de modo a evidenciar a trajetéria na qual emerge enquanto artista e o destaque que
angaria no YouTube; no segundo momento, abordamos sua circulagcdo na mesma plataforma,
para além de seu canal, na andlise de sua entrevista para a apresentadora Regina Volpato
(2016); em terceiro, a contextualizamos no cendrio de disputa sobre questdes envolvendo
género e sexualidade e destacamos os fluxos do consumo de Linn em um continuum on-offline.
Por ultimo, abordando a convergéncia entre as plataformas digitais e a televisdo, enfocamos
sua participagcdo em um programa televisivo, “Amor e Sexo”, da TV Globo (GLOBOPLAY, 2017).

Linn da Quebrada: do YouTube a premiacdo e turné internacional

Sou Linn da Quebrada, artista multimidia, cantora, performer, terrorista de género, nem ator
nem atriz, atroz. Eu sempre enxerguei o funk como a poesia da quebrada. Eu acho que ndo é
privilégio do funk ser um espago machista, um espaco de exclusdo. H& muitas outras vertentes
musicais com um machismo dissimulado, néh, e onde a gente as vezes ndo consegue enxergar
sua violéncia, como a violéncia € sutil. A arte como um todo, eu sinto que nunca foi um espago
receptivo a mim, assim como nenhum outro espago é receptivo a corpos estranhos, e corpos
estranhos como o meu. Eu 106 problematizando pra encontrar solugéo, néh? [...] (NEXO JORNAL,
2018, grifos nossos).

Em maio de 2016, Linn da Quebrada estreou com sua primeira producdo audiovisual,
denominada “Enviadescer”, publicada no Youlube (2016). O videoclipe apresenta uma
sequéncia de imagens dindmicas, e a periferia compode o centro tanto da narrativa quanto
da estética do audiovisual, ao mesmo tempo em que o funk constitui sua sonoridade. Na
performance do videoclipe, ao lado dela, sdo apresentados dancarinos € danc¢arinas negras
que afiimam a negritude com seu penteado afro, bixas efeminadas com estética afrontosa,
além das vestimentas populares, em corporalidades que fogem aos padrdes mididticos de
magreza € em movimentos que reforgam uma sensualidade prépria do funk, com o destaque
para a centralidade que Linn ocupa nas cdmeras. Tal apresentacdo sinaliza a perspectiva
transgressora da artista que visa, com sua arte, tensionar as normas excludentes e discriminatérias
da sociedade em que vive.

De forma provocativa, Linn comeca a musica com “Ei, psiu, vocé ai, macho discreto,
Chega mais, cola, aqui, vamo bater um papo reto, que eu ndo td interessada no seu grande pau
ereto”. Em uma linguagem marcada pela presenca do vocabuldrio sexual explicito, a letra alude
a uma critica a heteronormatividade e, em especifico, & reproducdo de uma masculinidade
que simula a hegemoénica, ao aludir ao “macho discreto”, recorréncia explicita nos aplicativos
de busca afetiva e sexual entre homens, que demarca sua oposicdo e rechaco aos efeminados.

Nas letras e nos corpos representados problematiza-se a suposta ordem natural da matriz
heterossexual de género (BUTLER, 2017), calcada na coeréncia socialmente imposta entre sexo
— género - desejos — prdticas sexuais, produzindo dissidéncias de género e sexualidade. Ao se
apresentar como “bixa” e “travesti”, Linn busca ressaltar a diferenca, em suas tensées com as
normas, em vez de refor¢ar uma identidade fixa. Além disso, recusa uma representagdo de si
a partir de uma imagem higienista da diferenga, ao privilegiar cendrios e corpos que rompem
com padrdes estéticos com conotacdes hegemonicas de classe e “raca”.

Linn passou grande parte de sua infGncia e adolescéncia nas cidades de Votuporanga
e SA@o José do Rio Preto, ambas no interior do estado de S@o Paulo, na companhia de uma tia.
Foi testemunha de Jeovd, educada em familia religiosa, tendo rompido com a tradi¢do familiar
apds passar a se identificar enquanto gay e, posteriormente, afirmar-se enquanto travesti.

A trajetdria dela nos permite perceber questdes que, unindo religido, sexualidade e
género, aparecerdo de forma critica na producdo da prépria performance da artista. Apods se
mudar para a capital, incorporou esses temas nas suas produgdes artisticas. Inicialmente, sua
atuacao esteve voltada para a arte na rua, por meio do Coletive Friccional, do qual fez parte.
Nesse coletivo, atuou em diferentes performances, com destaque para “DPésito” e “Contar os
Corpos e Sorrir”. De sua experiéncia dissidente das normas de género e de sexualidade, assim
como de seu contato com o teatro, Linn incorporou questionamentos sociais e politicos em
futuras producdes audiovisuais.
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Em fevereiro de 2018, Linn estreou sua primeira turné internacional (Trava Tour),® com o
langamento do primeiro disco, intitulado “Pajubd”,* gravado em 2017 e fruto de financiamento
coletivo criado a partir da plataforma Kikante de financiamentos on-line. A turné acompanhou
a participagcdo da artista no Festival de Cinema da Alemanha, no langcamento do filme “Bixa
Travesty”, dirigido por Kiko Goifman e Claudia Priscila. Nele, sdo narrados momentos da trajetéria
dela junto aos palcos e da cena da musica trans de Sao Paulo, entre os anos de 2016 a 2017.
O filme saiu vencedor na categoria Teddy Awards, dedicado a temdtica LGBTQ. O intervalo de
maio de 2016 a fevereiro de 2018 marca o curto periodo no qual a artista langou sua primeira
producdo audiovisual no YouTube e tornou-se premiada internacionalmente em filime sobre sua
curta trajetéria artistica.

A turné marcou um momento ascendente na carreira da artista, assim como deu outro
significado ao lugar comum ocupado por travestis no ingresso em territério europeu, a partir
do mercado do sexo e da prostituicdo, ou entdo em busca de modificagdes corporais (Fldvia
TEIXEIRA, 2008; Larissa PELUCIO, 2005; 2009; 2011a:; 2011b; Jorge LEITE JUNIOR, 2008; 2014; Maria
Cecilia PATRICIO, 2009). Linn chegou a partir de seu reconhecimento artistico, participando do
festival alemd@o em momento posterior a seu dlbum de estreia, “Pajubd”.

No Brasil, ela j& havia atuado no filme “Meu corpo é Politico”, langado em novembro de
2017 e dirigido por Alice Riff, que apresenta a trajetéria de quatro pessoas trans em SGo Paulo, e
também compbs o elenco do filme “Corpo Elétrico”, langado em agosto de 2017, e que contou
com direcdo de Marcelo Caetano e William Lifestyle. Nessas produ¢des, Linn da Quebrada
aparece como atriz € cantora, demarcando sua intengdo politica de dar visibilidade a corpos
de travestis pretas de periferia urbana, com os quais se identifica.

Avisibilidade alcangada por Linn, quando participou dos circuitos filmicos ou de producdo
de turné internacional, foi amplificada a partir dos engajamentos digitais com sua audiéncia.
O trabalho enquanto performer de palco é intercalado com sua presenca digital, em um novo
contexto em que relacdes sGo produzidas e alimentadas a partir das interacdes da artista com
a audiéncia. Seu publico a acompanhou por meio de publicagdes de “resumos” da turné em
forma de videos no YouTube, e de takes do cotidiano de suas experiéncias, especialmente a
partir da ferramenta stories do Instagram.

Nancy Baym (2018) explora como uma nova configuracdo na relacdo entre artistas e
audiéncias se instaurou com a emergéncia de uma sociedade cada vez mais mediada pelas
plataformas digitais. A passagem da produ¢do musical para uma economia digital, portanto,
ndo ocorreu sem sua reconfiguracdo. Por um lado, destaca uma aparente autonomia de artistas
em relagdo as gravadoras, se comparadas ao periodo pré-intemet e, de outro lado, descreve
como os artistas, especialmente aqueles que ndo alcangam o mainstream, passaram, cada vez
mais, a depender da propria gestdo da carreira on-line. Tal gestdo se realiza, desde meados dos
anos 2000, com a mediacdo das plataformas digitais que, por sua vez, demandam presenga
ubiqua dos mesmos, rompendo antigas divisdes entre publico e privado. Trata-se de uma nova
economia relacional que, como no caso de Linn, significou intercalar a divulgacdo de sua
carreira com a exposicdo frequente de sua vida privada.

Pelo Instagram, a artista publica suas imagens, videos de curta duragdo e interage com
quem “segue” seu perfil, como também alimenta a expectativa do publico, que demanda
conhecer sua intimidade e seu cotidiano. Por meio dessas plataformas, Linn constréi uma
apresentacdo de si que conjuga o pertencimento a periferia a dissidéncia de género, além
da dafirmac¢do de sua identidade racial. Em suas narrativas digitais, Linn aparece como um
corpo ora dissidente, mas, conforme mostraremos, também “negocia” a dissidéncia em suas
aparicoes mididticas para um publico mais abrangente.

A dissidéncia negociada na convergéncia midiatica

Voltamos aos engajamentos performativos com as midias digitais de Linn da Quebrada, a
partir dos quais, progressivamente, ocupou outros espagos mididticos e off-line. Isso em razdo de
que essas midias ndo sdo somente ferramentas disponiveis em um espago “virtual”. Ao contrdrio,
a utilizacdo das plataformas digitais, antes limitadas a suas producdes teatrais de rua, tanto
acompanha o desenvolvimento da carreira da artista, como a modifica.

Conforme argumenta o socidlogo Richard Miskolci (2017), digital

[...] ndo é uma definicdo técnica, mas uma caracterizagdo de nosso mundo como marcado
pela conexdo por meio de tecnologias comunicacionais contempordneas que se definem
cotidianamente como digitais e que envolvem o suporte material de equipamentos como
notebooks, tablets e smartphones, bem como diferentes tipos de redes de acesso, contetdos

3 Iniciada em fevereiro daquele ano, percorreu paises como Alemanha, Sui¢a, Franga e Portugal. Foi a primeira das
cinco tunés internacionais de Linn da Quebrada ao longo do ano de 2018.

4 Linguagem especifica utilizada entre as travestis para se comunicar, e que utiliza uma série de termos oriundos do
ioruba-nagd, compondo uma série de girias conhecida como “bajubd” ou “bate-papo”.
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compartilndveis e, por fim, mas ndo por menos, plataformas de conectividade. Em termos
sociolégicos, o que define a nossa era é a conexdo em rede por meios comunicacionais
tecnolégicos. Digital, portanto, se opbe ao analégico, enfatizando o aprimoramento
tecnolégico, enquanto a conexdo em rede por meio de plataformas enfatiza a maneira como
se constroem relacdes sociais (p. 23).

A utilizagdo das midias digitais por Linn da Quebrada acompanha um processo recente
de ampliagdo do acesso a internet no Brasil. A Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilio,
realizada pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2015; 2016; 2017), demonstra
que aproximadamente 70,5% da populagdo brasileira obtiveram acesso d internet no ano
de 2017, o que representa um aumento significativo em relacdo a pesquisas realizadas em
2016, ano em que o percentual foi de 63,6%, e em 2013, com nUmeros inferiores a 50%. Esses
percentuais tém sido alavancados pelo uso de aparelhos de celulares e smartphones para
a conexdo digital (IBGE, 2016). Além da ampliagdo do acesso, os usos da internet tém sido
modificados com a centralidade das plataformas de rede sociais, as quais criam novas formas
de relacdo social, de identificac@o e de subjetivacdo, a partir de como as pessoas com elas
também se engajam (VAN DIJCK, 2016).

Débora Leitdo e Laura Gomes (2018) abordaram como as plataformas digitais tém se
tornado, a partir de formatos e experiéncias muito distintas, um espaco de experimenta¢cdo
de si, dando lugar a processos de identificacdo e experimentacdo ndo normativos, o que se
verifica de forma especifica em relagdo a pessoas trans e aos processos de fransicdo de género
(Taynd GENARI, 2017; Simone AVILA, 2014). Nancy Baym (2018) aborda como as plataformas
de redes sociais modificaram o campo da producdo musical, dentre outras caracteristicas,
abrindo espago para uma miriade de artistas com audiéncias especificas, ainda que exigindo
outras demandas de consumo das préprias plataformas. O que nos interessa € como essas
mudangas deram origem a novas representacoes mididticas das dissidéncias de género, ndo
mais dependentes dos formatos e restricoes normalizantes das emissoras televisivas.

No caso de Linn da Quebrada, suas producdes audiovisuais problematizam suas
experiéncias com o corpo, o desejo e também representagcdes hegemonicas que envolvem de
forma imbricada questoes de género, raca e classe. O YouTube permite divulgar suas produgoes
para um publico afinado com suas provocagdes ao mesmo tempo musicais, estéticas e politicas.
Para além do seu publico, identificamos que Linn também esteve presente em diferentes canais
da plataforma, divulgando sua imagem e ideias para além do fragmento de audiéncia que
a acompanha de perto. A medida que seus videos se tfornaram conhecidos e seu nimero de
seguidores aumentou significativamente nas redes sociais, Linn passou a ser objeto de interesse
de outros canais na plataforma e sua dissidéncia passou a ser seu diferencial.

Em setembro de 2016, Linn da Quebrada foi entrevistada pela jornalista Regina Volpato
(2016) para seu canal de mesmo nome no YouTube. Mulher branca, heterossexual e de classe
média da sociedade urbana paulistana, ela teve carreira ascendente a partir dos anos de
1990, mas foi como apresentadora do programa de televisdo “Casos de Familia”, no canal de
TV aberta Band, no ano de 2004, que ganhou projecdo nacional.

Desde o ano de 2016, a ex-apresentadora criou seu canal no YouTube. Nele, por meio
de um dos quadros chamado “Prazer, Eu Sou”, ela realiza entrevistas com personalidades em
emergéncia nas midias, com debate sobre diferentes temdticas, desde a importancia do amor,
sexualidade, migragdo, moda, musica e religido, dentre outros. Transitando entre essas diferengas
temdticas, a jornalista entrevistou Linn da Quebrada, aproveitando de seu papel emergente
desde a publicizagdo de seus dois primeiros videos no YouTube (Enviadescer e Talento). Com a
participagdo da artista, Regina (2016) alcangou seus primeiros 10.000 (dez mil) inscritos em seu
canal.® Linn, de outro lado, fez-se conhecida para o publico de Regina, ocupando outro espaco
para divulgacdo de seu trabalho artistico.

O video com a participagdo de Linn no canal de Regina nos permite analisar as
negociagdes performativas de Linn com as midias. Enquanto ela adentra em espagos
mididticos que Ihe sdo disponiveis para se fazer conhecer, as préprias midias remodelam a
performatividade de Linn. O cendrio da entrevista demonstra que Linn ocupa espacgo distinto
daquele descrito na andlise do videoclipe de “Enviadescer”. Naquela oportunidade, Linn
caminhava pelas ruas da periferia de uma metrépole urbana. J& na participagcdo no canal
de Regina, hd novas configuracdes estéticas, em uma imagem interior que, em vez de buscar
contestar uma representagdo hegemonica de classe social, a refor¢a, ao reproduzir um cendrio
comum as classes médias brasileiras.

A cena da enfrevista se passa em uma sala pequena e cor-de-rosa. Linn e Regina estdo
sentadas cada qual em uma poltrona individual de cor verde, frocando olhares muatuos. Ao fundo,

5 O video com a participacdo de Linn da Quebrada é o 5° de maior popularidade do canal de Regina Volpato. Em
ordem de popularidade estdo os videos: “Vamos falar do que ninguém fala”, com 197.509 visualizacdes, “Ateismo
e religido, com Pirula”, com 177.050 visualizagdes, “Looks da minha vida, com diva depressdo”, com 157.284
visualizacoes, e “Gosto de morar sozinha — repensando #13”, com 82.024 visualizacoes.
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hd um piano marrom, com um vaso de flores em cima, enquanto, a frente delas, constantemente
a cadelinha de nome Agatha recebe carinho de Regina e veste uma roupa na qual é possivel ler
a frase “inscreva-se”, em alus@o ao canal desta. Linn usa um cabelo com dreads de cor marrom,
vestindo sobretudo de mesma cor. O cendrio da entrevista produz tanto o enquadramento
imagético, no qual a distingdo de classe € percebida no piano ostentado ao fundo da gravagdo,
como performances de género e que, nesse caso, manifestam-se nos modos como Linn se
apresenta para a entrevista; suas roupas, modos de se sentar, gestos com as mdos, maquiagem
sob o rosto, cabelo diferenciado em que usa um penteado com dreads. Hd, portanto, uma
configuragdo de género estilizada (BUTLER, 2017, p. 243) que negocia com representagcdes de
classe, género e raga. Linn, aqui, aparece em uma imagem feminina, sinfonizada com um estilo
distinto de moda, contrastando com as vestimentas populares de seu clipe.

No que se refere a entrevista, é interessante notar que Regina Volpato (2016) comenta com
suas seguidoras que a conversa serd com Linn da Quebrada que, segundo ela, € uma artista
“que tem dois clipes que bombam na internet, “Talento” e “Enviadescer”. Mas ela € muito mais
do que a gente vé nos clipes, e eu nem sei como apresentd-la. Eu ndo sei como te apresentar,
Linn. Vocé é o qué?”. Ao interpelar a artista para que se posicione em termos de identidade, ela
estd dialogando com seu préprio publico, ndo familiarizado com suas performances dissidentes.
A diferenca de Linn no programa de entrevistas ndo a aloca, nesse caso, a um espago de
violéncia ou de estranheza no qual a corporalidade preta e travesti poderia ser considerada
enquanto abjeta, mas a reconhece como uma artista que “bomba”, ou seja, que alcanca
reconhecimento pelas midias sociais.

Em um contexto no qual a infermet “tornou-se a forma predominante de comunicagdo por
toda parte” e, como demonstra Castells (2015), “é o tecido de comunicagdo de nossas vidas, para
o trabalho, para a conexdo pessoal, para a formagdo de redes sociais, para informagdo, para
diversdo, para servicos publicos, para a politica e até para a religido” (p. 111), a possibilidade
ampliada de criagcdo de conteddo mididtico diverso € caracteristica que possibilita que artistas
independentes possam se projetar para diferentes publicos, a partir da publicagdo de suas
produgdes e de sua presenca nas plataformas digitais. Caracteristica que € importante para a
compreens@o de como Linn da Quebrada utiliza essa possibilidade ampliada de comunicagéo e
produgdo de conteldo préprio com as midias digitais, possibilitando que tenha uma visibilidade
especifica, muito distinta das presengas das travestis na televisdo, abordadas no inicio do texto, na
década de 1980. A artista sob andlise negocia com as normas de género e a producdo politica
da dissidéncia de forma a se posicionar no contexto politico em que se insere.

A producdo da dissidéncia em periodo de acirramento das
politicas de género

A visibilidade alcancada por artistas como Ney Matogrosso, dentre outros citados na
abertura deste artigo, deu-se tanto pelas performances andréginas trazidas enquanto novidades
dissidentes aos palcos do pais, em pleno periodo de ditadura civil militar, como pela cobertura
mididtica que os acompanhava. Ainda assim, naquele momento, enquanto expressdes
dissidentes de género, represenfavam uma ameaga a ordem moral vigente por tencionar o
regime de visibilidade a partir do qual o género e sexualidade eram submetidos a controle. Um
regime de visibilidade

[...] fraduz uma relagcdo de poder sofisticada, pois ndo se baseia em proibicdes diretas, antes
em formas indiretas, mas altamente eficientes, de gestdo do que é visivel e aceitdvel na vida
cotidiana. Assim, um regime de visibilidade é também um regime de conhecimento, pois 0 que
é visivel e reconhecido tende a estabelecer as fronteiras do pensdvel (MISKOLCI, 2017, p. 149).

A dissidéncia produzida por Linn da Quebrada é tributdria de um novo contexto, marcado
pela abertura de novas visibilidades para as homossexualidades e dissidéncias de género no
Brasil dos ultimos anos, com relativo reconhecimento e ganho de direitos e também emergéncia
mididtica de performatividades de género travestis, fransexuais € ndo bindrias. Desde 1997, hd
um novo regime de visibilidade para essas experiéncias, que adentram os diferentes canais
de midias, seja a partir do debate sobre direitos humanos envolvendo casamento civil, uso do
nome social por travestis e transexuais ou o direito a procedimentos especificos de saude a
partir do Sistema Unico de Salude. Soma-se a ele a expansdo da discussdo sobre os temas, e de
novos processos de identificacdo e da organizagcdo coletiva proporcionada pela internet. Nas
palavras de Miskolci:

No Brasil, desde 1997, entramos em um novo regime de visibilidade sexual. Foi nesse ano que o
Conselho Federal de Medicina criou a primeira resolu¢do sobre as cirurgias transexualizadoras,
disseminou-se o acesso comercial d internet, iniciou-se a distribuicGo gratuita do coquetel
antirretroviral para os portadores do hiv e aconteceu a primeira parada do orgulho LGBT.
Cristalizavam-se, assim, as condi¢des para que as homossexualidades e as dissidéncias
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de género - alvo histérico de perseguicdo, repressdo e controle na sociedade brasileira —
pudessem se tornar, progressivamente, mais visiveis em toda a sua pluralidade (MISKOLCI, 2014,
p.17).

No entanto, em reacdo d mudanga no regime de visibilidade, consolidou-se — desde a
Ultima década - uma agenda anti-igualitdria que buscou retroagir certos avangos de direitos
conquistados (MISKOLCI, Pedro Paulo PEREIRA, 2019). Em parte, o acirramento do debate contra
e a favor dos direitos sexuais no Brasil foi também favorecido pela fragmentacdo das pautas
politicas na internet, considerada a dindmica envolvendo a autocomunicacdo (CASTELLS, 2015)
com as midias e plataformas de midias digitais. Com as novas midias, tanto € incentivado o
aumento de visibilidade para determinados grupos historicamente invisibilizados — é o caso da
emergéncia e fortalecimento das identidades trans (Mario CARVALHO; Sérgio CARRARA, 2015) —,
como também de grupos que se articularam em torno do combate a chamada “ideologia de
género”, e que se pauta na oposicdo a politicas educacionais direcionadas & igualdade de
género e ao respeito as sexualidades ndo heterossexuais.

Interessa-nos perceber e analisar que é também dentro de um cendrio mais amplo de
disputas envolvendo categorias tais quais género e sexualidade que Linn da Quebrada emergird
enquanto artista. Sua visibilidade conquistada, ainda que para um fragmento da audiéncia,
dimensdo carateristica dos usos das midias contempordneas, ird também ser disputada com
a visibilidade de pautas anti-igualitdrias, estas que trazem consigo o impeto de perseguicdo a
artistas que tensionam em seus trabalhos as normas de género e sexualidade.

No més de setembro de 2017, o pais foi tomado por discussdes a respeito da relagdo
entre censura e visibilidade envolvendo produgdes artisticas com o tema da diversidade sexual.
Isso se deu a partir do cancelamento da exposicdo “Queermuseu — Cartografias da Diferenca
na Arte Brasileira”, que estava em cartaz hd aproximadamente um més junto ao Santander
Cultural, em Porto Alegre/RS. De curadoria do artista pldstico Gaudéncio Fidelis, a exposicdo
reunia um acervo com 270 trabalhos artisticos, de 85 artistas nacionais e internacionais, e
que abordavam as diferencas de género e sexualidade. Ela foi cancelada a partir de intensa
mobilizagcdo e campanha articulada produzida por meio de plataformas digitais, com destaque
para o protagonismo do Movimento Brasil Livie (MBL) e outros grupos de empreendedores
morais, responsdveis pela propagacdo de um pdnico moral calcado na suposta ameaca as
criangas representada pela exposi¢do, jd que, na visdo dos referidos grupos, a mesma estava
promovendo um incentivo a homossexualidade (BALIEIRO, 2018).

O cancelamento da exposicdo abriu espaco para a problematizacdo da relacdo
entre arte e politica, assim como para a produgdo dialégica da performatividade de Linn da
Quebrada, a partir de engajamentos com as midias digitais. Em novembro do referido ano,
a empresa Vodka Absolut lancou a campanha “Quando a arte resiste, 0 mundo progride”, e
que possibilitou a criagcdo de diferentes relagdes entre Linn, as midias e a audiéncia que a
acompanha, em agdo que fluiu entre o online e o off-line. Produzida em formato audiovisual
(LINN DA QUEBRADA feat, 2017), com letra direta contra o preconceito e a transfobia, trazia
dados informando que o Brasil € o pais que mais mata pessoas transexuais no mundo, segundo
publicagdo da ONG Transgender Europe (TGEU, 2016), e destacava as experiéncias travestis e
transexuais, contando também com a participacdo das artistas Assucena Assucena e Raquel
Virginia, ambas cantoras da banda “As Bahias e A Cozinha Mineira”, e com a participagdo
central de Linn (LINN DA QUEBRADA feat, 2017).

O langcamento da campanha em periodo de acirramento dos debates envolvendo
liberdade artistica e censura fez com que perambuldssemos pelo Instagram, buscando analisar
que relagdes estavam sendo produzidas com sua audiéncia. Realizamos esse procedimento apos
a campanha nos ter demonstrado que os engajamentos de Linn franscendiam sua atua¢cdo nas
midias ou com a internet. Foi entGo possivel perceber a relagdo dialégica com os engajamentos
que sua propria audiéncia opera junto as midias e ao entorno de sua construgdo performativa.

O engajamento da audiéncia, produzindo dialogicamente Linn e sua visibilidade, foi por
nds observado quando passamos a seguir a hashtag #arteresiste. Observamos entdo os fluxos
de relagcdes que passaram a ocorrer a partir da imagem do mural denominado “MURAL RESISTIR
E EXISTIR 2017”, localizado no Elevado Presidente Jodo Goulart, conhecido popularmente
como “Minhoc@o”, na cidade de Sdo Paulo/SP. Grafitado por Patrick Rigon e Renan llustrador,
o mural é fruto da campanha da ja referida empresa, e ele representa, segundo descricdo,
“uma celebracdo da resisténcia didria da comunidade Trans para construir uma sociedade livre,
onde todas as pessoas possam ser o que se €” (ABSOLUT VODKA, 2017). No centro do grafite se
apresenta a imagem de Linn da Quebrada, ao lado de Assucena Assucena e Raquel Virgineq,
dentre outras, acrescida de frases, desenhos e elementos estéticos relacionados a “resisténcia”.
Com ele, pessoas variadas passaram a interagir com o mural, tirando fotos de si e postando
na plataforma do Instagram, trazendo & tona o debate sobre género e sexualidade a partir de
questdes envolvendo direitos da populacdo trans. Por meio da producdo de fotos marcadas
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pela hashtag, também aderiam ao movimento de “arte e resisténcia”, em oposicdo aos esforgos
de censura.

Figura 1 - Imagem do grafite no
I - Seguir . ~ .
Minhocdo Minhocdo a partir da hashfag
— #arteresiste
ma das artes mais , ’ . .
surpreendentes que vi em 2017 na capital, Fonte: Conteudo publico capturado por print
chegou com seu amor e pudor aos fatos que screen, compondo acervo da pesquiso."

castigaram a Arte e Cultura neste ano. Vem no

momento certe e no lugar correte, contra a #PraTodoMundoVer A imogem represemc
opressio e preconceito damos arte
resistencial #grafiti #arteresiste #spculural - UM Print screen de uma postagem na
i ' i lataforma do Instagram, realizada por
— o P _ siagram, p
um seguidor de Linn da Quebrada e que
utilizou a hashtag #arteresiste no més de
setembro de 2017. A imagem é dividida
em dois planos: no canto esquerdo, é
possivel ver o grafite, que apresenta Linn da
Quebrada com os bracos abertos, usando
uma capa em que se € “Arte Resiste”; j& no direito, hd a frase que acompanha a postagem no Instagram,
que refere “Uma das artes mais surpreendentes que viem 2017 na capital, chegou com seu amor e pudor aos
fatos que castigam a Arte e Cultura neste ano. Vem no momento certo e no lugar correto, contra a opresséo e
preconceito damos arte resisténcial #graffiti #arteresiste #spcultural #sampagraffiti”.

Com a perambulacdo pelos fluxos produzidos pela campanha e que resultaram da
hashtfag, observamos como as pessoas puderam interagir tanto com o grafite enquanto arte de
rua, como, por meio do Instagram, com a producdo da Linn. A interag&o no Instagram com o
trabalho de Linn, que investe em demarcar seu corpo negro, periférico, bixa e travesti, também
indica como a audiéncia de Linn reconhece em seu trabalho um compromisso politico.

A relacdo entre Linn e sua audiéncia se dd em um espaco hibrido: entre as plataformas
digitais, os palcos e as ruas, entre a arte e o comprometimento politico, entre a resisténcia
politica e as dimensdes comerciais das mesmas plataformas e, no caso especifico, do projeto
publicitdrio da Vodka Absolut. Sua caracterizagdo nos faz refletir sobre qual o alcance da
politizagdo nestes termos. Compreendemos a dimensdo das representacdes nas midias como
algo relevante para as disputas politicas do presente, possibilitando que pessoas que ndo se
enquadram nas normas hegemonicas de género, sexualidade e raca sejam reconhecidas em
sua humanidade e dignidade. Além disso, as plataformas digitais também permitem a formagéo
de redes de apoio, as quais podem ser condensadas em torno do trabalho de artistas como
Linn, conforme demonstramos.

De outro lado, também atestamos como, em uma sociedade ulirassegmentada, tais
representagdes circulam em redes restritas, o que diminui bastante o seu potencial transformador.
Além disso, as mediacdes das plataformas digitais ndo sGo neutras, sGo calcadas em valores
comerciais cada vez mais arraigados na sociedade contempordnea, como popularidade e
protagonismo. Em uma sociedade cada vez mais centrada nas légicas das plataformas digitais,
a visibilidade mididtica pode parecer substituir a demanda por transformagdes substantivas
na realidade social. Ao admitir todas essas questdes que compdem o contexto e trajetédria
de Linn, consideramos importante a andlise da forma como Linn negocia com as normas nos
contextos mididticos especificos, transcendendo as préprias plataformas digitais, ao participar
de programa televisivo.

Do YouTube a teve: entre a dissidéncia e a celebracdo da
diversidade

Jd tendo seu trabalho reconhecido nas plataformas digitais, Linn participou do programa
“Amor & Sexo”,” da Rede Globo, apresentado por Fernanda Lima, programa que foi ao ar em 02
de marco de 2017.

Nessa edicdo do programa, a temdtica em discussdo estava relacionada a questdes
LGBT, da cultura a discriminacdo e a violéncia. Linn da Quebrada foi uma das convidadas,
juntamente com Liniker, Assucena Assucena e Raquel Virginea, o jornalista Andre Fischer, e a
cantora Cibelle, Regis Paulino, e as drag queens Pabllo Vittar, Gloria Groove, Aretuza Lovi e Sarah
Mitch, as artistas Aima Negrot, Koichi Sonoda e Vic Haila, dentre muitos outros convidados e
convidadas.

¢ Durante a pesquisa, foram capturadas mais de 200 imagens em que a audiéncia de Linn intferagiu com a hashtag
e o grdfite mencionados, e todas estavam disponiveis em sitio publico. Para fins de preservar o anonimato das
pessoas envolvidas, optamos por suprimir a imagem e o nome dos perfis.

7 “Amor & Sexo” estreou em agosto de 2009 na televisdo, apresentado por Fernanda Lima. Entre seus objetivos, estd
o de abordar temdticas envolvendo sexo e sexualidade em televisdo aberta. O programa analisado estd disponivel
em https://globoplay.globo.com/v/5695481/.

Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 29(2): 67834 9
DOI: 10.1590/1806-9584-2021v29n267834



PATRICK BORGES RAMIRES DE SOUZA E FERNANDO DE FIGUEIREDO BALIEIRO

O programa comecga apresentando as artistas ao som de marcha carnavalesca sob
confetes e, em seguida, a apresentadora Fernanda Lima abre o episdédio se posicionando em
prol do orgulho LGBT, defendendo o fim da violéncia e discriminagdo contra essa populagdo.
Apresentado como um “show de diversidade”, o episdédio € marcado por trazer muitas cores,
em um cendrio em que a diversidade é enaltecida, e em que o carnaval é o pano de fundo.
Esses elementos sGo construidos seguindo um padrdo palatdvel a televisGo, deslocando a
“dissidéncia” a aceitabilidade e a tolerdncia. Ao fazer referéncia a um ritual de celebracdo
passageiro, marca da identidade brasileira, apresenta questdes das diferencas sob a chave
da festividade, relembrando a festa popular na qual as diferencas sGo enaltecidas para, em
seguida, serem novamente marginalizadas.

Linn da Quebrada é uma das convidadas e juradas do programa. Ela nele comparece com
um macacdo rosa aveludado colado ao corpo e cabelo vermelho avolumado. Nas imagens da
cenografia do programa, percebe-se que os elementos estéticos sdo festivos e “carnavalescos”,
embora Linn constantemente demonsire uma presenca com tom de seriedade, demarcando
sua presenca contestadora, dentro da estética “carnavalesca” proposta, acentuando sua
posicdo singular. Singularidade esta que aponta para como a produgdo artistica dela destoa
do tom do programa.

Durante o programa, Linn posiciona-se de forma séria, politizando o debate sobre as
diferencgas que € apresentado ora em um tom pedagaogico didatizante, ora em tom humoristico.
Perto do final, o episédio chega a apresentar o marido da apresentadora, o artista Rodrigo
Hilbert, montado como a “drag misteriosa”, antes anunciada por todo o programa. De forma a
contrastar com o tom humoristico abordado, Linn assume para si a designagdo “travesti” por sua
marginalidade e discute sobre as violéncias sofridas pelas mulheres trans. Em sua apresentacdo
musical, canta “Bixa Preta”, fazendo alusdo as mortes de “bixas pretas” no Brasil, ao mesmo
tempo em que afirma a resisténcia dessas mulheres: “Que eu sou uma bixa loka preta favelada,
Quicando eu vou passar e ninguém mais vai dar risada, E se tu for esperto, pode logo perceber,
Que eu ja ndo de brincadeira, eu vou botar é pra fuder”.

O interessante dessa participacdo de Linn no programa € que ela produz uma nova
projecdo de sua carreira, ainda que tensionando com seu préprio publico. Em sua plataforma
do Instagram, a imagem com maiores reacdes de publicos, desde comentdrios e curtidas, no
decorrer do ano de 2016 até o inicio do ano de 2017, é de sua participagdo no programa. Em
sua pdgina no Facebook, o compartihamento de uma foto em que performa junto de Liniker
no palco de “Amor & Sexo” foi a publicagdo de maior nUmero de reagdes em sua pdgina
no més de margo daquele ano, somando 4413 (quatro mil e quatrocentos e treze) reagoes,
sendo dessas 1730 (um mil e setecentos e trinta) por meio da reacdo “amei” disponivel na
plataforma. O alcance de sua participacdo aponta para a relagdo aproximada entre artistas e
suas audiéncias, em convergéncia entre as midias digitais e televisiva. Interessante notar € que a
interagdo de seu publico, comentando sua participagdo no programa televisivo, nem sempre é
positiva. Decorrente do tom, avaliado como pouco politizado do programa, e em razdo de sua
presenca na emissora, criticada por muitos de seus seguidores por sua presumida orientagdo
politica contrdria a governos progressistas, foi alvo de intensas criticas advindas de sua prépria
audiéncia.

A despeito das criticas, ampliou sua audiéncia. Na era digital, Linn pode se tornar
uma cantora com reconhecimento crescente, algo provavelmente impossivel no cendrio
centralizador da era das midias massivas analdgicas. Para tanto, construiu sua carreira a partir
de seus engajamentos performativos com as midias, e, dentro delas, os canais, os programas,
as plataformas, ressaltando ou negociando sua dissidéncia das normas ao se identificar como
fravesti, bixa, preta e “da quebrada”.

Consideracoes finais

Utilizando-se das plataformas de midias digitais, Linn da Quebrada divulgou suas
produgdes audiovisuais € passou a interagir com um publico cada vez mais amplo. Com
essa visibilidade, conquistada a partir de engajamentos performativos produzidos com as
plataformas de midias digitais e em convergéncia com outros meios de comunicacdo, pdde
expressar, em forma de narrativas liricas, visuais e estéticas, sua dissidéncia em termos de género
e sexualidade. Analisamos como essa dissidéncia se apresentou de forma estrategicamente
negociada, na medida em que sua performatividade se constituiu em uma relagdo dialégica
com os publicos e as diversas midias em que atuou.

Sua carreira em ascens@o nos permitiu analisar e desvelar as modificagcdes presentes na
producdo de relagdes entre artistas, as midias e sua audiéncia, dentro de uma configuracdo
mididtica altamente segmentada que deu espaco para novas representagdes mididticas de
afronta as normas restritivas, hierarquizadoras € moralizantes de género, sexualidade e raga. A
dissidéncia e o afrontamento das normas que ndo sdo, contudo, os Unicos elementos presentes

10 Revista Estudos Feministas, Floriandpolis, 29(2): 67834
DOI: 10.1590/1806-9584-2021v29n267834



LINN DA QUEBRADA E OS ENGAJAMENTOS PERFORMATIVOS COM AS MIDIAS DIGITAIS

na sua construcdo performativa. Reconhecemos que hd uma relacdo dialdgica entre a
performance da artista e as midias e plataformas digitais de que fez uso, considerando que
as ultimas ndo sdo apenas o cendrio para suas performances, mas também atuam na prépria
producdo de Linn.

Em sua producdo artistica e audiovisual na era da convergéncia mididtica, Linn mantém
sua audiéncia cativa e crescente nas redes sociais, alimentada de forma frequente por suas
performances de palco e seu cotidiano. Recentemente, transformou-se em apresentadora de
televis@o, junto com Jup do Bairro, em junho de 2019, no programa “TransMissdo”, no Canal Brasil,
programa este dirigido por Claudia Priscila e Kiko Goifman, diretores do filme “Bixa Travesti” (201 8).
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