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Em “Mulheres, arte e poder: uma narrativa de contrapoder?” (2011a), Ana Gabriela Macedo
j& havia falado da necessidade de repensar as formas de representagcdo do corpo feminino como
foco potencial de resisténcia. A estudiosa portuguesa vem seguindo nesses esfor¢os, pensando em
questoes de feminismo, género, corpo e representacdo, especialmente no dmbito das artes e da
literatura. Coordenadora do Doutoramento em Modernidades Comparadas e do Grupo de Pesquisa
Género, Artes e Estudos Pds-Coloniais do ‘Centro de Estudos Humanisticos’ da Universidade do Minho,
de Portugal, Ana Gabriela é autora/organizadora de obras referenciais nos estudos feministas, como
Género, Identidade e Desejo (2002), Género, Cultura Visual e Performance (2011b) e o Diciondrio
da Critica Feminista (2005), que assina em conjunto com Ana Luisa Amaral. Ela € igualmente autora
de um estudo monogrdfico sobre a obra da pintora portuguesa residente no Reino Unido, Paula
Rego, com um volume intitulado, Paula Rego e o Poder da Visdo. A minha pintura é como uma
histéria interior’ (2010). Em agosto de 2017, a professora e pesquisadora esteve no Brasil para participar
do 13° Mundos de Mulheres e do 11° Fazendo Género, que ocorreu em Florianépolis. Na ocasido, ela
concedeu uma entrevista e tratou de iniciativas de empoderamento no dmbito das artes, defendendo
também um pluralismo no dmbito feminista.

Entrevistadora: Apés mais de 10 anos de publicacdo, o Diciondrio da Critica Feminista (2005)
segue como uma referéncia para entender género e feminismo. Na sua visdo, considerando os
debates de hoje, que verbete(s) poderia(m) ser incluido(s)?

Ana Gabriela Macedo: Na época, ndo entrou a palavra “transgénero”, por exemplo. Mas hd o
verbete “queer” e foi complicado que fosse aceito, porque Portugal tem uma estrutura de lingua
que é bastante conservadora. Esse tfrabalho do Diciondrio foi bastante revoluciondrio, portanto,
trazendo palavras que ndo constavam, até a data, do Iéxico portugués. Usava-se a terminologia
critica sempre em lingua inglesa, o que achdvamos que deveria ser usado também em portugués,
pela urgéncia de criar um vocabuldrio conceitual novo numa drea de estudos emergentes na
academia em Portugal, que necessitava ter visibilidade e ancoragem critica. Seria interessante
(havendo tempo...) fazer agora uma revisdo do corpus entdo tratado ou um acrescento desses
ultimos 10 anos em gque muito evoluiu e se consolidou, felizmente, nesta matéria. Ha também muita
bibliografia que poderia ser acrescentada, como, por exemplo, nos verbetes relacionados aos
estudos queer. O Diciondrio é de 2005, mas continua a ser muito atual hoje e pedagogicamente
util; os verbetes sao curtos, pois se trata, afinal, de um diciondrio, mas trazem referéncias e debates
cruciais que persistem nos estudos de género e na critica feminista ainda hoje.
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Entrevistadora: Em Mulheres, arfe e poder: uma narrativa de confrapoder? (2011), a professora
fala dos corpos de mulheres como polos de resisténcia. Como isso tem ocorrido no campo das
artes e como estdo as investigacdes da professora nesse sentido?

AGM: Na minha pesquisa, que comecou no texto narrativo e se disseminou nas outfras artes — e
como trabalho em comparatismo, digamos que tenho legitimidade para fazer pesquisa tanto em
texto literdrio como visual, performativo —, eu uso a palavra “narrativa” de modo amplo e hibrido. A
questdo do corpo como primeiro foco de andlise do feminismo, tanto no que diz respeito ao
preconceito que os corpos das mulheres recebem como na vitimizagdo, como o assédio, lutas de
emancipacdo, maternidade, direitos reprodutivos etfc., e por outro lado a questdo da representacdo
do corpo tanto na literatura como nas artes tém sido fundamentais para as mulheres como uma
estratégia de empoderamento e resisténcia. Eu ponho lado a lado esses aspectos de
empoderamento, resisténcia e agenciamento que estdo ligados na luta contra a opress@o, contra
o preconceito e contra a vitimizagdo. Nas artes visuais, para além da literatura — e eu sou professora
também e tenho uma atividade pedagdgica que prezo muito —, € impossivel neste momento falar
de narrativas textuais, sem falar na sua visualizacdo e representacdo, no mundo de imagens em
que vivemos. Foi um passo para mim fundamental comecar a aliar a andlise critica e o estudo
tedrico e dar visibilidade a essas narrativas que, para além de literdrias, sdo visuais. Eu comecei
a pesquisa na fotografia, sobre a obra de Cindy Sherman, que faz um trabalho muito critico da
exposicao do corpo feminino e sua visdo sobre a histéria da arte por meio da fotografia. Ela € muito
importante, j& nos anos de 1980, para dar empoderamento e uma visibilidade critica a esse
excesso de exposicdo do feminino e, ao mesmo tempo, falta de agenciamento. O que fiz foi
procurar no contexto portugués, que havia poucos trabalhos, expressées dessa mesma atitude
critica sobre o corpo e esse mesmo agenciamento. Por estar muito interessada no conceito de
storytelling, no ato de “contar histérias” como uma atividade das mulheres por exceléncia, comecei
a estudar uma pintora portuguesa, hd muito residente na Inglaterra, agora de renome e projecéo
internacionais, & Paula Rego. Assim, passei da fotografia, para a autobiografia narrativa e visual
e cheguei a Paula Rego, magistral em expor um olhar critico e desmistificador sobre o corpo da
mulher e as relagdes de género. Mas na obra de Paula Rego o corpo feminino ndo é
“desincorporado”, mas antes corporalizado no eixo da estética (o didlogo com a Histéria da Arte
Ocidental), do social e do politico. Desde entdo, passei a estudar as corpografias do feminino na
arte em vdrios quadrantes e culturas distintas e a diversidade de olhares criticos que os enforma.

Entrevistadora: O que a professora entende por “corpografias”?

AGM: SGo esses olhares sobre si mesmas que as mulheres passaram a fazer tanto em uma forma
discursiva como em uma forma visual, procurando primeiro denunciar preconceitos €, num segundo
momento, procurando elimind-los, empoderando e dando agenciamento e voz das mulheres,
mostrando-as tomando conta das suas vidas, recusando a vitimizagdo. Isto constituiu um segundo
momento da critica feminista, visando ndo s6 a denuncia das situagcdes de exploragcdo e
invisibilidade, mas o empoderamento das suas vidas e o envolvimento nas lutas politicas, nas lutas
concretas, profissionais e cotidianas. No caso de Portugal, por exemplo, houve um momento muito
importante, da despenalizagdo do aborto, que foi uma discussdo politica e da sociedade toda,
crucial nos anos 1990 e que teve, nomeadamente, o apoio dessa artista, Paula Rego. Embora
vivendo na Inglaterra, ela fez uma série de pinturas sobre o aborto que foram expostas em Lisboa e
fiveram um papel fulcral na midia, pelo fato de ela ser considerada uma voz muito respeitada e ter
a coragem de denunciar as situacdes das mulheres. Apelando para a despenalizacdo do aborto e
para a autonomia das mulheres, o tal agenciamento, a capacidade das mulheres decidirem,
serem donas das suas vidas e do seu corpo. A corporizagdo passa por ai, por mostrar no corpo as
marcas da censura e da opressdo, questionando os padrées de género e a normativizagdo, inclusive,
no caso da arte, usando estratégias de representagdo consentéineas com o pds-moderno, tal como
fez a Cindy Sherman, ou seja, de uma forma que procurd, na relacdo com o espectador, um
estranhamento critico, um questionamento, e ndo uma identificagcd@o cega e passiva. Ao mesmo
tempo, em uma iniciativa que provoca um olhar critico sobre o fato de a mulher ter sido, ao longo da
Histéria da Arte, sempre representada como objeto e muito poucas vezes como agente, ou sejq,
como artista, escritora etc. H& um longo percurso em que as mulheres procuram a prépria voz e & isso
0 que me tem ocupado, procurar encontrar a voz que as mulheres vao construindo para si préprias
nos vdrios discursos, da arte, da literatura e na sua relagdo com o social.

Entrevistadora: Por isso a professora tem estudado também artistas do Oriente Médio tais como
Shadi Ghadirian, Raeda Saadeh e Mona Hatoum?

AGM: Sim, as artistas do Oriente Médio séo um caso muito interessante. E uma pesquisa recente
que venho fazendo, mas que ndo é desgarrada das anteriores. A questdo do Oriente Médio liga
muito as questdes do politico ao privado-pessoal, visto que essas mulheres tém sofrido situacoes
de opressdo e censura muito graves. Por outro lado, a guerra é algo que afeta os povos em geral,
ndo é s6 o caso da Palestina, ou do Ird. O que tenho achado interessante na arte produzida por
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essas mulheres é a sua capacidade de resisténcia, a sua coragem aliada a criatividade e, por
vezes, mesmo, ao humor (também o caso da Paula Rego, em que o humor € fundamental!). Muitas
delas foram forcadas a emigrar, por motivos politicos e para continuarem a criar, outras continuam
no seu pais, resistindo, criando, inovando. S@o essas estratégias de resisténcia e resiliéncia que
elas imprimem na sua arte por meio da representacdo, que acho particularmente instigante e que
me interessa investigar, estabelecendo paralelismos com o mundo que conheg¢o mais de perto, a
Europa Ocidental, Portugal. Acho que elas sGo casos exemplares de como se consegue juntar a
consciéncia do sofrimento das mulheres a necessidade de resisténcia de uma forma que é irbnica
até, mostrando alternativas e ndo complacéncia. Uma arte que recusa a vitimizagdo e mostra a
possibilidade de alternativas criticas e de construir redes de cumplicidades, de solidariedades,
em que as mulheres se juntam e se sentem cumplices umas com as outras. Na realidade elas ndo
estdo t@o longinquas assim de muitas artistas portuguesas que também sofreram na sua pele a
ditadura, a exploracdo, que sofreram o frauma e o efeito da guerra colonial e que tiveram que
resistir a uma ordem politica opressiva e castradora. Acho fundamental comparar, em localizagoes
diferentes, situagcdes em que as mulheres tiveram que reagir de maneiras préximas e estudar esses
paralelismos de resisténcia e resiliéncia engendrados.

Entrevistadora: Os meios de comunicagcdo sempre destacam as opressdes enfrentadas pelas
mulheres do Oriente Médio. Mas, na verdade, considerando suas andlises sobre os trabalhos de
Shadi Ghadirian, Raeda Saadeh ou Mona Hatoum, € possivel dizer que hd aproximagodes entre
aqueles contextos e a situacdo das mulheres no Ocidente, especialmente quanto ao confinamento
no ambiente doméstico?

AGM: Sem davida. Por isso falo da necessidade de um feminismo plural. E importante néo fazer
guetos dentro do feminismo. Ndo é dizer que o feminismo é igual em todas as partes do mundo.
Mas é muito importante olhar para outros casos e culturas e ser capaz de encontrar pontos de
sintonia com as mulheres de outros paises, de outras culturas, sem, contudo, calar ou branquear as
diferencas. E acho que a questdo do doméstico é aquilo que nos aproxima mais hoje e sempre; a
luta contra a opressdo na esfera do doméstico e do privado e o desejo das mulheres de vdrios
paises e culturas distintas de ter uma visibilidade social e politica, de expressar a sua voz propria
e a sua visdo do mundo. Acho que isso estd para além das fronteiras geogrdficas, de lingua, é
algo que une as mulheres. H& diferencas, sim, de raga, de classe, mas é necessdrio criar
cumplicidades, criar redes. Por isso, uso muito a metdfora da teia de aranha. Acredito que as
mulheres constroem teias, teias de cumplicidades, de resisténcia. E acho que a histéria € um fio
tecido e o contar histérias €, afinal, uma maneira de transmitir cultura e narrativas alternativas,
tecendo coletivamente essas teias de solidariedade e empatia.

Entrevistadora: Como a professora chegou a essas artistas, de Paula Rego as artistas do Oriente
Médio?

AGM: Por experiéncias de vida. Ha exposicdes de arte dessas artistas nos museus mais canonicos
das grandes capitais. A Paula Rego, por exemplo, tem uma obra transgressora, mas estd exposta
tanto nos grandes museus candnicos, como nas galerias alternativas. Ela transgride o chamado
“espaco sagrado” do museu. O publico jovem é exigente, quer ver outras coisas distintas das
antes exibidas nesses museus do mundo infeiro e, como tal, esses museus sdo, por assim dizer,
forcados a acolher obras de artistas alternativas e transgressoras. E uma excelente contradicdo
discursiva que tem sido fundamental para o desenvolvimento e divulgacdo da obra de muitas
mulheres artistas contempordaneas!

Entrevistadora: Em Who will make me real? (2017) e em outros trabalhos como “Enquadrar,
desenquadrar/resistir: mulheres, arte e feminismos, modos de ver diferentemente” (2014), a professora
destaca que as manifestagdes culturais tém exigido um olhar interdisciplinar. Apesar do Nobel de
Literatura de 2016 ter endossado isso, ao premiar Bob Dylan, ainda hd uma certa resisténcia, nos
campos tedricos mais tradicionais, em admitir a necessidade da interdisciplinaridade. Na sua
vis@o, qual a importancia, para os estudos feministas, da articulagdo entre as diversas dreas?

AGM: Acho essa articulacdo fundamental. Os estudos feministas abriram caminho para essa
hibridizagdo do conhecimento e da pesquisa. Como feministas, sabemos que é impossivel pensar
sozinho e em uma drea s6 do conhecimento. Nosso projeto de pesquisa se beneficia imensamente
se, para além da literatura ou das artes, da sociologia, ou da histéria, juntarmos num mesmo
contfexto critico esses varios olhares. Isso permite que os objetos de andlises sejom olhados de
forma poliédrica e ndo unidimensional. Acho que ainda estamos longe de conseguir todas essas
dreas dialogando juntas, mas acho que temos que trabalhar nesse sentido. Portugal € um pais
com muita convencdo e muito preconceito em relagcdo a interdisciplinaridade. As agéncias de
financiamento preferem quase sempre trabalhos numa drea sé, de pesquisa monodisciplinar.
Mais recentemente tem crescido a interdisciplinaridade, mas ainda somos preteridas em relacdo
aqueles que trabalham em dreas Unicas do saber. Mas faz parte da luta! Acreditamos que é
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impossivel fazer critica feminista se ndo for de modo interdisciplinar, aliando ao nosso
questionamento outras dreas do conhecimento e da vida. Por outro lado, os estudos comparatistas
tém ajudado nesse sentido, trazendo uma lufada de ar fresco, uma maior permissividade e
fertilizacdo critica. Sem, obviamente, perder o foco do rigor da pesquisa, mas permitindo esses tais
olhares obliquos e didlogos transversais entre a literatura, as artes visuais, as representagcdes de
género, os estudos pds-coloniais etc., fomentando o didlogo, o debate critico e a polémica.

Entrevistadora: O mundo tem visto avangar uma onda de conservadorismo. Qual pode ser a
importédncia do movimento feminista para barrar retrocessos?

AGM: Quando hd crise e hd desemprego, as primeiras a sofrer sdo as mulheres, elas {ém os
empregos mais precdrios, sofrem mais discriminagdo, tém que se desdobrar nas tarefas da casa,
profissionais etc., enfim, sGo as que mais sofrem. Talvez por isso mesmo as mulheres tentam criar as
tais redes e vdo resistindo. Cada vez que venho no FG, saio com mais animo. Estar em uma
conferéncia com essas milhares de mulheres € uma licdo de vida e de esperanca. Sem as redes
de cumplicidade entre as mulheres € muito dificil resistir. E estamos a resistir.
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