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RESUMO: Este artigo aborda a importincia do graffiti na cultura hip-hop e sua relagio com a lingua-
gem, identidade e o espago urbano. Embora seja uma forma de expressio artistica importante, o graffiti
¢ frequentemente visto como um ato de vandalismo que causa desconforto nos sujeitos que enxergam o
mundo pela dtica do capitalismo neoliberal. O texto argumenta que esse estigma ¢ uma forma de perpetuar
discursos que promovem a segregacio e marginalizagio de individuos com base em raga, género e classe
social. Essa pesquisa qualitativa adotard uma perspectiva critica para compreender fendmenos linguisticos,
como ressaltado na abordagem do bricolenr (Denzin; Lincoln, 2006) do pesquisador a fim de transitar por
campos de conhecimento distintos e confluentes. Por meio de entrevistas conduzidas com os participantes
dessa pesquisa, ¢ possivel perceber que o graffiti ¢ considerado um produto de uma disputa linguistica nas
paisagens urbanas e também um apontamento nos estudos sobre novos letramentos (Mattos, 2011). O
artigo discute como o graffiti pode representar uma forma de reexisténcia (Souza, 2009; 2011) no para-
digma transperiférico (Windle ez 4/., 2020), encontrando também apoio na perspectiva da linguistica apli-
cada indisciplinar (Moita Lopes, 2006; Pennycook, 2006).

PALAVRAS-CHAVE: Graffiti; Hip-Hop; Letramentos de reexisténcia; Paradigma Transperiféricos
Linguistica Aplicada Indisciplinar.

ABSTRACT: This article addresses the importance of grafhiti in hip-hop culture and its relationship with
language, identity, and urban space. Although it is an important form of artistic expression, graffiti is often
perceived as an act of vandalism that discomforts individuals who view the world through the lens of neo-
liberal capitalism. The text argues that this stigma is a way to perpetuate discourses and marginalization of
individuals based on race, gender, and social class. This qualitative research will adopt a critical perspec-
tive to understand linguistic phenomena, as highlighted in the researcher’s bricoleur approach (Denzin;
Lincoln, 2006), in order to navigate through distinct and converging fields of knowledge. Through in-
terviews conducted with the participants in this study, it is possible to perceive that graffiti is considered
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a product of a linguistic dispute in urban landscapes and also a focal point in studies of new literacies
(Mattos, 2011). The article discusses how graffiti can represent a form of re-existence (Souza, 2009; 2011)
in the transperipheral paradigm (Windle ez 4/., 2020), also finding support in the perspective of undiscipli-
nary applied linguistics (Moita Lopes, 2006; Pennycook, 2006).

KEYWORDS: Graffiti; Hip-Hop; Literacies of Re-Existence; Transperipheral Paradigm; Indisciplinary
Applied Linguistics.

1. INTRODUCAO

O presente estudo’ tem por objetivo explorar a relagio entre o graffiti, a linguagem, a identidade e o espago
urbano. Origindrio da cultura hip-hop nos anos 70 em Nova lorque, o graffiti é considerado como um dos
principais elementos *visuais dessa cultura (Ferrel, 1996; Forman, 2004; Price, 2006; Souza, 2009; Pennycook,
2011) e sua natureza conceitual é “subversiva, espontinea, gratuita e efémera” (Gitahy, 1999, p. 18).

Apesar da riqueza expressiva do graffiti como manifestagio artistica, ¢ comum que seja retra-
tado como atividade de vandalismo, capaz de provocar desconforto em uma parcela mais conservadora da
sociedade. Essa perspectiva, contudo, contribui para a perpetuagio de discursos que segregam e marginali-
zam individuos com base em caracteristicas como raga, género e classe social. Em suas reflexdes, Pennycook
(2010) explora de maneira mais abrangente as razoes pelas quais o graffiti é estigmatizado ao ser denomi-

nado como um ato de vandalismo.

Essa énfase no vandalismo, no graffiti como destruigio, deve ser vista a partir de um longo
processo de discriminagdo sobre as questdes de raga, género e etnia que constréi a mécula
do outro. [...] seja em oposi¢do a burguesia, demarcar territério, desenvolver um estilo
reconhecido — graffiti é sobre estabelecer tipos especificos de identidade e reinterpretar o
espago publico. (Pennycook, 2010, p. 141-142)

Diante disso, o graffiti estd posto como o produto de uma disputa linguistica nas paisagens da
cidade. Nesse sentido, leitores e escritores dialogam, interagem e produzem sentido ao se movimentar nos
caminhos percorridos. Os suportes urbanos servem nio sé como meros intertextos, mas como produgc‘)es
discursivas nas paisagens (Pennycook, 2010; Orlandi, 2004). Além disso, o graffiti somado a prética social
surge como um apontamento nos estudos sobre novos letramentos (Mattos, 2011) como uma forma de
letramento multimodal (Souza, 2009) por englobar as habilidades de leitura e escrita do espago que ¢ nar-
rado e sua existéncia depende da disputa de preferéncias semidticas da cidade (Pennycook, 2010).

Uma perspectiva que se harmoniza com os estudos elencados neste artigo ¢ o paradigma trans-
periférico proposto por Windle ez 4/. (2020), que discute a necessidade de uma mudanga paradigmdtica na
pesquisa social de modo a incluir perspectivas e conhecimentos que tradicionalmente tém sido marginali-
zados, como ¢ o caso do graffiti.

' Este artigo ¢ um desdobramento de uma pesquisa de mestrado orientada pela Professora Dra. Andréa Machado de Almeida

Mattos, Universidade Federal de Minas Gerais/UFMG.

> Entre os elementos do hip-hop estdo: o break (street) dance, o MC e 0 DJ, o graffiti e o rap (Ferrel, 1996; Forman, 2004; Price,
2006; Souza, 2009; Pennycook, 2011).

3 Tradugdo minha, assim como em todos os demais trechos traduzidos a partir de textos em inglés.
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No contexto educacional brasileiro atual, é fundamental que professores, gestores ¢ a comu-
nidade escolar adotem uma postura critica para desafiar o sistema de ensino tradicional que negligencia
a subjetividade dos individuos, perpetua o status quo e controla os sujeitos. O artigo sugere estratégias
para promover a autonomia, liberdade e resisténcia desses atores na luta contra o silenciamento ¢ a

dociliza¢io* dos corpos dos sujeitos.

2. STREET LITERACY/ TRANSLETRAMENTOS /
REEXISTENCIA E SOBREVIVENCIA

O graffiti, assim como a pixa¢io’® no contexto do Brasil, é concebido no imagindrio social como algo sujo,
feio e decadente e que, em contrapartida, trata-se de escrita, ainda que de forma marginalizada (Gitahy,
1999; Pennycook, 2010; Conquergood, 2004; Orlandi, 2011). Nas palavras de Conquergood (2004), “de
acordo com definigbes oficiais de letramento, a ‘escrita do graffiti’ ¢ é o oximoro e o vandalista que ‘comete
graffiti’ é a andtema da pessoa letrada” (p. 354).

Diante disso, Conquergood (2004) defende o graffiti como uma pritica de letramento legitima
e pautada em pressupostos ideolégicos de luta contra um sistema que oprime e marginaliza seus pratican-
tes. Nesse sentido, parafraseando o autor, o graffiti atua como um counter-literacy (contra-letramento),
(ver Pennycook, 2006, 2011; Souza, 2009; Jaworsky; Thurlow, 2010) no sentido de que provoca, desafia as
nogoes de propriedade privada e controle do espago publico (Conquergood, 2004, p. 354-355).

Conforme afirma Conquergood (2004),

O que distingue a escrita do graffiti de letramentos subalternizados ¢ a sua criminalizagio:
mais do que um letramento ilegitimo, ¢ ilegal. Para melhor compreender os significados
complexos desse counter-literacy, é preciso situar-se no discurso e nas préticas visuais de
poder e controle contra as quais o graffiti luta (Conquergood, 2004, p. 355).

Nesse sentido, podemos dizer que o graffiti — considerando também a pixagdo — é uma forma de
letramento multimodal ou de contra-letramento (counter-literacy) (Conquergood, 2004) na perspectiva da
linguistica aplicada transgressiva e indisciplinar (Pennycook, 2006; Moita Lopes, 2006).

O graffits, nesse contexto, surge como uma poténcia de como a linguagem ¢ ressignificada e con-
testada. Os atores sociais que produzem o graffiti criam, entdo, seu préprio modo de produzir sentido por
meio da escrita e da leitura sustentadas, essencialmente, pela pritica social. Além disso, trata-se de uma nova
forma de significar a linguagem por meio de reivindicagoes e de reexisténcias (Souza, 2009) e em oposi¢io

a0s fatores que contribuem para a construgio de uma narrativa que marginaliza esses sujeitos.

4 Conforme Foucault (2010), “E décil um corpo que pode ser submetido, que pode ser utilizado, que poder ser transformado

e aperfeicoado. [...] Nesses esquemas de docilidade, em que o século XVIII teve tanto interesse, o que hd de tio novo? Nio ¢
a primeira vez, certamente, que o corpo ¢ objeto de investimentos tdo imperiosos e urgentes; em qualquer sociedade, o corpo
estd preso no interior de poderes muito apertados, que lhe impéem limitagdes, proibigées ou obrigagdes” (Foucault, 2010
apud Brighente; Mesquida, 2011, p. 3).

Utilizarei os termos “pixagdo”, “pixadores” e “pixo” com x por ser a grafia utilizada nas ruas e entre os atores sociais do
objeto de estudo deste trabalho.

¢ Nessa perspectiva, “escrita do graffiti” refere-se a tag e ao pixo (no contexto do Brasil).
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Pennycook (2010) argumenta que:

H4 um étimo negécio que pode ser dito sobre o graffiti como texto, nio apenas em
termos de politica e mensagens sociais que eles podem transmitir, mas também em ter-
mos de diversio e uso transgressivo da linguagem (Pennycook, 2007). [...] e como parte
de um movimento em diregdo 4 transmodalidade, em vez dos limites mais estreitos do
que é normalmente considerado “linguagem” (Pennycook, 2007) [...] Ao fazer graffiti, a
pratica da escrita do graffiti, entido, pode ser entendida como parte de uma atividade sub-
cultural que trata da participagio em uma crew de hip-hop / graffiti: o que importa pode
ser o processo de escrever / desenhar ilicitamente, tanto quanto os tragos subsequentes
dessa escrita (Pennycook, 2010, p. 90).

Diante disso, e a0 defender o graffiti como street literacy, Conquergood (2004) argumenta que

essa modalidade de letramento “acolhe trés modos de significagdo: a alfabética, iconogrifica e corpérea”

(p- 358) ¢ afirma que:

Enquanto letramentos oficiais estdo associados a uma indiferenga, distanciamento, revela-
¢do e uma cena de produgio e recepgio solo — leitura e escrita sdo tipicamente considera-
das atividades privadas e contemplativas — a escrita do graffiti é caracterizada por contato,
codificagio, colaboragio e conluio (Conquergood, 2004, p. 358).

Considerando o processo de subjetivagdo dos pixadores (Orlandi, 2011), trago um paralelo

entre as perspectivas de graffiti (e pixa¢io) como letramento (Conquergood, 2004) e a andlise de discurso

(Orlandi, 2011) a partir dos apontamentos da autora:

Pensando a pichagio na atualidade, eu diria,que nio ¢ algum conterido transmitido por
uma mensagem que contém a reivindicagio. Easua prépria forma de estabelecer-se, como
letra diferente, outra (metdfora da letra). O pichador se esmera em znventar (sio as pala-
vras que eles usam) sua letra, sua escrita. O pichador significa e se significa na criagio de
sua letra, em seu grafismo. Nio reconhece/ndo se reconhece no regime da alfabetizagio,
das letras distribuidas pela escola, na ortografia do certo/errado [...]. Ele elabora seu sis-
tema gréfico e nio se submete ao certo/errado de quem foi segregado. Ele resiste com sua
letra dita indecifrdvel (para alguns), fazendo deslizar a escritura, produzindo um efeito
metafdrico da letra, um sistema de escrita urbano, onde se diz: ex sou, eu existo, en eston
aqui, onde ele se socializa apesar de tudo, apesar do Estado (p. 701).

Ainda que Conquergood (2004) parta de pressupostos distintos de Orlandi (2011) e que, con-

tudo, complementam-se, o autor argumenta,

Graffiti como conter-literacy perturba “o texto burgués sem corpo” (MARVIN, 1994, p.
141), reconecta letras com corpos, e reencarna a escrita. Embora textos grafitados comu-
niquem mensagens complexas e codificadas a outros membros de gangues [...] a maioria
dos ndo pertencentes nio ¢ versada da mesma forma que leem textos convencionais. Seu
impacto perturbador sobre os cidaddos de classe média deriva de sua forga indexical, nio
de seu significado referencial. Os proprietdrios reagem 2 escrita do graffiti com repulsa
porque a experimentam visceralmente como um sinal descaradamente sensivel da presenga
de uma gangue, como o toque contaminante de corpos grotescos fora do lugar (p. 357).
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Nessa logica, Lopes (2017) propde a nogao de transletramentos como uma possibilidade de apli-
cagio dos letramentos de sobrevivéncia, termo que coaduna com a perspectiva de Souza (2009) sobre letra-
mentos de reexisténcias. Para Lopes (2017), a perspectiva de transletramentos atua como uma metédfora para
os letramentos de sobrevivéncia e nos permite investigar as préticas de uso social da lingua na escrita, esta
que também tem o papel de agenciar pessoas nio somente nos processos de letramento, mas principalmente

fora da escola, seja em suas comunidades, familia, igreja etc. Conforme a defini¢io da autora:

Os letramentos de sobrevivéncia sio rastros que resistem — rastros indiciadores de que
aqueles que foram subalternizados pela modernidade nio se entregam pacificamente a
escrita, mas dela se apropriam, transformando seus significados e reinventando formas de
sobreviver culturalmente (Lopes, 2017, p. 755).

Souza (2009) desenvolve em sua pesquisa a perspectiva de letramentos multimodais pautados nas
relagdes sociais de jovens negros pelo viés de letramentos de reexisténcias. Ao fazer um levantamento sobre a
populagio de jovens negros letrados no Brasil, a autora estabelece um paralelo desde o periodo escravocrata
até os dias de hoje e como ocorre essa despropor¢io de pessoas que tiveram o acesso a educagio negado
(Souza, 2009).

A autora também discorre sobre quais seriam as outras possibilidades de letramento nesse con-
texto e defende pedagogias que apontam novos caminhos na educagio de jovens negros. A autora argu-
menta que o hip-hop atua diretamente nesse processo como uma possibilidade de buscar apontamentos

pedagdgicos de letramento e agenciamento dessas pessoas:

[...] Por isso afirmo que o hip-hop mostra-se como um reinventor de tradigdes, por recriar,
de maneira singular, as préticas culturais e educacionais que marcam o movimento social
negro nas diferentes épocas, desde a chegada dos negros africanos ao Brasil. Abordando
os letramentos como priticas sociais que, para além das habilidades individuais de uso da
linguagem, se realizam em determinados contextos: social, politico e cultural; os jovens
envolvidos nessa pesquisa, 20 mesmo tempo em que dizem de si e da cultura hip-hop,
dizem também da cultura negra e da identidade negras (Souza, 2009, p. 41).

O paralelo que pretendemos criar a partir dessas leituras para esta pesquisa nio se baseia em esta-
belecer novos horizontes nas possibilidades pedagdgicas que o movimento do hip-hop pode oferecer. E
importante notar que este movimento é majoritariamente composto por pessoas negras que, devido 2 mar-
ginaliza¢do social, ocupavam as ruas do centro de Sao Paulo. No entanto, devido ao processo de urbanizagio
¢ higienizago da capital paulista, as priticas do hzp-hop foram cerceadas, uma vez que “destoavam do projeto
de sociedade moderna e dos anseios de progresso que se pretendia para o Brasil” (Souza, 2009, p. 74).

Diante disso, o movimento que em seus primérdios ji era marginal, passou entdo a ser periférico’
devido a um processo de descentralizagio dessas atividades (Souza, 2009). Ainda que a ocupagio das ruas
fosse negada a comunidade do hip-hop, o movimento no contexto de Sao Paulo atua como uma possibili-

dade de contestagio, ocupagio, reexisténcias e pertencimento (Souza, 2009).

7 O termo “marginal” refere-se ao estigma do movimento do hzp-hop por se tratar de um movimento majoritariamente negro e

marginalizado. Passa entdo a ser periférico, no contexto de S3o Paulo, pois o movimento migrou para a periferia da capital paulista.
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Contudo, como o objeto deste estudo ¢ o graffits, que por vezes atua como o quarto elemento
desse movimento e que pode nio o ser também, como € o caso da pixagio, ¢ importante esclarecer a traje-
téria desse objeto enquanto pritica social e seus atravessamentos pedagégicos (Alim, 2007; Souza, 2009;

Pennycook, 2007; 2008) por meio das falas dos participantes dessa pesquisa que serdo elencados mais adiante.

3. A PESQUISA QUALITATIVA

Denzin e Lincoln (2006) destacam em seus estudos o desenvolvimento da pesquisa qualitativa ao longo
do tempo, e como essa abordagem tem se expandido para diferentes perspectivas atravessadas por momen-
tos histéricos. O sétimo momento, ou futuro da pesquisa qualitativa, segundo os autores, requer que as
ciéncias sociais e humanas se tornem campos criticos de discussio em relagdo a temas como democracia,
raga, género, classe, globalizagio, liberdade e comunidade. Nesse sentido, ¢ importante enfatizar que o
presente artigo adotard uma perspectiva critica para investigar e compreender os fendmenos linguisticos
abordados neste trabalho.

Os autores afirmam que dentro do paradigma qualitativo o pesquisador atua como um bricolenr,
o que significa que navegamos por diferentes campos do conhecimento a fim de discutir questoes relaciona-
das 4 nossa prépria pesquisa, como Denzin e Lincoln (2006, p. 17) apontam,

Assim como os textos de performance, os trabalhos que utilizam a montagem® conseguem
20 mesmo tempo criar e representar o significado moral. Deslocam-se do pessoal para o
politico, do local para o histérico e para o cultural. Sdo textos dialdgicos. Presumem uma
audiéncia ativa. Criam espacos para a troca de ideias entre o leitor e o escritor.

Portanto, para melhor embasar esta pesquisa é importante utilizar nio apenas a abordagem inter-
pretativa a partir do paradigma qualitativo (Denzin; Lincoln, 2006), como também ressaltar aimportincia de

permear campos de pesquisa distintos a fim de compreender a diversidade cultural que esse tépico engloba.

3.1 Contexto e participantes

A partir de conversas’ com dois artistas, podemos compreender melhor as nuances da prética do graffit,
além de perspectivas e posicionamentos distintos dentro do movimento na mesma cidade. As conversas
aconteceram por video, foram gravadas e posteriormente transcritas para os fins dessa pesquisa.

Entre os participantes — que ndo terdo seus nomes reais nem artisticos expostos — foi entrevistada

uma arte educadora, b.girl (breakdancer), palestrante e pesquisadora do movimento do hip-hop em Belo

$  Metdfora da montagem/colcha de retalhos que explica o conceito de bricolagem (Denzin e Lincoln, 2006).

? Por se tratar de pesquisa em que parte da fonte primdria de informagio ¢ o ser humano, o projeto de pesquisa foi previamente
enviado para aprovagio do Comité de Etica em Pesquisa (COEP), por meio de sua vinculagio ao projeto principal intitulado
“Letramentos, Cidadania e Justi¢a Social: novos caminhos para a Educagio Critica no Brasil”, que tem como investigadora
principal a Professora Dra. Andréa Machado de Almeida Mattos, e obteve aprovagio em 16/01/2020, sob o nimero CAAE
23101119.1.0000.5149.
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Horizonte, a quem chamaremos de Brena. O segundo entrevistado ¢ artista, grafiteiro, tatuador e estudante
do programa de pés-graduagio em Literatura. Em sua pesquisa de mestrado, o participante traga paralelos
entre a corrente literdria Escrita Fora de Si e a pixagio, a quem chamaremos de Pedro Augusto.

A partir dessas conversas surgiram vdrios temas: as diferencas entre graffiti e pixa¢io; a motivagio
dos pixadores/grafiteiros ao realizarem suas praticas; o movimento hip-hop; as disputas dentro do movi-
mento hip-hop e da pixagdo; questdes relacionadas as identificagdes de género e raga; racismo; relagoes de
poder na sociedade; performance; transgressao; resisténcia; reexisténcia (Souza, 2009); linguagem e educa-
¢do. Esses temas serdo abordados nas paginas que se seguem™.

No contexto do Brasil, grupos de jovens negros, de bairros periféricos se reuniam nas pragas do
centro de S3o Paulo a fim de articular o movimento do hzp-hop por meio de passos de break dance, batalhas
de 7ap, e batalhas de bomb (no caso do graffiti). Devido a uma politica higienista da cidade de Sao Paulo na
época — perceptivel até hoje — houve uma descentralizagio dessas préticas que, antes, ocupavam o centro da
cidade. Nesse deslocamento, os integrantes do movimento do hzp-hop voltaram, entio, a se reunir em seus
préprios bairros, na periferia de Sao Paulo, reexistindo (Souza, 2009).

Quando falamos em narrativa urbana, podemos nos referir a pixagdo ou ao graffiti como a mate-
rializagdo do discurso da cidade, o discurso urbano (Orlandi, 2004). No entanto, quando analisamos esse
fendmeno a partir da esfera subjetiva dos pixadores, entendemos a pixag¢io como a concretizagio da existén-
cia desses sujeitos. Por se tratar de uma prética insubordinada, incontroldvel, e uma presenga “fantasmdtica”
que narra e se apropria do espago urbano por vias que a legitimidade e a ilegitimidade nio alcangam.

Na conversa com Brena, perguntamos 4 participante se essa tentativa de manutengio do status
quo em relagio ao graffiti e 3 pixagdo nio estaria atrelada 3 questdo dos sentidos. Pois, por serem priticas que
envolvem uma estética distinta e muitas vezes encriptada das letras, esse acaba sendo um fator que corrobora
a dificuldade de apreensio dos sentidos dos transeuntes que estio fora do movimento dos pixadores/grafi-

teiros. Segue o Excerto 8, contendo a resposta de Brena:

[Excerto 8, Brena]

Pra mim entra num conceito de cultura, entdo ndo ¢ feito para dificultar a vida de nin-
guém. Na verdade, ¢ uma maneira de se expressar que a gente criou. Pra quem td dentro
(do movimento) é igual falar portugués e ndo falar inglés, quem criou o inglés ndo para
dificultar a minha vida... en que ndo sei falar inglés, entenden? Entio en vejo nesse senti-
do." Dentro do hip-hop tem a nossa maneira de falar, tem a nossa maneira de vestir... eu
consigo identificar quem faz parte da cultura, sé6 com um acessério que ela td usando ou
s6 com uma palavra que ela fala. Entdo mesmo que essa pessoa esteja em outro pais, se ela
falar uma determinada palavra eu vou identificar “6, essa pessoa ¢ da cultura que eu fago
parte” por mais que a gente nio consiga comunicar. Entdo, ¢ uma maneira propria nossa,
sem essa intengdo de dificultar o lado de ninguém, mas também a cultura do hip-hop for
criada porque era a juventude ali morrendo o tempo todo ¢ o sistema ndo atendia, ndo dava
o que era de direito e estava negando tudo para eles. Entdo eles estavam criando maneiras de
se comunicar, maneiras de serem notados. As vezes eu vejo muita gente falando “deram voz
para eles através do graffiti”, nio! Eles sempre tiveram voz, estavam ali o tempo todo e nin-
guém dava atengio. 4 partir do momento em que eles pararam de se matarem e fazer todo

1 Os dados serdo apresentados em forma de excertos. Tais excertos nio sofreram nenhum tipo de corre¢io ou intervengio por

parte da pesquisadora e serdo apresentados exatamente do modo como foram produzidos. Pequenas explicagdes foram intro-
duzidas entre parénteses () quando se julgou necessirio esclarecer algo para o leitor.

11 Em excertos, realces nossos.
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aquele ¢ fazer todo aquele trabalho que o sistema queria mesmo, que estavam se quebrando,
se prejudicando... e comegam a voltar isso para uma cultura, para arte, né?

E af, o mais mdgico do hip-hop que eu percebo ¢ que é uma cultura que conseguiu atingir
vdrias esferas da arte, e agregar vérias culturas, e nio excluir, sabe? Entio, hoje eu percebo
algumas agoes de pessoas que fazem parte do graffiti — da cultura do hip-hop em si — que
ficam excluindo as outras pessoas e s vezes eu penso “meu, mas af a gente td indo contra
o rolé I4 que comegou, sabe?” e eu também jd escutei “ah, Brena, mas af vocé também
vai ficar vivendo do passado?”, “ndo, mas se eu me apropriei de uma cultura eu preciso
entender e respeitar de onde ela veio”. Entdo eu percebo isso, essa estética foi criada para
poder se comunicar, sabe? Para falar com o sistema que ndo nos ouvia porque ndo queria.
Isso I4 nos Estados Unidos e aqui no Brasil a mesma coisa. 4 cultura do hip-hop quando
vem para cd, o priblico alvo que vai se comunicar com ela € a galera da periferia, que por
muitas vezes — e por uma questio historica — eram pessoas que construiam as metropoles e
na hora que elas poderiam desfrutar disso tudo, foram jogadas para o escanteio, né? para a
margem da sociedade, virando favelas e por ai vai... e € ai onde o hip-hop se instala... por-
que eram pessoas que também ndo conseguiam se comunicar. E af entra uma caracteristica
brasileira que ¢ a criatividade — que é muito grande — porque uma lata de spray ¢é muito
cara. Naquela época era cara e hoje ¢ cara ainda... e af eles tinham que criar maneiras de
fazer aquilo que tinha vontade, mas com o material que tinha. E o que eles tinham para
fazer eram os rolinhos (de pintar) e isso ajudou essa estética a acontecer, né. Essa questdo
da precariedade do pouco material e do material que estava ali disponivel. Foi mais um
fato para essa estética surgir, porque se vocé for ver as letras de pixo, sdo letras mais retas,
vocé percebe algumas caracteristicas que sdo do rolinho. E uma das coisas que a galera
gringa quando vem para o Brasil e percebe ¢ que ndo tem muito essa estética 14 fora. Entdo
vocé percebe que ¢ simplesmente uma maneira de se comunicar. Ndo foz feito para bater
de frente com alguém. Simplesmente para serem ouvidas, né... e ai para ser ouvido eu nio
tenho que desenhar pra vocé, né... eu vou criar a minha técnica ali, que é uma das coisas
que o hip-hop mostra muito, que ¢ vocé ter uma identidade e af criando essa identidade
e entendendo que a Brena precisa ter um alfabeto, que vocé precisa ter um alfabeto e ir
seguindo, foi onde estava surgindo uma oferta diferente, uma caracteristica... se vocé for
ver, o pixo de Belo Horizonte ¢ diferente de So Paulo, do Rio de Janeiro, e por af vai...
Entido ¢ sé por isso, né... a gente bate contra o sistema, mas o foco ali era simplesmente
conversar, se comunicar, ser notado, se divertir, sabe? Sé isso.

[Excerto 14, Brena]

O hip-hop foi criado por uma pluralidade muito grande, né... foi criado sim, nos guetos,
mas nio ficou sé ali. Entio majoritariamente eram pessoas negras € latinas, mas existiam
outras pessoas ali. Existiam outras culturas. Existem passos de danga que a gente usa, que
sio da danga russa. Entdo como a gente faz o passo de danga russa dentro do break? Entio
com certeza quando foi criado o break, existia alguém da Rassia ali na comunidade que
criou aquele passo ou existiu alguém que assistiu televisdo e tinha essa influéncia, do que
aquelas criangas e adolescentes viam na televisdo ou liam nos gibis que eles tinham acesso,
né... porque televisio pra eles também tinha um acesso precdrio, entio eles liam gibis e
outras coisa ali que eles comegaram a trazer. Entdo vocé vai ver influéncia de um monte
de coisa. Se vocé trouxer isso pro graffiti, tem influéncia de pessoas que faziam ali quadri-
nhos... entdo os primeiros desenhos que foram feitos juntos com as letras, eram influén-
cias dos quadrinhos, dos desenhos animados. Entdo a cultura do hip-hop foi criada com
influéncias de outras culturas que jd existiam, entdo eu nio consigo ver de forma limitada
ali, para pessoas ricas e pobres. (@] que eu consigo ver € que essa apropriagdo que aconteceu
no comego ¢ acontece até hoje, ¢ do capitalismo. E af nio ¢ de um pafs que ¢ rico nio,
¢ realmente do capitalismo que estd em todas as partes... quando a cultura do hip-hop
comegou a ter muita visibilidade — e isso foi bom porque chegou até a gente, porque talvez
nio chegaria — aconteceram algumas divisdes dentro da cultura e quem estava mais imerso
na cultura conseguia perceber que eram agées do capitalismo. Se vocé for ver os raps de
antes e hoje, vocé percebe elementos que o capitalismo usa, que sio mulheres com uma
roupa mais apertada. Nio que isso nio possa ser usado, mas a gente sabe que o capitalismo
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usa dessas manobras e af passa a esquecer um pouco da esséncia, passa a ficar muito super-
ficial e esquecer de onde vem.

Dessa forma, o graffiti atua como um agente de resisténcia quanto a subordinac¢ao dos corpos
dos atores em questdo. Para embasar melhor esse pensamento, Brena comenta como surgiu a tag

Nunca Fui Barbie, a fim de ilustrar como esses conceitos convergem para a analise proposta:

[Excerto 15, Brena]

Hoje eu fago parte de duas crews, né? Crew dentro do hip-hop a gente chama de coletivos.
A gente entende uma crew como amigos que gostam, tem o mesmo objetivo, ideologia
préximas ali, e resolve juntar para poder trabalhar junto, ter uma estrutura melhor tanto
na questdo da arte, mas também no apoio. Porque a nossa arte precisa disso o tempo todo.
O hip-hop tem muito disso, da unido, de estar préximo. Sozinho nem sempre é a melhor
opgdo para o hip-hop. E ai a nunca fui barbie foi uma tag, uma assinatura de rua, que eu
criei através de uma fala minha com uma amiga.

E af a gente vive fazendo algumas atividades, mais voltada para a pesquisa na atuagio da
mulher no hzp-hop, potencializar mesmo essas mulheres aqui de Belo Horizonte, regido
metropolitana. Eu nio sou de BH, né? Eu hoje moro em BH, mas sou de Ribeirio das
Neves. Entdo, eu sempre que eu tenho oportunidade de falar sobre isso, o coletivo me dd
essa base também de apoio pra gente poder continuar os nossos rolés na rua, né?

E af também tem um outro coletivo chamado Ladies Letters, que sio mulheres de todo
o Brasil que escrevem letras nas ruas, né? Entdo, é... a letra sempre foi muito associada
a questdo masculina.

Brena encontrou, por meio do graffiti e do hip-hop, formas de ressignificar a subordinagio de seu
corpo-sujeito. Além disso, o conceito contido por trés da tag Nunca Fui Barbie fez com que outras mulheres
também se posicionassem a fim de combater ou diminuir os efeitos de padroniza¢io e subordinagio dos
corpos. Mais ainda, esses corpos sobre os quais Brena comenta dizem muito sobre a sociedade sexista — 1é-se,
machista — de uma heranga histérica de opressio aos corpos femininos. Assim, Brena narra sobre a questio

de género dentro do movimento conforme o excerto a seguir:

[Excerto 16, Brena]

Sempre quando vocé via alguma mulber pintando, logo quando eu comeces, se via a mulber
pintando flores, mensagens e poucas letras. Tinbam mulberes que pintavam letras também,
mas a letra sempre foi mais associada a essa questio masculina, mesmo que quando come-
cou o graffiti, uma das primeiras representatividades femininas era uma mulher pintando
letra... mas também em outro contexto, foi 14 no inicio que “geral” pintava a letra, era o
foco da época pintar letra. Eu sempre tive essa paixao por letras e entdo comecei a desen-
volver isso até que fui convidada por essa crew'” para fazer parte também. As meninas
entenderam um pouco da minha histéria e tal, acharam bacana e me convidaram. Entio,
a gente tem af mulheres do Amazonas, Sio Paulo, aqui de Minas Gerais e eu nio vou lem-
brar se tem de outros estados, porque ¢ um coletivo nacional, que tem a intengio de falar
que mulher pinta letra também, de qualidade.... Que o graffiti ndo tem um género e sim
pessoas que so apaixonadas por isso e produzem aquilo que acham massa.

2 Ladies Letters
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O conceito de coletividade imbricado no hzp-hop tez com que essa crew, a Ladies Letters, entre
outras, como a Minas de Minas", formassem um coletivo de mulheres para nio sé garantir um espago femi-
nino dentro do movimento do hzp-hop em Minas Gerais, como também empoderar outras mulheres por
meio de seus trabalhos, além de aperfeioar técnicas de graffits.

Além disso, a questdo levantada no Excerto 16 acima pode ser analisada por outros fatores.
Conforme a participante, o fortalecimento de mulheres por conta do graffiti nio tem a ver apenas com a
questdo de género, como também com a questdo da marginaliza¢io dessas mulheres — 1é-se marginalizagio no
sentido de estarem as margens —, pois foi uma forma de reunir mulheres da periferia da regido metropolitana
de Belo Horizonte, conforme também mostra o Excerto 14.

Para ilustrar melhor esse pensamento, o excerto que se segue — desta vez um pouco mais longo
— apresenta a questdo do feminismo dentro do movimento e como o graffiti foi um fator importante no

processo de autonomia das mulheres no hip-hop advindas de regides periféricas.

[Pergunta feita por mim]

Vocé identifica alguma mudanga da cena do graffiti em Belo Horizonte em relagio a ques-
tio de género? Vocé percebe que ainda tem muito machismo ou que isso tem mudado de
alguma forma? Qual ¢ a sua percepgio?

[Excerto 15, Brena]

Entio, af eu passo por algumas fases do hip-hop. Tanto de Belo Horizonte, quanto nacio-
nal e mundial, que é o que me fez gostar dessa histdria e querer pesquisar ela. Entdo, 4 gente
identifica o machismo desde o inicio do hip-hop, mas dentro do pouco que eu estudo e que
eu entendo, ¢ trazendo realmente a minha percepgio, o machismo estd na sociedade, né? E
¢ a sociedade que faz a cultura. Entio, automaticamente a gente vai ter algumas herangas,
alguns respingos sociais de diversas formas quando se cria uma cultura, né? Que ¢ o caso
do hip-hop, que tem quarenta e sete anos. Entdo, ¢ uma cultura muito nova para uma
sociedade em que jd existe 0 machismo e ji aplica isso na sociedade desde que o mundo
¢ mundo. Entio, a gente vai ter esses respingos e quando comegou a l6gica, a gente nio
tinha esses didlogos. A mulher que se envolvia com graftiti era uma mulber muito ousada.
Os comentdrios que eu fiz e os comentdrios que eu escuto dessas pessoas que comegaram
era que realmente a sociedade nio se dava bem, a sociedade muitas vezes julgava, e por isso
muitas delas nio continuaram no graﬂiti, fizeram outras coisas na vida por conta dessas
repressoes. Mas ainda existem vérias outras mulheres que acabaram indo por esse cami-
nho. E contam essa histéria pra gente, né? E também em questio do apagamento, que é um
apagamento historico. Entdo é muito dificil encontrar essas mulberes hoje para conversar,
tanto onde comegon (EUA) guanto no Brasil também. Quem comegou a difundir a cultura
do hip-hop, as mulheres que comegaram, geralmente, nio deram muito espago para essas
pessoas. Entio, ¢ algo muito complexo.

Se vocé for ver, eu comecei em 2007, em Ribeirao das Neves ¢ as pessoas que me influen-
ciaram, que eu vi pintando, foi o meu irmio e colegas de escola. Mexu irmdo comegou a
aparecer em casa com revistas de graffiti e os meus colegas de escola foram as pessoas que
conseguiram ir para_fora daquela bolha, porque minha mde nio me deixava sair de casa,
eu tive wma criagdo um pouco mais fechada [...] Enquanto isso, quem trazgia (as revistas)
pra mim eram os meninos de escola, homens que tinbam acesso a outros lugares, gue eram
de Belo Horizonte e conseguiam viajar e tal, pra vim pra dentro da minha escola algo novo
ali que eu tinha curiosidade e eles tinbam atengdo de me ensinar, de contribuir ali comigo,
compartilhar comigo.

Nessa época era sé eu da minha regido ali que estava comegando e que tinha esse interesse.
Mas af tem dois fatores. Primeiro, como eu estava numa bolha, eu nio sabia se existiam

13 Crew de mulheres de Minas Gerais
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outras mulheres na regido que jd faziam isso. Na minha experiéncia ali nos bairros que eu
[frequentava, que erva o meu limite, era so eu que estava proxima desses meninos, ne?

Tem tambeém a questio que, nessa época, ainda era um pouco mais fechada a maneira de
se criar as meninas adolescentes, criangas e tal. Em 2007 a 2011, comega a ter um pouco
mais de flexibilidade na criagio dessas adolescentes. Entdo elas conseguem romper algumas
barreiras, sabe? E ai, nisso, que é o meu caso, eu comego a frequentar Belo Horizonte
e ai, eu percebo que também existiam outras mulheres que pintavam. Que no caso, eu
nio sei quando comegaram exatamente, mas foi préximo de quando eu comecei, sé que
cada uma numa regido. O Minas de Minas ¢ uma referéncia pra mim porque foi a minha
primeira crew e teve outras mulberes que jd pintavam, mas eva dificil da gente ter acesso.
Af tem a Pereira também, uma menina que vem de antes do Minas de Minas. Mas af vocé
conseguia ver uma menina em cada regido. Mas era um rolé muito complicado, porque
vir de Ribeirdo das Neves para Belo Horizonte é complicado, ¢ longe ou de Betim, de
Contagem... e af tem uma mina sé, em uma cidade gigante, como Ribeirio das Neves.
Uma menina s6 em uma regido, uma menina na outra regiio, sabe? Eu fago parte ali da
regido de Justinépolis, entdo ali na minha regido era eu que fazia. Creio que dentro de
(Ribeirdo das) Neves tinbam outras mulberes que poderiam estar se envolvendo com isso,
mas eu ndo tinha acesso, porque nessa e;vom, a internet eva para quem tinha dinbeiro. Nio
era o nosso caso. Entdo teve esse periodo em que en consegui identificar mais mulberes.

O primeiro levantamento que Brena traz ao responder 4 questio sobre o machismo presente no
movimento do hip-hop, tem a ver com o apagamento histérico de mulheres na sociedade. Ainda que existam
mulheres que atuam e militam pela garantia de espagos femininos na arte e em outras esferas da sociedade,
hd de se reconhecer que o protagonismo acaba sendo masculino. Além disso, ao fazer uma andlise — desta
vez generalista neste ponto — quando hd um protagonismo feminino, ¢ pelo viés da objetificagio do corpo
das mulheres e que pode ser constatado também pela fala de Brena no Excerto 13.

Em segundo lugar, a questao da distincia e de género estdo atreladas 4 sua trajetéria no graffiti.
A dificuldade de acesso 4 Belo Horizonte — ainda que existam linhas de 6nibus diretas — deve ser levada em
conta também por outros fatores, como o perigo de voltar para casa de madrugada, o fato de andar sozinha
de madrugada sendo mulher e também por Brena ter tido uma criagio mais estrita, sendo considerada, desta
forma, como a “cinderela do rolé”, como veremos ao final do Excerto 16, a seguir. Esses sdo fatores de desi-
gualdade de género, que contribuem para o apagamento histérico de mulheres no movimento, ainda que
esse cendrio tenha mudado com o passar dos anos.

A disputa faz parte do graffiti. Parafraseando Pennycook (2010), a existéncia do graffiti depende da dis-
puta entre os pixadores/grafiteiros e gestores urbanos sobre as preferéncias semidticas das paisagens linguisticas.
No entanto, essa disputa também est4 atrelada entre os pares no graffiti e pixagio, conforme os relatos de Brena.

Ademais, também ¢é importante, para esta andlise, demonstrar por meio das falas dos participan-
tes, a partir dos excertos a seguir, como o graffiti, a pixagdo e o hip-hop atuam como estratégias de sobrevi-
véncias (Lopes, 2017) e de reexisténcias (Souza, 2009) na sociedade.

[Excerto 18, Brena]

Essa questio de quantos elementos o hip-hop tem, ¢ bem polémica. E af eu estou te
falando isso do ponto de vista de quem estd dentro. Eu, pelo menos, tenho a atitude que
¢ a seguinte: eu brigo, discuto, quebro o pau com o meu irmio, mas se alguém falar mal
dele, eu vou ficar muito brava e vou brigar com essa pessoa. Entdo eu levo a cultura do
hip-hop da mesma forma. Tem algumas questoes de dentro que a gente vai tentar discutir,
vai ter um didlogo mais intenso, e que é produtivo. Instiga a gente a pesquisar mais. Ex
entendo o seguinte: existem os elementos simbdlicos, que ai € o gue todo mundo sabe, né... o
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break, o grafhiti, 0 DJ ¢ 0 MC ¢ que sdo simbolicos, sio agies. Mas a gente considera realmente
“0 estar junto”, tudo é essa ponte para estar junto e assim compartilhar o hip-hop, gue é o con-
ceito. Entdo eu acredito que existam muito mais elementos, nio sio 5, nio sio 9 — como
algumas pessoas falam — eu considero 4, considero 5 e considero 9, mas eu nio me limito a
isso, eu acho que vai muito além. Porgue se vocé for colocar na pratica, tem a pessoa que estd
limpando o ambiente, se vocé fizer uma festa de hip-hop tem a pessoa que estd cozinbando
para vender nessa festa, tem a pessoa que estd fotografando, tem a pessoa que vai ficar na
bilheteria... isso tudo contribui para que acontega uma agio. Entdo se a gente for delimitar
um niimero de elementos, tem muita coisa acontecendo. Tem muita gente que apoia, so por
gostar e ndo vai fazer nenbum dos guatro elementos. Tem muita gente que fala “ah, se ndo ¢
grafiteiro e ndo faz nenhum dos quatro elementos entio faz parte do hip-hop” pra mim faz!
Porque eu conhego muitas pessoas que ndo fazem nenhum dos 4 elementos e que enten-
dem mais do conceito e da cultura do hip-hop do que quem faz. Pazs, familiares ou amigos
que estdo presentes na correria, que me apoiam com o dinbeiro da passagem de nibus para
eu ir pro centro, entenden? Que param para escutar as minhas historias, dos rolés, para mim
iss0 € da cultura do hip-hop total. E dentro da escola eu pratico isso, na minha metodologia
de ensino, a proposta que eu trago para dentro das escolas... hoje eu curso pedagogia, mas a
pedagogia entrou muito tarde na minha vida e a academia veio muito tarde na minha vida
por uma questio social. Vim de periferia, ninguém me apresentou a escola, descobri que en
tinha dislexia aos 21 anos de idade, até entdo eu eva uma menina burra, eu ndo sabia ler em
vog alta e por ai vai... ai en achava que ndo dava conta, porque na minha cabega eu pensava
“como en vou ser professora se en ndo consigo ler um texto simples da chapeuzinho vermelho,
com os meninos em vog alta?!”. Entdo eram vdrios bloqueios que eu tinha ali. Quem tirou
esses blogueios foi o hip-hop através da pedagogia que a gente cria no nosso contexto, na
valorizagdo do nosso contexto e que en acho muito proximo da linha de raciocinio do Paulo
Freire. Um dos motivos de eu fazer pedagogia, foi entender isso. Eu pensava “eu estou hi um
tempio na educagio e todos os lugares que eu ia — e nio falo da minha formagio hoje, por-
que eu nio fago questio... valorizo muito a academia que eu fago, mas nio fago questio
— entdo sdo 13/14 anos na drea da educagio, trabalhando como educadora social, comecei
dentro da escola que eu estudei e fui desenvolvendo. Passei de mie social de duas criangas,
asilo, CERSAM, cadeia de todas as denominagdes: crianga, adolescente, adulto, mulher,
homem e por af vai... trabalhando isso... levando o hip-hop como ponte para transformagdo
social. Entdo, en ndo estou ali pensando em formar b.boys/b.girls ou grafiteiros/grafiteiras,
eu estou ali como uma ponte, como uma ferramenta que en consiga fager alguma diferenga
na vida das pessoas, poder mostrar outros caminhos, outras oportunidades dentro do conflito
que ela estd vivendo. E ai a gente vai desenvolvendo esse didlogo, e vai vendo. Ex percebi que
iss0 en aprendi so com o hip-hop. 4 academia hoje ¢ muito bacana, mas vocé vé ... eu vou
pegar um texto de um fulano que eu ndo sei das quanta e ndo desmerecendo o corre do cara,
mas o cara estd tdo longe de mim, tio longe da minha realidade e falar pra uma crianga
ld da quebrada, ndo faz sentido algum. Mas se e levar ali um artista local que faz poesia
¢ falar sobre aquilo que ele vé, faz toda a diferenga. E isso o hip-hop trouxe para mim. Foi o
que o hip-hop me ensinou e nio foi nem uma, nem duas vezes de eu chegar nos lugares e
as vezes a galera me olhar feio pela minha estética e quando eu comego a falar e trago o meu
conteddo, me perguntarem “ei, vocé fez um mestrado? Aonde?” e af eu olhava para a pes-
soa e falava “entdo, eu tenho ensino médio” e continuavam “como assim? Eu pensei que
vocé fosse de faculdade...” e af quando eu percebia, era a mesma pessoa que me olhou feio
quando eu dei “boa tarde” quando eu entrei, foi a mesma pessoa que estava no banheiro e
me mandou para o banheiro masculino porque nio entendia a minha estética, como se eu
tivesse que explicar para ela que se eu quisesse usar aquele banheiro e fosse qualquer outra
coisa, eu podia mesmo assim. Entdo eu percebo que esses bloqueios sociais afetam muito a
p’erzferz'ﬂ nas academias. Isso acontece desde sempre e tem os seus motivos, os seus porqués, né.
E muito mais facil vocé abrir cadeias do gue ensinar as pessoas a abrir a visdo para o que estd
acontecendo. Entdo nada do que eu fiz até hoje — e a academia veio af hd dois anos — tem
a ver com a faculdade. Tem a ver realmente com a vivéncia, com aquilo que eu acredito,
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e um pouco com o coragio. Hoje eu trabalho com o coragio, apesar de ji ter sofrido um
bocado nesses projetos ai e ter umas histérias complicadas.

No relato de Brena, fica evidente como o hzp-hop contribui como um agente de transformagio em
sua prépria trajetdria devidae que, consequentemente, a fez se questionar sobre o seu papel como educa-
dora e contribuir na transformagio da realidade dos seus alunos.

Além disso, € possivel perceber em seu relato no Excerto 18, como ¢é notério o distanciamento da
academia com a escola publica. Dessa forma, o hzp-hop opera como protagonista dessa lacuna entre universi-
dade-escola, no sentido de que abarca, de forma lidica e pedagdgica, temas que fazem parte da realidade dos
alunos que vivem na periferia das cidades a fim de promover, por meio do conceito que o movimento do hip
-hop abarca, a unido entre os pares. E desse modo que o hip-hop e seus indmeros elementos executam uma
estratégia de sobrevivéncia, de ressignificagio das realidades e, sobretudo, de reexisténcias (Souza, 2009).

Similarmente, ao ser questionado se hd um viés pedagégico e de transformagio social na pixagio,
Pedro Augusto replica da seguinte maneira:

[Pergunta feita por mim]

Vocé percebe a pixagio atrelada a um viés pedagégico ou de transformagio social que
possa ser usado como agente de transformagio na vida de jovens, tanto na escola quanto
fora da escola?

[Excerto 19, Pedro Augusto]

Bom, eu acho que primeiramente, tem que haver uma mudanga de postura em relagio a
pixagio. Muitas vezes ela acontece primeivamente na vida da pessoa, dentro da escola. E ai
vocé sai da escola e as vezes até dentro da escola, hd a pixagdo, hd esse tipo de linguagem. E ai
en acho que, tipo assim, o sistema ndo abarcar isso, ndo abarcar a realidade, ¢ um sistema
que ndo educa de verdade. Ele vai manter o status quo, ele vai tornar as pessoas ndo trans-
formadoras da realidade para poder serem livres. Elas vio manter o status quo, elas estio
se formando para poder trabalhar, para poder entrar no sistema mesmo e nio poder ser
livre. E eu acho que assim, a0 meu ver esse ¢ o primeiro erro da escola, em nio abarcar essa
linguagem, porque ela é real e ela simplesmente ignora ou reprime a pixa¢do. Eu acho que
por exemplo, em questdo de esséncia da pixagdo, ndo hd essa questio de ter uma preocu-
pagio politica, politizada de transformar a vida de alguém, realmente nio existe isso. Mas
vocé vé um reflexo em relagio a autoestima das pessoas que pixam porque elas tém a curto
prazo um reconhecimento social entre os pares, que ndo necessariamente € 0 que as pessoas
buscam ao praticar a pixagdo, mas elas acabam tendo esse reconbecimento social. Eu acho
que isso na vida de um jovem e na vida de qualquer pessoa, isso ¢ um valor, isso deveria
ser primordial, ter auto estima, trabalhar a autoestima. E ao meu ver, a educagio poderia
ser nesse sentido. Primeiro de nio negar ou reprimir aquilo e segundamente de valorizar
a autoestima das pessoas.

Embora a pixa¢io nio possua um conceito, assim como o graffiti o é para hip-hop, é notével que,
por se tratar de uma prdtica transgressora, de apropriagio do espago urbano e que estd dentro e fora dos
muros da escola, também transforma a realidade — em uma esfera subjetiva — dos pixadores. E por meio da
escolha semidtica e da narrativa urbana que essas pessoas aspiram que a pixagao agrega valor ao reconheci-
mento da existéncia desses corpos-sujeitos entre os pares e entre o cidadio comum.

Ao adentrar a esfera da performance da prética dos pixadores foi elaborada a seguinte pergunta:
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[Pergunta feita por mim]:

Como vocé percebe o fato dos pixadores se colocarem em risco — no sentido de ser uma
pratica transgressiva, de resisténcia, de pessoas que sao majoritariamente marginalizadas,
que jd estdo a mercé do Estado, jd estio em desvantagem social na narrativa capitalista —
que ainda assim colocam seus corpos em risco ao escalarem um prédio alto ou serem pegos
pela policia, denunciados, etc. Muitos pixadores j4 morreram em algumas agdes por conta
desses fatores... Qual ¢ a sua percepgio em relagio ao que estd por trés disso?

[Excerto 7, Pedro Augusto]

Eu vejo isso como a arte pura, natural que poucos dedicam a ela justamente por conta da
nossa vida corrida. Eu acho que o cara morrer pela arte, ¢ uma coisa que s6 se expressa
pela pixagdo. Eu ndo conhego nenhum artista que deu a vida ou morreu por conta do seu
trabalho especificamente. Eu vejo isso como um grito de existéncia, ¢ uma maneira prin-
cipalmente de resisténcia. Enquanto as autoridades, a sociedade de uma maneira geral, se
voltam para a manutengio do status quo, quando alguém escreve no muro, quando alguém
sai pelado na rua, muitas vezes a sociedade se volta para controlar aquilo, ou entdo, quando
tem uma pessoa que eles dizem estar com insanidade mental entio vio pegar e dar remédio
para essa pessoa, vio trancafiar ela... entdo assim, tem sempre essa busca pela manutengio
do status quo. Eu acho que a pixagio é essa apropriagio, principalmente, do espago publico
e uma ocupagio muito interessante da presenga dos corpos, sabe? Como eu disse, a gente
pode ver isso de diversas maneiras. Eu acho que o movimento por si s6, assim como graffiti
ligado ao hip-hop, sio questdes muito ricas que nio cansam de ter significados.

Quando falamos em narrativa urbana, podemos nos referir a pixagio ou ao graffiti como a mate-
rializagdo do discurso da cidade, o discurso urbano (Orlandi, 2004). No entanto, quando analisamos esse
fendmeno a partir da esfera subjetiva dos pixadores, entendemos a pixa¢io como a concretizagio da existén-
cia desses sujeitos. Ao considerar a pixagdo um “grito de existéncia”, quando um pixador morre por conta
da sua arte, ¢ justamente nesse momento que se constata tanto a falha quanto a manutengio do status guo.
Primeiro, porque um pixador precisa pixar para que sua existéncia seja notada — ainda que essa ndo seja a
tnica motivagio dos pixadores. Segundo, porque a causa dessa morte geralmente acontece por uma manu-
tengao do status quo — seja por uma agio da policia violenta, por uma dendncia, por agressio de alguém dis-
posto a fazer justiga com as préprias mios ou por uma queda de um lugar alto. Quando um pixador morre
por meio da sua arte, ¢ quando a negagio da sua existéncia, por vias institucionais, ¢ materializada.

E dessa forma que a pixagio e o graffiti podem ser compreendidas como letramentos de reexis-
téncia (Souza, 2009; 2011) e pautadas no paradigma transperiférico (Windle ez 4/., 2020). Por se tratar de
uma prdtica insubordinada, incontroldvel, e uma presenga “fantasmdtica” que narra e se apropria do espago
urbano por vias que a legitimidade e a ilegitimidade ndo alcangam.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Em um contexto em que a educagio formal no Brasil figura como uma das dltimas prioridades e, ademais,
contribui para a manuteng¢io do status quo, buscando adestrar os corpos-sujeitos e formar uma mio de
obra adepta, a inser¢io de temas como o hip-hop e a pixagio no curriculo escolar confronta os interesses

politicos dos gestores urbanos.
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Portanto, defender essas priticas — o graffiti e a pixagdo — como letramentos legitimos de sobrevi-
véncias (Lopes, 2017), reexisténcias (Souza, 2009), conter-literacies (Conquergood, 2004; Pennycook, 2010)
em consonéncia com o paradigma transperiférico (Windle ez 4/., 2020), ¢ um papel primordial da Linguistica
Aplicada Critica, a fim de uma educagio que busque a ascensio e a autonomia dos corpos-sujeitos.

Além disso, pelo contexto educacional em que o Brasil se encontra atualmente, é necessdrio que
professores, gestores ¢ a comunidade escolar adotem uma postura mais critica a fim de transgredir um sis-
tema de ensino tradicional que ignora a subjetividade dos sujeitos, que corrobora na manutengio do status
quo e que dociliza os corpos-sujeitos. A lingua, quando tratada como prética social, ¢ uma ferramenta de
poder e de combate ao silenciamento de professores, alunos, escola, universidade e comunidade.

Por fim, consiste em demonstrar que as mensagens presentes no graffiti e na pixagio, ainda que
inscritas de forma codificada, ou que sejam uma expressio de afeto, manifestagio politica, possuem em sua
esséncia a apropriagdo de territérios existenciais e perceber a cidade como um espago interativo por meio
da linguagem. Refere-se também a maneira pela qual a nossa memdria ¢ narrada nessas paisagens e como

queremos que as nossas existéncias sejam notadas e, sobretudo, ressignificadas.
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