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RESUMO: Este trabalho visa analisar, 2 luz da Gramatica do Design Visual
proposta por Kress e van Leeuwen (19906), a organizagdo e a composicdo
imagética da capa do livro de literatura infantil Brincando de inventar. O livro
selecionado compde a colecdo Paic, prosa e poesia, que é distribuida em todas
as escolas do ensino fundamental da rede puablica do Ceara. Procuramos
compreender de que forma as imagens dialogam para a producio de
significados, contribuindo para o processo de alfabetizacio a partir da leitura
imaggética e literaria. Constatamos que a estrutura narrativa transacional estabelecida
no texto multimodal analisado usa de varios recursos para convidar o leitor, que
esta em fase de alfabetizac¢io, a vivenciar a leitura imagética e literaria por meio da
ludicidade, de modo que este aprenda brincando.

PALAVRAS-CHAVE: multimodalidade; literatura infantil; imagem; gramatica
do design visual; Paic.
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ABSTRACT: This paper aims at analyzing, in the light of Grammar of Visual
Design proposed by Kress and van Leeuwen (19906), the organization and the
imagistic composition of the cover of the children’s book Brincando de inventar.
The selected book composes the Paic, Prose and Poetry collection, which is
distributed in all public elementary schools of Ceara. We try to understand
how the images interact for the production of meanings, contributing to the
literacy process by means of imagistic and literary reading, We found that the
transactional narrative structure established in the analyzed multimodal text
uses several resources to invite the reader, who is in the literacy development
stage, to experience imagistic and literary reading through playfulness, so that
the child learns by playing.

KEYWORDS: multimodality; children’s literature; image; grammar of visual
design; Paic.

1 Introdugio

Os problemas envolvendo alfabetiza¢ao no Brasil ndo sio recentes.
Muitas pesquisas ja foram realizadas em torno desta tematica. Entretanto,
desde os anos 1990, o contexto educacional brasileirto vem se modificando
e muitas a¢oes e politicas educacionais eficazes vém tracando um novo
caminho para a melhoria dos indices de alfabetizagao das criangas. Dentre
essas politicas, insere-se o Programa Alfabetizagao na Idade Certa (Paic)
(CEARA, 2012), iniciado em 2007, pela Secretaria da Educa¢ao do Estado
do Ceara, com o objetivo de alfabetizar todos os alunos da rede publica de
ensino do estado até os sete anos de idade. No ano de 2016, objetivando dar
continuidade ao Paic, desta vez garantindo a aprendizagem dos conteudos
fundamentais na Lingua Portuguesa e na Matematica para o ensino
fundamental da rede publica, foi implantado o Programa de Aprendizagem
na Idade Certa (Mais Paic).

Atualmente, o Mais Paic é estruturado em cinco eixos: Educacio
Infantil; Ensino Fundamental I (1° ao 5° ano); Literatura e Formacio do
Leitor; Ensino Fundamental II e Educac¢ao Integral; Gestao Municipal; e
Avaliagao Externa. Na execugao das agdes do programa os municipios do
Estado do Ceara contam com o apoio técnico para o desenvolvimento de
uma intervengao sistémica de gestao, de modo que os recursos e esforcos
investidos cheguem até a sala de aula e produzam a elevagao dos resultados
dos niveis de aprendizagem das criancgas. Dentre as a¢Oes previstas para
elevar o nivel de proficiéncia em leitura e escrita dos alunos, encontram-se a
produgao, a impressiao e a dinamiza¢ao da colecao Pai, prosa e poesia.
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Nos ultimos anos, foram impressos e distribuidos 180 livros,
totalizando 15 cole¢oes distribuidas para as salas de aula do ensino
fundamental I da rede publica de ensino. Assim, percebemos o quanto a
literatura infantil esta presente no contexto escolar das criangas cearenses.
Considerando nosso interesse em literatura infantil, este artigo pretende
analisar uma capa de livro da referida colegio, do ano de 2015, buscando
compreender como as imagens dialogam na producao e veiculagao de
significados, com a intenc¢ao de fomentar no aluno o interesse pela leitura.
O livro escolhido para analise é o Brincando de inventar (CAVALCANTE;
OLIVEIRA, 2015), texto de Neomaly Cavalcante e ilustracdes de Emanuel
Oliveira.

O estudo visa analisar os elementos que compoem a semiotica
visual da capa desse livro de literatura infantil, utilizando como base o
referencial teérico de Kress e van Leeuwen (1996) na aplicagdao da analise
do sistema semiotico de imagens. A analise de um texto multimodal é um
processo complexo, pois abrange diferentes modos de significagao e uma
multiplicidade de elementos, que constroem um universo sociocultural.

Nas proximas segdes, contextualizaremos como surgiu a referida colecao
e a presenca das ilustragdes na mesma; abordaremos o referencial tedtico com as
categotizagOes em que NOs ancoramos; € apresentaremos as discussoes geradas pela
analise da capa, as consideragoes finais e as referéncias bibliograficas.

2 As ilustragdes na colegio Paic, prosa e poesia

A colecdo Paic, prosa e poesia surgiu com o objetivo de investir na
produgcao local e viabilizar a presenca da tematica regional nos livros, com
textos que retratam, muitas vezes, o contexto vivido pelas criangas cearenses.
Inicialmente, no ano de 2009, a Secretaria da Educagao do Ceara convidou
alguns autores do estado para escrever textos infantis para o Paic. Estes
textos foram editados em duas cole¢oes de 12 livros cada, uma destinada
a criancas de até seis anos e outra a criancas de sete e oito anos de idade;
criava-se assim um material relacionado com a realidade dos novos leitores
e representativo da cultura do estado. Nos anos seguintes, foram realizados
processos seletivos para a escolha de novos textos que seriam diagramados
e ilustrados pela Secretaria da Educacdo (Seduc) do referido estado. Até o
ano de 2017, foram realizados seis processos, com 180 livros selecionados.
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Vale ressaltar que os processos seletivos revelaram novos talentos
que muitas vezes nao tiveram oportunidade de mostrar seus textos para
as editoras, por estas preferirem dar visibilidade a autores ja consagrados
no ramo editorial. Para a escolha dos textos que fizeram parte da colegiao
analisada, foram convidados especialistas (mestres e doutores) e ilustradores
que possuem uma larga experiéncia na area da literatura infantil. Portanto,
observa-se que no decorrer dos anos, ha uma renova¢ao de livros nos
Cantinhos de leitura, denominado pelo programa como um espago fisico
reservado em sala de aula dedicado para a exposi¢dao do acervo literario
infantil.

Atualmente, a colecao atende a turmas da educacio infantil até o 5°
ano do ensino fundamental e esta dividida em categorias: 1 — turmas da
educacio infantil; 2 — turmas 1° e 2°% e 3 — turmas do 3°, 4° e 5° anos. Cada
categoria ¢ composta de 12 titulos, totalizando 36 na cole¢ao. Os livros que
compdem cada categoria ressaltam e valorizam as ilustragoes, dialogando
com o texto.

Oliveira (2008) afirma que um livro de literatura para criangas
pequenas, em fase inicial de escolarizagdo, necessita ser visualmente atraente,
com boas ilustragoes e bem coloridas. Assim, as ilustragoes funcionam para
muitas criangas como uma chave para o significado de muitas leituras. Em
muitos casos, a imagem complementa e enriquece a historia criada pelo
autor, a ponto de cada parte da imagem poder gerar diversas historias.

Contudo, nem sempre foi assim, as ilustragées em literatura infantil
eram raras. Arroyo (2011) relata que o primeiro livro ilustrado para criangas
decorre do ano de 1744, na Inglaterra: Little pretty pocket-book, de autoria de
John Newbery. Somente no século XIX, a literatura infantil se afirmou,
com a publica¢do da coletanea de estorias dos irmaos Grimm, Kinder-und
Hausmiirchen (Contos para criangas e para a familia), no ano de 1812. Nao
existia uma valorizagao da imagem, isso era muitas vezes comprovado pela
auséncia do nome do ilustrador nas obras. Quanto ao percurso literario
infantil brasileiro, a imprensa foi quem propagou os primeiros textos
literarios infantis.

A concepgao tradicional de livro prendia-se ao texto escrito, conceito
que, infelizmente, permanece até hoje em alguns segmentos de publicacao.
Indo contra esta corrente tradicional, Werneck (1980) valoriza as ilustragoes
e as compreende para além do valor estético, elas conferem ao livro o apoio,
a pausa e o devaneio tdo importantes numa leitura. Em principio, as imagens
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tinham a fungao de ilustrar o livro, de mostrar visualmente o que o texto ja
dizia. Com o passar do tempo, as imagens ganharam um espaco privilegiado,
passando a ser produzidas como complementagdes e nao apenas pano de
fundo do texto.

Com a evolugao da concepcao de ilustragdes nos livros para criangas,
a produgao editorial estd mais atenta a qualidade, procurando acolher as
necessidades do leitor infantil. Para a criagdo do texto imagético, muitos
recursos sao utilizados, como colagem, pintura e o auxilio da computagao
grafica. Ao pesquisarmos sobre a colecdo Pai, prosa e poesia, constatamos
que muitos ilustradores trabalham com métodos de representagao
tradicional, como desenho, pintura, aquarela. Outros trabalham com a
criagdo de imagens completamente digitais. Ha exemplos de ilustradores
que usam fotografias, xilogravuras, tecidos e estampas para construir as
imagens, criando assim uma colec¢do diversificada e rica em criatividade.
Oliveira (2008) refor¢a que a ilustragao criativa permite ao leitor recorrer
a imaginacao, a fantasia, provocando inumeras sensagoes ¢ estimulando
multiplas apreensoes.

Devido a grande valorizagao da literatura infantil cearense e as
ilustracGes que a compde, se faz cada vez mais necessario um aprofundamento
e um estudo acerca do sistema semioético das imagens presentes na colecao
Paic, prosa e poesia, pois estas imagens poderao estabelecer um vinculo entre
o leitor e o livro. Uma melhor compreensiao deste processo podera fornecer
estratégias para um maior alcance do publico alvo e aprimoramento na

qualidade da colegio.

3 Fundamentagio tedrica

A Gramatica do Design Visual (doravante GDV) elaborada por
Gunther Kress e Theo van Leeuwen, em 1996, emergiu no campo linguistico
como uma proposta de analise descritiva e sistematica para estruturas visuais,
de modo que atendesse a uma caréncia tedrica analitica que fosse além da
conotagao, denota¢ao ou iconografia dos niveis de significagao das imagens
(KRESS; VAN LEEUWEN, 1996).

Essa proposta estabelece um paradigma descritivo dos elementos
constituintes de uma imagem, ou seja, constitui uma analise do texto visual,
verificando de que forma os componentes internos estao organizados
para produzir sentidos em uma determinada mensagem. Nesse sentido,
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os autores adotam a linguagem visual como um sistema de produgoes
de significados, assim como as estruturas gramaticais, visto que exercem
fungdes comunicativas e representacionais em contextos socioculturais.

A GDV foi embasada pela teoria da Linguistica Sistémica Funcional
(LSF), que inicialmente foi proposta pelo britanico Michael Halliday, na
década de 1950. A LSF concebe a linguagem como uma semiose social,
isto é, entende a lingua como um sistema estratificado de significados que
estdo a disposicao dos usuarios para que esses possam realizar trocas e
negociagoes de sentidos de modo que desempenhem fungdes em contextos
sociais situados.

As trés principais fungoes da linguagem ou metafun¢des (ideacional,
interpessoal e textual) propostas por Halliday (1985), sao adotadas por Kress
e van Leeuwen (1996) na GDV com outra nomenclatura: representacional
(por representar as experiéncias), interacional (por estabelecer as interagoes
sociais entre os participantes) e composicional (por denotar a organizac¢ao
da estrutura visual e posi¢oes ideologicas).

QUADRO 1 — Metafuncbes

METAFUNCOES
Halliday (1978) Kress e van Leeuwen (1996)
Gramatica Sistémica Funcional Gramatica de Design Visual
(Linguagem) (Imagem)
Ideacional Representacional
Interpessoal Interativa
Textual Composicional

Fonte: elaborado pelas autoras.

3.1 Metafungao representacional

A metafungio representacional ou ideacional expressa a relagao
estabelecida entre os participantes (personagens, pessoas, objetos ou
lugares) apresentados na estrutura visual. Essa funcao se subdivide em
duas, de acordo com a representacao de experiéncias de mundo vividas
pelos participantes da imagem. Caso os participantes estejam interagindo
de algum modo entre si, indicando agao, essa imagem ¢ classificada como
uma representagao narrativa. Contudo, se os participantes representam
particularidades de uma categoria, ou caracteristicas individuais, explicitando
uma identidade, ou compartilham tracos com os outros participantes da
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imagem, que os identificam como componentes de um grupo, essa relacao
¢ classificada como representagao conceitual.

Kress e van Leeuwen (1996) categorizam os participantes como
interativos, pois sao “aqueles que falam, ouvem, escrevem e leem, produzem
imagens ou as visualizam”, ja os representados “‘sao o sujeito da comunicagao”,
ou seja, sao aqueles que representam o que foi falado, escrito ou produzido na
imagem (KRESS; VAN LEEUWEN, 1996, p. 44).

As representacdes narrativas indicam processos de acao (acional),
reagdo (reacional), pensamento (processo mental) ou fala (processo verbal).
Os processos de agao sao indicados por vetores. Segundo Almeida (2009),
em cada processo narrativo os participantes sao chamados de uma maneira
especifica. No processo acional, chama-se de ator aquele que estd mais em
evidéncia na imagem, que realiza a agao, ou seja, ¢ o elemento da qual parte
o vetor, e chama-se de meta o participante alvo da agdo, aquele ao qual o
vetor se dirige.

Quando uma estrutura narrativa apresenta um ou mais atores
conectados com a meta por meio de vetor(es), essa relacdo ¢ classificada
como transacional. Entretanto, quando uma agao apresenta apenas um
ator, esse nao se direciona para nenhum outro participante, indicando que
essa relagdo ¢ considerada como nao-transacional. Segundo Fernandes
e Almeida (2008), geralmente, os participantes da a¢dao sdao apresentados
graficamente por um quadrado (L), todavia a dire¢ao do movimento desses
¢ evidenciada por linhas (—) ou pontas de flechas (—).

No processo reacional, a agao é indicada pelo olhar. Nesse caso sera
chamado de reator (observador) aquele participante que esta olhando para
algo ou alguém, e aquilo que esta sendo olhado ¢ chamado de fendémeno,
ou seja, o reator dirige seu olhar para um fenomeno. No processo verbal,
os participantes sao nomeados de dizentes, aqueles que falam, e de
enunciado aquilo que foi dito. Ja no processo mental ha o experienciador
(participante) que pensa e exterioriza visualmente seu pensamento, e esse,
por sua vez, ¢ considerado fenomeno. Nesse processo o vetor em forma de
baldo estabelece a relagao na imagem.

Para melhor compreensao das classificagoes, elaboramos a Figura 1,
a partir das contribui¢des de Almeida (2009), que resume as subdivisdes
presentes na metafuncao referencial:
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FIGURA 1 — SubdivisGes na metafuncio referencial

Acio Ator e Meta < _
Reacao Reator e Fenbmeno \_

Narrativo : .
Verbal Dizente e Enunciado
Experienciador e
T‘é Mental en6meno
s)
S
£ L
@ Classificacional
£ - Subordinados
~
oS Auibuto possessivo
e

Fonte: elaborada pelas autoras.

Nas representagdes conceituais nao ha a presenca de vetores, pois 0s
participantes nao realizam agdes, eles representam conceitos, identidades
ou classes. Nessa representacgdo, os participantes, lugares e objetos sio
analisados, definidos ou classificados. Assim, Kress e van Leeuwen (1990)
consideram que as representagdes conceituais podem ocorrer em processos
analitico, simbdlico ou classificacional.

No processo classificacional, os participantes fazem parte de uma
mesma categoria, pois apresentam caracteristicas comuns a todos os sujeitos.
Na imagem, os participantes se relacionam com os outros por meio de uma
taxonomia hierarquica, onde atuam como subordinados e superordinados. Ja
no processo simbolico os participantes representam ou sao uma identidade
que pode ser percebida a partir de propriedades que chamam a atengdo, por
exemplo a sele¢do de cores, o tamanho, iluminagao, entre outros atributos.

Os participantes desse processo sao classificados em portador (carrier)
e seus atributos. No processo analitico, os participantes se relacionam
através de uma estrutura imagética na qual a(s) parte(s) se relacionam. Os
personagens sao classificados como portador, aquele que ¢ representado

como o todo, e os varios atributos possessivos, que representa as partes
do todo (ALMEIDA, 2009; KRESS; VAN LEEUWEN, 1996).
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3.2 Metafungio interativa

A metafungio interativa compreende as estratégias pelas quais a estrutura
imagética estabelece relagdes com o leitor/observador por meio da linguagem
visual. Kress e van Leeuwen (1996) destacam que as relagbes entre os participantes
do ato comunicativo podem promover aproximagao ou afastamento, dependendo
do recurso utilizado pelo produtor da imagem, assim, o contato, a distancia social,
a perspectiva ou atitude e a modalidade sdo categorias que exercem uma funcao
essencial nessa relacao.

O contato estabelecido entre a imagem e o leitor/observador pode ser
realizado por meio do olhar do participante da imagem. Caso o olhar deste esteja
direcionado para o leitor/observador, teremos uma relacio de demanda, que
indica que o produtor quer estabelecer uma relagao de afinidade com aquele que
estalendo aimagem, ou seja, convida o leitor a interagir naquele ato comunicativo.
Porém, se na imagem nao existir vetor visual direcionado para o leitor, foi
estabelecido uma relacao de oferta, ou seja, o produtor oferece sua imagem para
apreciacao.

A distincia social estabelece uma relacao de intimidade maior ou
menor entre a imagem e o leitor, dependendo da altura e das partes do corpo do
participante representada(s) na imagem. Quando os participantes sio mostrados
naimagem dos ombros para cima, o plano ¢ fechado (dose-up) e estabelecem uma
relagao mais intima com o leitor. Caso a representagao imagética for realizada dos
joelhos ou da cintura para cima, em plano médio (wzedium shoi), estabelece uma
relagao social. Quando o participante da imagem ¢ apresentado em um plano
aberto (long distance), ou seja, onde é possivel ver todo o corpo, representa uma
relagao impessoal, de distanciamento social.

Na perspectiva ou atitude denota-se a relagao do olhar do leitor para a
imagem por meio da representa¢ao da angulagao frontal, obliqua e vertical.
A angulagio frontal propde uma relacio mais intima e igualitaria entre o
personagem apresentado e o leitor/observador. Ja na angulagédo obliqua,
o participante da imagem apresenta-se de perfil, estabelecendo uma relagao
de desaten¢ao ou desprezo. Na angulagao vertical, as relagoes de poder
sao estabelecidas a partir do posicionamento da captura da imagem.

Essa angulacao muito se assemelha com a posi¢iao de uma camera.
Ha uma relagao de superioridade do produtor e do leitor quando a imagem
apresenta angulo alto, isto é, como se a imagem representada fosse tirada
de cima para baixo, como se uma camera estivesse no alto. De acordo com
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Almeida (2009), Kress e van Leeuwen (1996) consideram que se essa relagao
se inverter e a representa¢ao da imagem ¢ feita de baixo para cima, a relacao
do observador ¢ de inferioridade e quem detém o poder é o participante da
imagem.

A modalidade ¢ a terceira e tltima categoria da metafuncio interativa.
Nela, o que esta em evidéncia é a modulagao da realidade, onde os recursos
utilizados interferem nos niveis de verossimilhan¢a da imagem. A linguagem
visual pode representar o mundo numa perspectiva mais real, com maior
aproximagao com a realidade, ou numa perspectiva mais imaginaria,
fantasiosa.

Os tipos de modalidade estao subdivididos em: naturalista (imagens
que mais se aproximam da realidade), sensorial (a imagem ¢é produzida para
despertar algum sentimento ou sensac¢ao subjetiva), abstrata (imagens que
correspondem a representacoes figurativas e abstragcdes dos detalhes e focos)
e tecnoldgica/ cientifica (imagens que geralmente sio desprovidas de plano
de fundo, contextualizacio, cor e/ou iluminacio, assim como as abstratas,
entretanto torna-se mais real que as imagens abstratas por apresentar linha
técnica incolor, perspectiva ou contextualizagao).

Ha também os mecanismos de modalizagdao que podem ser por
meio da utilizacdo da saturacio, diversificacao ou modulacao das cores e
sombras. Podem acontecer através da contextualiza¢do, que ocorre com a
auséncia ou detalhamento do cenario. Ou podem ocorrer pelo mecanismo
de iluminag¢do ou nivel de brilho na imagem (FERNANDES; ALMEIDA,
2008).

A Figura 2 resume as categorias presentes na metafunc¢ao interativa.
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FIGURA 2 — Categorias da metafuncio interativa

Demanda

Contato Oferta
Plano fechado

Plano médio

Plano aberto

Angulo frontal
Angulo obliquo

Interativa

Angulo vertical

Naturalista

Abstrata

Cientista ou tecnoldgica

Fonte: elaborada pelas autoras.

3.3 Metafungdo composicional

Na perspectiva da metafuncao composicional, Kress e van Leeuwen
(1996) destacam que a estruturacao composicional dos elementos presentes
no texto visual se organiza para produzir sentido. Essa metafungao agrega
as outras duas metafuncdes, representacional e interativa, para produzir uma
imagem harmonica. Os significados gerados pela organizagao espacial dos
elementos podem ser interpretados através dos trés sistemas que se inter-
relacionam: valor de informacao, saliéncia e estruturacao.

O valor de informagao corresponde ao posicionamento dos elementos
que fazem parte da composi¢ao visual. Assim, as imagens podem ser
polatizadas horizontalmente (direita/esquerda), verticalmente (topo/base)
ou centralizadas (centro/margem). Segundo Kress e van Leeuwen (1996), os
elementos que estiverem localizados a esquerda indicam o dado, isto ¢, aquela
informagdo é de conhecimento do leitor/observador ou faz parte do senso
comum, e os elementos que estao situados a direita correspondem aquilo que
¢ novo, ou seja, a uma nova informacao, algum problema, ou ainda algo que
seja desconhecido pelo leitor.

Na polarizacao vertical (topo/base), o elemento presente na patte
superior da imagem ¢ mais salientada e indica o ideal, aquilo que é idealizado,
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ou uma posicao ideoldgica. Ja o elemento que esta situado na base, parte
inferior da imagem, denota o real, ou seja, ¢ aquilo que esta mais préximo
da realidade. Segundo os autores da GDV, as imagens também podem estar
estruturadas no centro, que representa o nucleo da informagao, ou podem
estar nas margens, onde estao localizados os elementos que subsidiam a
informacao central.

Com base nas contribui¢coes de Kress e van Leeuwen (1990),
elaboramos a Figura 3, que sintetiza o valor de informagao de uma imagem
de acordo com a sua posicao.

FIGURA 3 — Valor de informacao de uma imagem

Topo
Ideal

Esquerda Direita

Dado Novo

Base
Real

Fonte: elaborada pelas autoras.

Segundo a GDYV, a saliéncia indica atribui¢ao de maior ou menor
destaque. Assim, quanto mais saliente o participante for, maior a sua
representatividade e importancia na imagem, isto é, o elemento que esta em
primeiro plano tem maior significagao do que o que esta em segundo plano.
A estruturagio de imagem emana da forma como os elementos se integram
ou ndo para constituir a unidade de informacao. Quando ha integracdo entre
os elementos a conexao ¢ feita por uma linha imaginaria.
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Resumidamente, podemos apresentar as estruturas basicas da fungao
composicional na Figura 4.

FIGURA 4 — Estruturas basicas da fun¢io composicional

Dado/Novo
Valor de informacao Real/Ideal

Forte
Estruturacio <

Fraca

Centro/Margens

Composicional

Fonte: elaborada pelas autoras.

4 Metodologia

Este artigo analisara as imagens da capa do livro, que compoe a colegao
Paic, prosa e poesia, Brincando de inventar, com texto de Neomaly Cavalcante e
ilustragoes de Emanuel Oliveira. Esse livro faz parte da colegao editada em
2015 e distribuida a rede publica de ensino cearense, no ano de 2016 pela
Seduc. A imagem foi analisada mediante a perspectiva da GDV, pois nos
permite compreender as composi¢des em seus componentes basicos para
entender como os elementos se combinam e conectam para criar sentidos.

Apbs estudarmos a teoria da multimodalidade de Kress e van
Leeuwen (1996) e percebermos que ela pode ser aplicada a qualquer texto
multimodal, decidimos analisar a capa de livro infantil, por compreendermos
a quantidade de informag¢des que podem ser apreendidas na analise deste
texto multimodal, considerando que a capa do livro é o primeiro contato
do leitor com a obra. Se esse primeiro encontro for agradavel e despertar o
interesse, estara consumada a primeira identifica¢dao do leitor com o livro.

A capa pode ter um carater de redundancia, caso seja reutilizada uma das
ilustracdes contidas no corpo da obra. . o que acontece com o livro em questio. O
ilustrador utilizou, em Brincando de inventar, as lustragbes na pagina 13 (essa éa pagina
central do livro) como capa. Em alguns livros, as ilustragoes da capa sao diferentes
das demais imagens que acompanham o texto. Dependendo do grau de estilizagao,
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a capa pode tornar-se simbolica, ultrapassando o texto e permitindo uma leitura
mais profunda. Nesse caso, no dizer de Silva (2009), ela funciona estilisticamente
como uma metafora.

Para analise, utilizamos graficos junto a capa com as indicag¢oes
das classificacOes, pois torna mais compreensivel ao leitor deste artigo.
Lembramos que as categorizagdes foram baseadas na GDV e propostas por
Kress e van Leeuwen (1996).

5 Discussio da analise

Nessa secao, analisaremos a capa do livro Brincando de inventar,
pertencente a colecao Pazc Prosa e Poesia, a luz da GDV, proposta por Kress e
van Leeuwen (1996), no que se refere as fungdes representacional, interativa
e composicional.

FIGURA 5 — Capa do livro Brincar de inventar

Texts: Neomaly Cavalcante

lustragio: Emanuel Oliveira I

3 YA
MAISPAIC  EstanaeaCiani

O livro de literatura infanto-juvenil Brincando de inventar narra a historia
de duas criangas, Alan e Lia, que, por onde passam, usam a imaginagao e
criam varias distra¢oes, jogos e brincadeiras. Em uma dessas brincadeiras,
Lia criou uma boneca com circulos e triangulos. Esse episédio de encontro
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entre a criadora (Lia) e a criatura (a boneca) também esta representado na
pagina central do livro.

Os sistemas semidticos (linguagem verbal e visual) que compdem esse
texto multimodal representam objetos, lugares e personagens ficticios que
sao responsaveis pela producao de significados, e por isso sao considerados
participantes/sujeitos da comunicacdo. Assim, a capa do livro pode ser
considerada um texto multimodal por ser uma representa¢ao da linguagem que
apresenta um proposito comunicativo, por existir um leitor presumido, por ter
um autor/ produtor, por necessitar de conhecimento do contexto cultural paraa
interpretagao desse texto e por ter a combinag¢ao de mais de um modo semibtico
para a construcao de significados.

Ao realizarmos a analise da capa do livro na perspectiva da metafungao
representacional, verificamos que os participantes visuais apresentados, Lia
e a boneca, estio em movimento de a¢ao, na qual Lia ¢ “ator” da agao por
estar em maior evidéncia na imagem e por estar indo de encontro a boneca
(meta) de forma que deseja pega-la ou alcang¢a-la. A boneca ¢ a “meta” por
ser o participante alvo da agao, portanto, aquela em que o vetor (agdo) esta
se dirigindo. Diante do exposto, podemos considerar essa capa como uma
estrutura narrativa de a¢do transacional, pois ocorre a¢ao dos personagens
apresentados, em que o ator (Lia) esta conectado com a meta (boneca) por
meio de vetor (agao de olhar).

Na analise da interacao da estrutura visual, ou seja, da metafungao
interativa, ha uma relagao de distanciamento social entre o produtor do texto
e o leitor/observador. Ainda tomando por base essa metafun¢ao, podemos
afirmar que em rela¢do ao contato a imagem da capa do livro ¢ de oferta,
pois as personagens nio direcionam seus olhates para o leitor/observado,
assim a imagem estd sendo ofertada para contemplagao e nao para interagao.
A distancia social ¢ representada em um plano aberto, na qual vé-se todo
o corpo das participantes, expressando assim um distanciamento do leitor/
observador. Acreditamos que esse distanciamento proposital presente na
composi¢ao da capa objetiva deixar o leitor/observador mais livre para usar
sua imaginacao e criatividade para a leitura do texto imagético, de forma
que esses construam seus proprios significados a partir dos seus contextos
histéricos, sociais e culturais.

A perspectiva foi estabelecida em angulo frontal, como se um
fotégrafo tivesse capturado ou registrado a imagem dos personagens de
frente, mas vale destacar que a composi¢ao imagética apresenta um grau
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elevado de complexidade, pois por mais que o angulo seja frontal e de atitude
igualitaria, nota-se que as personagens (Lia e a boneca) apresentam uma certa
inclinagao em seus corpos como estivessem flutuando.

A modalizagio da imagem foi realizada por meio da utilizacao diversificada
de cores e de formas geométricas que compuseram as ilustragdes para poder
chamar a atenc¢io do leitor infantil. Vale destacar que a boneca criada foi
toda construida com circulos e triangulos, possibilitando ao professor utilizar
esse material de literatura durante as aulas de matematica, promovendo uma
interdisciplinaridade, conforme recomenda-se na Base Nacional Comum
Curricular (BRASIL, 2017).

Sob a perspectiva composicional, analisamos de que forma os
elementos presentes no texto visual se organizam para produzirem sentido.
Quanto ao valor de informagao correspondente ao posicionamento dos
elementos, podemos verificar que as personagens estio no centro da capa,
e horizontalmente polarizadas. No lado direito esta a personagem Lia,
representando a informagao dada, e no lado esquerdo encontra-se a boneca,
a personagem nova, criada.

Ao redor das personagens que estdo em primeiro plano e com maior
saliéncia, ou seja, nas margens, ha objetos que também representam figuras
geométricas. Destacamos ainda que a estruturagao dessa linguagem visual é
realizada por meio da inter-relacao das cores, de luminosidade, pois o centro
¢ mais claro do que as margens e os objetos presentes na imagem (formas
geométricas), e por meio do vetor conector entre a garota e a boneca, como
pode ser visto na Figura 6, capa do livro Brincando de inventar e no quadro
que sintetiza as analises.
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FIGURA 6 — Capa do livro e sintese das analises

FUNGAO REPRESENTACIONAL

Texto: Neomaly Cavalcante

llustragio: Emanuel Oliveira Estruturagio: narrativa
- _-\ nd Processo: acional
‘r\\ Participantes: Ator: Lia / Meta: boneca
A Reagio dos participantes: transacional

METAFUNCAO INTERACIONAL
Contato: oferta
Distancia social: plano aberto

Bl ) Perspectiva: angulo frontal
i ) 2 Modalidalizagio: utilizagio de
- diversificagio de cotes e de formas
LN \‘a Novo geométticas para composi¢io das
ilustracoes.
METAFUNCAO COMPOSICIONAL
Valor de informagio: Dado: Lia/ Novo
boneca criada

Centro: as duas participantes/ Margens: [
Legenda: objetos e formas geométticas. }

MAISPAIC

Saliéncia: Lia e a boneca estio em
primeiro plano.

Estruturagio: ocorre de forma distinta
O = centro para cada personagem, entretanto estao
interligados por meio das cores, de
 clementos e do vetor conector.

[] = vetor
— = meta

Fonte: elaborado pelas autoras.

Diante da analise aqui apresentada, percebemos que os recursos
usados na composicio da capa revelam uma preocupagio com o leitor/
observador. Em volta das personagens principais que estio apresentadas
para contemplagao, ha elementos que sao do universo infantil, como
o chapéu de aniversario, a flor, as bolas, as uvas, os cones, entre outros
elementos que tém a funcao de convidar o leitor para o primeiro contato
com o livro, para o processo de alfabetizacio, por meio da leitura multimodal
e da leitura literaria.

A capa de um livro, principalmente voltado ao publico infantil, assume
um papel privilegiado na comunicagao com o pequeno leitor. As imagens
presentes na capa, por vezes, sio divertidas, atrativas e descompromissadas,
proporcionando estimulos a curiosidade e ao interesse para prosseguir na
leitura do livro. Assim, conforme Paiva (2008), a literatura infantil cumpre
papel fundamental no processo de escolarizagao, contribuindo de forma
decisiva para a formagao do futuro leitor, especialmente o leitor literario,
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podendo vir a apreciar, a qualquer momento de sua vida, a literatura como
experiéncia estética, proporcionada por essa manifestacao artistica que,
muitas vezes, inicia com a capa do livro.

Ao ouvir mensagens (historias) em contextos significativos, ao ver as
imagens presentes nos livros, a crianga insere-se no processo de construgao
da linguagem, diferente do processo de simples dominio de codificagio e
decodificacdo de sentengas descontextualizadas. O livro infantil, portanto,
viria a contribuir para este processo de construcao da linguagem e, por
seguinte, proporcionar a formagao de leitores iniciais. Maia (2007) sugere
ainda que os dialogos e os comentarios sobre leituras realizadas tanto pelos
professores quanto pelos alunos sao necessarios para que haja troca de
informagoes, confronto de opinides, comunhio de ideias, exposi¢ao de
valores, conduzindo ao desenvolvimento dos sujeitos envolvidos.

Para tanto, os textos literarios destinados aos alunos devem suscitar o
prazer estético, agucar a criticidade do pequeno leitor, ampliando os olhares
para a realidade, conforme afirma Oliveira (2008). Dessa forma, as obras
literarias precisam ser efetivamente exploradas no contexto escolar. Para
tal, o encontro do aluno com o texto literario na escola deve iniciar a partir
da leitura, que pode acontecer em sala de aula, biblioteca ou em outros
ambientes escolares.

De acordo com a pesquisa de mestrado realizada por Araugjo (2018),
que tinha como um de seus objetivos averiguar as percepcoes dos alunos
cearenses do 2° ano do Ensino do Fundamental I sobre a literatura infantil
(colegao Paic, prosa e poesia), um dos livros mais apreciados pelos discentes
era o Brincando de inventar. Entre alguns motivos citados pelos alunos e
apresentados na pesquisa encontra-se a tematica voltada para a infancia e
vocabulos associados ao contexto do dia a dia das criancas. Além disso, a
pesquisadora relata que os livros da referida cole¢ao estabelecem uma dupla
relacdo: do leitor com os personagens e destas com o leitor. Para o inicio
desta dupla relagao, conforme observado na pesquisa de campo, a professora
das criangas apresenta o livro: a capa, o nome da autora e do ilustrador e
segue para a pratica literaria da contagao de historia.

O livro, que ¢é destinado ao publico da educacao infantil, convida esse
novo leitor a aprender por meio da ludicidade, das cores, da imaginag¢ao, de
objetos e imagens que se fazem presente cotidianamente ou até mesmo no
contexto escolar (como € o caso das formas geométricas), despertando nele
varios processos internos de desenvolvimento. Esses processos promovem
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o reconhecimento e a aprendizagem por meio das interag¢oes realizadas
durante o contato com aquele texto multimodal.

Queremos destacar que essa interacao entre leitor e obra ultrapassa
a leitura aqui proposta pela GDV, tendo em vista que as imagens aqui
analisadas produzem sentidos impares para cada leitor(a), para cada
comunidade, contextos e para cada cultura. O sentido de uma leitura nao
pode ser univoco, bem como as possibilidades de leitura também nao podem
ser esgotadas.

6 Consideragdes finais

Ao analisarmos as imagens da capa do livro Brincando de inventar, que
compde uma das cole¢oes Paic, prosa e poesia, tivemos como base a GDV, de
otientacao sistémico funcional. No decorrer da nossa andlise, percebemos
0 quanto o texto imagético, como recurso pedagogico, pode atrair atengao
do leitor e valorizar a identificacao deste com texto apreciado.

Durante nossa pesquisa, percorremos um terreno fértil dos estudos
da imagem como um campo de pesquisa cientifica, em que ressaltamos a
importancia de analisar as ilustragoes presentes nos livros infantis. Detivemo-
nos na capa do livro por ser o primeiro contato do leitor com a obra literaria.
O que descrevemos nos forneceu um aparato para o desenvolvimento de
habilidades de leitura e construcao de textos multimodais. Nesse sentido,
nosso trabalho traz uma contribui¢ao para se entender textos multimodais na
perspectiva da semidtica visual e consolidagao da teoria da multimodalidade
em imagens, presentes no genero literario, que circulam nas escolas e utilizam
a literatura infantil para propiciar a formagao de leitores.

Reforcamos que nao se esgotaram com o nosso artigo as possibilidades
de andlise da capa do livro Brincando de inventar. Assim, estamos cientes que
existem outras visoes para além da GDV, da visdao de verdade por meio da
representatividade das imagens. Afinal, estas podem representar, mas também
podem construir significados que sao reconstruidos contextualmente, o que
pode acontecer durante a pratica de contagao de historia ou pela vivéncia dos
leitores que encontram afinidade com a tematica abordada no texto literario.

A escolha pela literatura infantil nos motivou, por acreditarmos que
esta contribui para a alfabetizacao estético-visual das criangas e é de grande
valia na formac¢ao da sensibilidade e do pensamento da crianca em sua
vivencia de mundo, afinal, os livtos com ilustragoes possibilitam a crianga
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sonhar, imaginar. Podem provocar alegria, comogao, paixao, encanto, entre
outros sentimentos, fazendo com que a crianca dé significados especiais
aquelas imagens.

Ressaltamos, assim, que ¢é necessario compreendermos que as
imagens nao se constituem apenas como suportes para textos verbais,
porém siao imensamente carregadas de sentidos, como analisamos no artigo.
Desta forma, como pesquisadoras da linguagem e professoras nos cabe
também voltarmos para o estudo da elaboracao da imagem e das leituras
proporcionadas a partir das imagens para promovermos um dialogo entre
a teoria e a pratica, a fim de trabalharmos com estruturas imagéticas em sala
de aula.

Contribuigio das autoras

Este artigo foi amplamente discutido e escrito pelas trés autoras, porém
cada pesquisadora realizou contribui¢des especificas. Lya Oliveira da Silva
Souza Parente desenvolveu o Resumo, Fundamentagio te6rica e Discussiao
da analise. Ja Sammya Santos Araujo desenvolveu o Abstract, Introdugao, As
ilustragdes na colegao Paic, prosa e poesia, Metodologia e Consideragoes finais.
Por fim, a professora doutora Antonia Dilamar Araujo foi a responsavel
por toda orientacdo e revisao estrutural e conceitual da pesquisa. No
decorrer da escrita, fizemos leituras e ajustes que permitiram as autoras o
desenvolvimento integral do artigo.
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