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RESUMO: Neste artigo, analisamos o infografico “Panorama das favelas em
Fortaleza” com base na Gramatica do Design Visual — GDV (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2000) e pelos conceitos tedricos da semidtica social (HODGE;
KRESS, 1988), multimodalidade (KRESS; VAN LEEUWEN, 2001, 2002, 20006)
e letramento multimodal critico (CALLOW, 2008, 2012 2013; PAIVA, 2011,
PINHEIRO, 2016; PREDEBOM, 2015; RIBEIRO, 2016; WALSH, 2010). Ao
utilizarmos as metafunces da GDV, percebemos que o infografico se apoia
fortemente nos elementos imagéticos como representa¢des conceituais, utiliza
bastante as cores a fim de amenizar o estigma negativo da favela e apresenta
dados estatisticos de uma pesquisa divulgada no ano de 2015. O infografico
analisado pode ser utilizado em sala de aula para desenvolver praticas de leitura
multimodal critica com estudantes.

PALAVRAS-CHAVE: Gramitica do Design Visual; letramento multimodal
critico; infografico; favela.

ABSTRACT: In this paper, we analize the infographic “Panoramas das favelas
em Fortaleza”, grounded on Grammar of Visual Design — GVD (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006), Social Semiotics, (HODGE; KRESS, 1988), Multimodality
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2001, 2002, 2006) and on Critical Multimodal
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Literacy theories (CALLOW;, 2008, 2012, 2013; PAIVA, 2011; PINHEIRO,
2016; PREDEBOM, 2015; RIBEIRO, 2016; WALSH, 2010). When we analize
the infographic in light of the metafunctions of GVD, we realized that it is
effectively based on visual elements as conceptual representations and uses
colors in order to soften the negative stigma of the ‘favela’, and it also presents
statistical data collected from a survey carried out in 2015. The infographic can
be used in learning contexts to develop students’ critical multimodal reading;

KEYWORDS: Grammar of Visual Design; critical multimodal literacy;
infographic; favela.

1 Introdugao

Na sociedade contemporanea, no Brasil e no mundo, vivemos
cercados por imagens nas mais variadas formas como nos outdoors, nas
revistas, nos jornais impressos e digitais, nas midias digitais, nas redes sociais
da internet (principalmente no Facebook), nas conversas pelos aplicativos
de mensagens como Whatsapp, entre outras. Esse fendmeno ¢ chamado
por Mirzoeft (2003) de Cultura Visual. No entanto, isso nao subestima a
importancia dos elementos escritos, pois ainda ha uma valoragao do verbal
sobre o imagético. Para o autor, os modos semidticos escritos e imagéticos
se integram e tornam, em geral, o texto mais compreensivel e acessivel aos
leitores.

Diante dessa realidade, este artigo parte de uma inquietagao quando
nos deparamos com uma grande quantidade, cada vez mais frequente, das
composi¢des multimodais denominadas de infograficos presentes tanto
na midia impressa quanto na virtual-digital, os quais possuem fungoes e
caractetisticas peculiares a fim de atrair a aten¢do dos leitores-olhantes.'
Os infograficos redinem e integram imagem e texto, num layout tnico
que os diferencia de qualquer outra composi¢ao multimodal. A propria
terminologia “infografico” parece ser uma juncao de informa¢ao com
grafico (info+graphic), o que nos sugere pela propria acep¢ao do termo
de que se trata de uma uniao de grandes quantidades de informacao aliadas
com a imagem.

Na perspectiva da semidtica social, entendemos os infograficos como
composi¢oes complexas ou representacdes comunicacionais com alto grau

! “Leitor-olhante” foi a nomenclatura adotada por Batbosa (2017) para se referir ao leitor
que nio s6 lé como olha e vé a imagem a fim de compreendé-la e de interagir com ela.
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de multimodalidade. Nesse sentido, neste artigo, propomo-nos a analisar
o infografico intitulado “Panorama das favelas em Fortaleza” com base
na teoria da Gramatica do Design Visual (GDV) de Kress e van Leeuwen
(2006). Além disso, almejamos trazer uma reflexao para a necessidade
latente de se desenvolver o letramento multimodal ctitico a fim de “let” e
“ver” textos multimodais de forma mais critica em sala de aula com alunos
e professores por meio de infograficos.

2 Referencial te6rico

A teoria explorada, neste artigo, apoia-se nas seguintes categorias:
semiodtica social; multimodalidade; letramento multimodal ctitico; GDV
com suas metafuncdes e categorias analiticas; e infografico. Inicialmente,
a semiotica social ¢ definida por Hodge e Kress (1988) como a ciéncia da
vida dos signos na sociedade, surgindo como uma maneira de sistematizar
os estudos comunicacionais com a finalidade de dar énfase as estruturas
e aos codigos. Existe, na semidtica social, uma complexa inter-relacao
entre sistema semidtico e pratica social, principalmente devido ao fato
de os falantes e os escritores (ou outros participantes) estarem ligados e
interagirem em uma variedade de modos em contextos sociais concretos.

Em meio a essa diversidade de modos semiéticos, a multimodalidade
se constréi como um campo de estudos que se destina a explorar as formas
de significacio modernas, o que abrange todos os modos semio6ticos
inerentes aos processos de representacao e comunicag¢ao (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2001). Assim, para Kress ¢/ a/. (2001), o fendmeno multimodal,
em meio a semiobtica social, engloba varios modos semioticos, tais como
linguagem escrita, imagem, /zyout, musica, gestos, fala, objetos em 3D, entre
outros. Estes se relacionam, diretamente, com as modalidades sensoriais
(visual, auditiva, tatil, olfativa, gustativa e cinética). Dessa forma, na
orquestracao de significados, cada modo leva aos leitores significados e
sentidos especificos e usufrui de suas propriedades internas para agugar ou
realcar o recurso semiético.

Ja o termo “multiletramentos” surgiu da reflexdo do New London
Group (2006),” cujos integrantes perceberam que a globaliza¢io e as novas

> O New London Group foi composto, no ano de 1996, por Courtney Cazden, Bill Cope,
Jim Gee, Gunther Kress, Allan Luke, Mary Kalantzis, Norman Fairclough, Carmen Luke,
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tecnologias reconfiguravam a “paisagem’” comunicacional, afetando as
pesquisas educacionais e linguisticas. Nesse ambito, para o referido grupo,
o conceito de letramento deve ser ampliado para dar conta da multiplicidade
de discursos, da diversidade dos contextos sociolinguisticos e culturais e da
pluralidade de textos que circulam nas sociedades globalizadas, abrangendo
as tecnologias de informagao e multimidia. Por isso, adotamos aqui o
conceito de letramento multimodal critico como um conjunto de usos e
praticas sociais que envolvem a leitura e a escrita multimodais, permeados
por discursos e ideologias, que tém como consequéncia a possibilidade
de empoderamento social e de uma postura critica do sujeito diante do(s)
texto(s) multimodal(is) de modo que ele exer¢a sua plena cidadania (CATTO,
2013; KRESS ezal., 2001; PINHEIRO, 2016; PREDEBOM, 2015; WALSH,
2010). Ressaltamos ainda que, nesse conceito, uma habilidade comunicativa
muito relevante e necessaria é o “ver”, conforme Barbosa (2017) e Callow
(2012), pois essa habilidade possibilita que o leitor-olhante procure por
intencdes, desejos e propositos do criador da imagem, assim como esse
leitor analisa suas proprias respostas e interpretagoes.

O letramento multimodal critico se baseia, principalmente, na GDV
de Kress e van Leeuwen (2000),’ em razdo de esta ser um dos mais usados
aportes tedricos do letramento multimodal. Dessa forma, para os referidos
autores, as imagens sao entendidas como uma fonte de varios recursos de
construgao de significados por meio das metafun¢des representacional,
interativa e composicional, sendo que: na representacional, agoes, eventos
e conceitos simbolicos representam a realidade na imagem; na interativa,
as relagoes entre o leitor-olhante e a imagem sao evidenciadas por meio
do contato, da distancia ou da afinidade social, da perspectiva ou do ponto
de vista e da modalidade ou do valor de realidade; e na composicional, as
escolhas de layout e as combinag¢does entre os elementos da imagem tornam
o texto coerente, analisando aspectos como o valor de informacio, o
enquadramento, a saliéncia e a modalidade.

Na metafunc¢io representacional, Kress e Van Leeuwen (20006)
classificam as imagens em narrativas ou conceituais. As primeiras constroem

Sara Michaels e Martin Nakata.

? Kress e van Leeuwen, ao criatem a Gramdtica de Design Visual, basearam-se na Gramitica
Sistémico-Funcional de Halliday (1978), cujas metafungdes sio ideacional, interpessoal
e textual.
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a experiéncia como um evento que Ocorfe em consonancia com o espago e
o tempo, ou seja, mostram os participantes realizando a¢des ou envolvidos
em acontecimentos. As representagoes narrativas sio caracterizadas também
pelas circunstancias, que podem ser o cenario, 0 meio e o acompanhamento.
As representagoes narrativas podem ser realizadas por processos, que se
relacionam aos “vetores”, os quais indicam agoes, reacoes, pensamentos e
falas. Existem quatro tipos de processos: os de a¢ao, os de reagao, os mentais
e os verbalis.

No processo de agao, existem dois tipos de relagoes: a transacional,
que se constitui como uma a¢ao que envolve, no minimo, dois participantes
e ha um vetor que os conecta; e a nao transacional, que ocorre quando a
acao envolve apenas um participante e um vetor. Ainda nos processos de
acao, os participantes representados na imagem podem ser classificados
como ator (aquele que executa a a¢ao) e meta (aquele que recebe a agdo ou
que se coloca como objeto da agdo). Ja nos processos de reacao, Kress e
van Leeuwen (2000) e Fernandes e Almeida (2008) expoem que coexistem
um reator (aquele que observa) e um fenomeno (o objeto alvo da aten¢ao
e da observagiao). Nos processos mentais, temos indicagdes de baldes de
pensamento conectados a um participante humano ou personificado. Nesses
processos, temos o experienciador e o fendmeno. Nos processos verbais,
ha um vetor formado por um balao de didlogo ou por um dispositivo
convencional semelhante, que serve para conectar dois participantes,
o dizente (aquele que diz algo) e o enunciado (o que ¢ dito). Podemos
encontrar os processos mentais e verbais em tirinhas e charges.

As representacoes conceituais tém a funcdo de descrever e/ou
classificar os participantes na imagem em relagdo as suas caracteristicas
individuais, ressaltando a identidade do participante representado, ou de
atributos, tracos e caracteristicas compartilhados com outros participantes,
que nos permitem percebé-los na condigao de membros de um grupo
ou segmento social. Segundo Nascimento, Bezerra e Heberle (2011), sao
caracteristicas das representagoes conceituais: disposi¢ao dos participantes
em taxonomias; exposi¢ao dos participantes em relagdo entre parte e
totalidade; auséncia de vetores; pouco ou nenhum detalhamento do plano de
fundo. Nas representacoes conceituais, a GDV faz a seguinte classificagio:
processos classificatorios, analiticos ou simbolicos.

Os processos classificatérios enfatizam as caracteristicas dos
participantes como integrantes de um grupo de forma implicita ou explicita.
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Em geral, existem nos processos classificatérios um elemento subordinado
e outro superordinado. Os processos analiticos representam os elementos
da imagem em uma relagao estrutural de parte/todo, sendo o todo como o
portador e as partes como os atributos possessivos. Os processos analiticos
podem ser ainda classificados como estruturados (esta clara a relacao
parte/todo) ou desestruturados. Os processos simbdlicos apresentam
elementos na imagem com um valor extra, que em geral nao sio ou nio
eram intrinsecos a imagem.

Kress e van Leeuwen (20006) apontam que, na metafungao interativa,
as imagens podem ser construidas de modo a estabelecerem intera¢Ges entre
o produtor e o leitor-olhante. Assim, quem produz o texto imagético o faz
numa instancia discursiva em que, na imagem, ha uma relagio de maior ou
menor proximidade com o seu interlocutor-olhante. Kress e van Leeuwen
(2000) indicam os seguintes aspectos a serem analisados nesta metafuncao:
o contato, a distancia, a perspectiva e a modalidade.

O contato através do olhar que o participante representado dirige
ao leitor-olhante (ou contato estabelecido entre ambos) ou ainda um
gesto com sua mao (SILVA, 2016), indicando convite, sedugao ou desafio,
demanda (demand) uma agao do observador. Esse recurso é denominado,
assim, de olhar de demanda. Pode ocorrer ainda um olhar nao direto para
o observador da imagem, um olhar voltado a outra dire¢ao ou objeto, de
forma a convidar o leitor a “ver” outro ponto focal da imagem. Assim, ha
uma oferta de algo a ser visto (gffer), por isso é chamado de olhar de oferta.

A distancia ¢ determinada pelo enquadramento da imagem ou a
posicao que o participante representado estabelece com o observador.
Num plano aberto, ha um distanciamento entre participante e observador,
ja num plano médio havera uma moderagao intencional da distancia
estabelecida. Dessa forma, no plano fechado, havera maior proximidade
entre os participantes. Para Silva (2016, p. 73) “de acordo com o nivel de
enquadramento, os participantes sio representados como pessoas intimas,
como amigos de quem os observam, ou como mais distantes e estranhos”.

A perspectiva esta relacionada ao angulo em que o participante
representado se encontra na imagem em relagao ao observador. Conforme
Nascimento, Bezerra e Heberle (2011), ha um maior envolvimento entre os
participantes num angulo frontal, um de frente para o outro. O contrario
ocorre em angulos obliquos, estabelecendo um distanciamento. Ja um angulo
vertical fomenta o ponto de vista do observador, se for um olhar para cima
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em direcao ao participante representado, denota uma representagao de poder
ou superioridade daquele sobre o observador. Tomemos como exemplo as
frequentes imagens de lideres de governo, olhando de um ponto de vista
superior ou mais alto que o leitor. O inverso ocorre num angulo em que a
perspectiva do observador seja superior. De acordo com a teoria da GDV,
ha uma relagao de poder entre os participantes no aspecto da perspectiva.

A modalidade, conforme Kress e van Leewen (20006), diz respeito
ao valor de verdade da representacao da imagem, construido por meio dos
diversos mecanismos modalizadores do nivel de realidade que a imagem
representa. Tais mecanismos sao realizados pelo uso da cor (saturagao,
diferenciacao, modulacio), contextualizagdao (como o cenario € representado
em profundidade ou da sua quase auséncia na imagem), representa¢ao (grau
de detalhes dos participantes representados ou abstracao dos detalhes e foco
no aspecto mais geral), iluminagao (o papel da luz ou de sua auséncia na
imagem), brilho (ligado ao grau maximo de brilho da imagem até sua total
auséncia, indo para os tons escuros ou acinzentados). Sao esses recursos que
modalizam a representacao naturalistica ou mais abstrata da realidade. Kress
e van Leeuwen (20006, p. 163, traducdo nossa) destacam que “a realizagao da
modalidade em imagens é muito mais complexa e finamente graduada do
que a realizagio da modalidade em linguagem”.*

A terceira metafun¢ao da GDV é a composicional que explora os
arranjos entre os elementos que compdem a imagem. Sao 0s aspectos
organizacionais, espaciais e suas possiveis conexoes dentro da imagem,
ou como eles se combinam e se ligam para significarem. De acordo com
Kress e van Leeuwen (20006, p. 176, traducdo nossa), a categoria de analise
composicional é “a forma como os elementos representativos e interativos
se relacionam um com o outro, a maneira como eles sio integrados para
produzir significado”.” Os autores da GDV apontam trés possibilidades
ligadas a essa funcio: valor da informacao (znformation value), saliencia (salience)
e enquadramento (framing). O valor da informacao indica a posigdo que o
elemento se encontra. Dessa forma, do ponto de vista do leitor, se estiver
a esquerda, trata-se de uma informacao dada ou conhecida, enquanto, a

* No original: “the realization of modality in images is much more complex and finely
graded than the realization of modality in language”.

> A versio original é “the way in which the tepresentational and interactive elements are
made to relate to each other, the way they are integrated into a meaningful whole”.
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direita, esta a informagao nova. Se o elemento estiver no topo serd uma
informacao idealizada, e se estiver na base sera uma informacao real. Ou
ainda, elementos no centro da imagem podem ser vistos como informagao
principal, quando aparecem na margem podem ser vistos e lidos como
informagoes complementares. A presenca dessas trés possibilidades
espaciais confluindo-se na imagem sao denominadas de triptica (#72ptych)
pelos autores da GDV. Quanto ao aspecto da saliéncia, este diz respeito
ao destaque ou nao a um elemento visual em relagiao a outro por meio do
tamanho, cor e plano com o objetivo de chamar atengao do leitor-olhante.
Por dltimo, aponta-se o enquadramento (framing), definido como a conexao
ou desconexao entre os elementos da imagem. Um enquadramento fraco
realiza-se por meio de elementos visiveis na ligagao ou coesio entre eles na
imagem. Num enquadramento forte, a ligacdo entre eles ¢é invisivel, muito
mais sugerida ou implicita do que mostrada com elos visuais.

Para desenvolver o letramento multimodal critico e as habilidades de
“ler” e “ver”, o Show me framework de Callow (2008) pode ser empregado
por educadores a fim de fomentar praticas de letramento por meio das
dimensoes afetiva, composicional e critica. Na primeira dimensio, Callow
(2008) defende que imagens sao signos de engajamento afetivo, em que
podemos perceber e avaliar essa dimensdo por meio de gestos e expressoes
faciais dos alunos no momento em que participam da atividade de leitura e
de interpretagao do texto multimodal, em especial em relagao aos elementos
imagéticos. A dimensao afetiva também envolve a interpretagao pessoal,
em que os leitores/observadores trazem suas proprias experiéncias e
preferéncias para uma imagem (CALLOW, 2008). Essa dimensao pode
ser trabalhada, em sala de aula, com perguntas como: “vocé consegue
encontrar uma imagem de que vocé realmente gosta ou nao gosta? Por
qué?” (CALLOW, 2008, p. 620, tradugio nossa).’ Por meio dessas e de
outras perguntas, o professor pode pedir para o aluno observar as imagens,
comenta-las de forma positiva ou negativa, olhar novamente imagens
patticulares e, por ultimo, expor o aproveitamento da leitura/observagao.

A dimensao composicional esta diretamente relacionada aos preceitos
da GDV. Por isso, o professor deve direcionar as atividades de leitura por meio
de perguntas que giram em torno dos elementos da imagem. Inicialmente,
o docente deve questionar os estudantes sobre o que esta acontecendo
na imagem; se esta apresenta algum tema, sentimento ou ideia; e como a

¢ “Can you find me a picture you really like or dislike? Why?” (CALLOW;, 2008, p. 620).
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imagem apresenta isso (CALLOW, 2008). A partir disso, os alunos podem
descrever e explicar agoes e imagens simbolicas. Em seguida, o educador
podera indagar sobre como as pessoas ou outros participantes reagem na
imagem, analisando o nivel dos olhos dos personagens representados e se
eles se dirigem ao leitor-olhante. Dessa forma, a dimensao composicional
fomenta a analise cuidadosa da especifica metalinguagem da imagem
dentro do texto multimodal, abrangendo conceitos como: a¢bes, simbolos,
distancia/proximidade, angulos, olhat, cores, layout, saliéncia, linhas e vetores
(CALLOW, 2008). Por meio desses questionamentos, o professor instiga
os estudantes a identificarem a saliéncia, os vetores e o caminho que o0s
olhos dos leitores percorrem ao longo da pagina do livro, mostrando para
o aluno os aspectos composicionais das imagens e como elas sao relevantes
na construc¢ao de sentidos e significados sobre o texto multimodal.

A dimensao critica, segundo Callow (2008), diz respeito a percepgao
de questdes socioculturais como a inclusao e a exclusio de grupos sociais,
no tocante ao género, a ra¢a ¢ a etnia, sendo intermediado pelo professor
por meio de perguntas. Essa intervencao docente faz com que os leitores-
olhantes expressem seu ponto de vista para criticar as escolhas feitas pelos
ilustradores e pelos produtores dos textos multimodais, considerando as
ideologias e os discursos que estao sendo representados em determinada
imagem. Assim, os estudantes poderao identificar e avaliar os esteretipos
sociais construidos no texto multimodal, em especial nas imagens. Ao
nosso ver, a dimensao critica ¢ muito importante e deve ser desenvolvida
desde as séries iniciais a fim de propiciar um empoderamento social e um
protagonismo educacional para os(as) alunos(as). Esclarecemos que a
analise das dimensoes deve ocorrer de forma conjunta e integrada, a fim de
proporcionar um eficaz caminho para o desenvolvimento do letramento
multimodal critico. Nesse sentido, a partir dos preceitos da GDV e do Show
me framework de Callow (2008), é possivel analisar de forma profunda o
infografico selecionado.

Nessa linha de raciocinio, para Assun¢ao (2012), o infografico é um
texto multimodal que contém diagramacao e/ou tipografia esteticamente
“agradaveis”, com o objetivo de passar uma maior legibilidade e uma
reducio de elementos textuais, por meio do uso de elementos graficos e
iconicos, oportunizando maior rapidez na leitura. Na 6tica de Paiva (2011),
o infografico é considerado um género textual que integra modos semidticos
de forma proporcional, a fim de explicar como funciona um objeto, como
ocorrem fenémenos biofisico-quimicos ou como ¢é ou foi um fato geo-
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histérico, podendo circular nas esferas jornalistica e didatica e podendo
se integrar a outros géneros textuais com a finalidade de veiculacao de
discursos. Franchi (2010, p. 2) defende que os infograficos “nio siao apenas
uma traducao do que pode ser lido para o que pode ser visto. Eles nos
ajudam a entender, criar ¢ experimentar a nossa realidade. Eles revelam o
oculto, explicam o complexo e iluminam o obscuro”. Numa defini¢do menos
poetizada, Médolo e Gouveia Junior (2007) dizem que um dos principais
objetivos dos infograficos seria mostrar a noticia em lugar de somente falar
sobre ela. Ambas as defini¢oes de infografico confluem para a ideia da
multimodalidade, a integracao entre os modos semidticos, principalmente
elementos imagéticos e escritos, havendo uma orquestracdao de sentidos
nessa integragao.

Quanto aos usos do infografico, Ribeiro (20106) explica que este é
muito utilizado em revistas e jornais impressos e digitais e na televisio, nas
previsoes de tempo, nas explica¢oes e nas demonstragdes de fatos, causas,
efeitos, trajetorias, entre outros aspectos. Isso acontece em virtude de o
infografico apresentar as informacoes de forma sucinta e “atraente”. Sobre
o letramento multimodal critico, concordamos com Ribeiro (2016) quando
a autora defende que um trabalho pedagogico em leitura e compreensao dos
elementos visuais de um infografico ainda precisa ser melhor desenvolvido
nas escolas brasileiras. Como, no infografico, existem alguns elementos
composicionais como ilustrac¢des, linhas, quadro, mapa, entre outros
aspectos, pensamos que a Gramatica do Design Visual de Kress e van
Leeuwen (20006) sera capaz de servir como aporte tedrico para uma analise
semidtica multimodal do infografico “Panorama das favelas em Fortaleza”.

3 Analise do infografico “Panorama das favelas em Fortaleza”

O infografico “Panorama das favelas em Fortaleza” foi publicado no
site do jornal Tribuna do Ceara, um portal de noticias muito conhecido no
Ceari e que pertence ao Sistema Jangadeiro de Comunica¢io.” Em relagio ao
contexto sécio-histérico desse infografico, percebemos que o portal® fez uma

7 O Sistema Jangadeiro de Comunicagio é um conglomerado de midia brasileiro com
sede em Fortaleza, no Ceara. Ele concentra importantes veiculos de comunicagao na TV,
no radio e na internet.

% O cotpo editorial dessa matéria jornalistica sobre a favela do Pirambu foi composta pot:
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homenagem ao bairro Pirambu, localizado na area litoranea da zona oeste da
cidade de Fortaleza. O referido bairro ¢ considerado como a maior favela do
Ceari e a sétima maior do Brasil, conforme informacdes do Portal Tribuna do
Ceara. No entanto, o portal teve a inten¢ao de mostrar o lado “bom” da favela,
dando protagonismo ao bairro por meio da matéria jornalistica “Pirambu
em: meu nome ¢ favela — agoes que transformam” (LIMA, 2015), o que
possibilitou dar relevancia as ages sociais, as atividades comerciais e a rotina de
pessoas humildes e dignas do referido bairro. Entre as imagens dessa matéria
jornalistica, encontra-se o infografico analisado neste artigo. Vale ressaltar
que o termo “favela” carrega um estigma, por isso o Instituto Brasileiro
de Geografia e Estatistica IBGE) passou a classificar os diversos tipos de
assentamentos irregulares existentes no pafs (favelas, invasoes, baixadas e
comunidades) como aglomerados subnormais no Censo Demografico de
2010. Vale ressaltar que, embora utilize os dados do IBGE, a equipe editorial
da reportagem do jornal virtual optou por manter a nomenclatura “favela” ao
construir o infografico (Figura 1):

FIGURA 1 — Infografico “Panorama das favelas em Fortaleza”

PANORAMA DAS FAVELAS
 EM FORTALEZA

ﬂ m %@ m
it .

Numzro de Numero de residencias Numzro A Densidade
favelas ocupadas de pessoas e demogréfica

509 109.122 396.370 311437 1261

heclares. habitantes por heclare

tribunadoceara.yol com br FONTE: IBGE

Fonte: Portal Tribuna do Ceara (LIMA, 2015)

na produgio e edigio, Felipe Lima; na reportagem, Felipe Lima, Rosana Romio e Roberta
Tavares; e na infografia, Tiago Leite. Essa matéria foi publicada em 30 de junho de 2015
no site do jornal Tribuna do Ceara.
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Iniciamos esta analise pela metafungao representacional, pela qual
podemos classificar aimagem presente no infografico como conceitual, uma
vez que a cidade de Fortaleza-CE esta sendo mostrada em sua “esséncia”
como se fosse um participante representado, abrangendo a sua plenitude
urbana e de periferia. O foco do infografico nos parece ser por em evidéncia
os atributos da cidade, no que tange as favelas, bem como ha auséncia de
um plano de fundo e presenca de uma disposi¢ao das informagdes por
meio de categorias analiticas. Além disso, as favelas da capital cearense
estao sendo mostradas, neste infografico, a partir de aspectos estatisticos,
provenientes do IBGE como: nimero de favelas, nimero de residéncias
ocupadas, numero de pessoas, area e densidade demografica. Cada um
desses aspectos também esta sendo apresentado de forma conceitual ja
que ndo ha um evento narrativo em nenhum deles, até os participantes
representados (as pessoas) mostrados nos aspectos “nimero de pessoas” e
“densidade demografica” estao de forma estatica e, apesar de terem olhos,
boca e nariz muito pequenos, estes ndo podem ser considerados vetores
em virtude do tamanho minudsculo e quase invisivel. No entanto, a imagem
representa os referidos participantes mostrando a diversidade étnica (cores
diferentes), racial (cor e cabelo) e de género social (mulheres e homens)
das favelas fortalezenses. Nos elementos “numeros de favelas” e “nimero
de residéncias ocupadas”, as casas se configuram como participantes
representados de forma simbdlica.

Classificamos a estrutura do infografico como conceitual simbdlica,
uma vez que a parte de cima mostra um recorte, mesmo que idealizado,
das favelas de Fortaleza, configurando-se como um “portador” cujos
“atributos” ou informagdes extras sao oriundos da pesquisa do IBGE e estao
expostas na parte de baixo do infografico. Esclarecemos que as imagens
referentes a0 numero de favelas, ao nimero de residéncias ocupadas e ao
numero de pessoas sao conceituais classificacionais, pois fazem parte de
uma classificagdo hierarquica superior e mais abrangente evidenciada pelo
elemento escrito localizado abaixo das trés imagens mencionadas. Ja a
penultima imagem parece ser analitica por representar um quadrado ou area
de terra mostrando uma relagao de parte e todo, em que a parte colorida de
azul representa a quantidade de area ocupada pelas favelas (no caso, 1/9) e o
quadrado maior a area de toda a capital cearense. A tltima imagem também
pode ser considerada conceitual classificacional, ja que ha o esbogco do
mapa de Fortaleza representando a drea total e os habitantes preenchendo
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e ocupando essa area como fragmentos da densidade demografica total da
cidade.

Em relacio a metafuncao interativa, de acordo com a GDV,
percebemos que os modos pelos quais a imagem estabelece relagoes
com o leitor-olhante nao se concretizam por meio de vetores, ja que
nao ha participantes representados humanos. Entretanto, consideramos
que, na parte de cima do infografico, a imagem da favela esta recebendo
protagonismo visual que a torna participante representado, sendo exposta
como item de oferta e objeto de contempla¢io, de forma impessoal.
Pensamos também que o uso das cores na imagem da favela pode também
servir para instigar a dimensao afetiva (BARBOSA, 2017; CALLOW,
2008), que, ao nosso ver, tem relacio com a metafunc¢ao interativa a partir
do momento que faz com que o leitor-olhante “simpatize” com a imagem
da favela ou “antipatize” no caso de pessoas que veem a favela de forma
nao idealizada e mais real. Além disso, a parte de cima do infografico esta
em plano aberto e em longa distancia, o que propicia um enquadramento
de distancia, imprimindo um carater de impessoalidade. O mesmo ocorre
também com as imagens da parte de baixo do infografico. Dessa forma,
pela GDV, predomina essa impessoalidade em virtude do enquadramento,
porém defendemos que o uso das cores pode amenizar ou até “quebrar”
esse distanciamento. Além disso, o fato de a imagem estar em angulo frontal
traz a possibilidade de criar um envolvimento com o leitor-olhante. No que
concerne as imagens da parte de baixo, todas as cinco apresentam angulo
frontal associado ao uso de cores, exceto a imagem referente a area, que
usufrui apenas da cor azul e nao possibilita tanto envolvimento com o leitor-
olhante por meio das cores.

Quanto a modalidade, acreditamos que a imagem da parte de cima
do infografico pode ser classificada como sensorial devido a maneira em
que foi retratada a favela com o intuito de produzir um impacto sensorial
ou efeito que transcende o real, evocando sentimentos subjetivos no leitor-
olhante ou até com a finalidade de quebrar o “estigma” ou “carga negativa”
existente em relacao a favela com o uso das cores nas casas e dos elementos
composicionais “romantizados” como o amarelo do sol e o azul do céu,
entre outros. Ja na parte de baixo do infografico, a imagem relativa a area
apresenta uma modalidade tecnolégica e/ou cientifica, pois a verdade visual
que o produtor tenta passar se encontra na representacao da fragao da
area ocupada por favelas. Ademais, a modalidade cientifica se faz presente

Rev. Bras. Linguist. Apl., v. 19, n. 1, p. 229-248, 2019 241



também nos elementos escritos das cinco composi¢oes multimodais da parte
de baixo do infografico, ja que passam a veracidade das pesquisas estatisticas.

Quanto a metafun¢do composicional, percebemos que, no que
tange ao valor de informacao, seguindo os preceitos da GDV, a relacao
dado e novo nao se enquadra nesse infografico, ja que todos os elementos
estatisticos sao considerados novas informagoes, visto que foram fruto de
pesquisas estatisticas do IBGE e que se tornaram publicas para a sociedade,
de um modo geral, somente em 2015. No entanto, isso nao descarta a
possibilidade de que as informagoes “numero de favelas, nimero de
residéncias ocupadas, nimero de pessoas, area e densidade demografica” nao
sejam conhecidas, a0 menos de forma empirica, pelos membros da favela.
Existe, nesse infografico, uma divisao clara sinalizada pela linha amarela que
divide a imagem ao meio. Entre a metade superior e a outra metade inferior,
de acordo com a teoria de Kress e van Leeuwen (20006), percebemos que a
favela exposta na parte de cima do infografico se configura como elemento
ideal, pois apresenta a favela com muita beleza e estrutura arquitetonica
“organizada” e “adequada” para a populac¢do mais carente, escamoteando
a realidade da favela, que, conforme Cavallieri (2009, p. 26), possui os
seguintes aspectos:

precariedade da organizacio espacial (ruas estreitas, de tragcados
irregulares, ndo carrogais, dificuldades para circulacdo de pedestres;
dificuldade de acesso a partir do entorno urbanizado e circulagio
interna precaria; precariedade de infraestrutura (redes de dgua e esgotos
nao oficiais ou inexistentes; coleta indireta de lixo; inexisténcia de
varredura das vias e limpeza dos cursos d’agua, drenagem inexistente ou
insuficiente); precariedade e/ou dificuldade de acesso a equipamentos
coletivos (escolas, creches, centros socials, postos de satude, pragas
e quadras de esporte); precariedade das construcbes residenciais e
comerciais (materiais construtivos, insolac¢do, acracio, falta de telhado,
revestimento externo); falta de regularizacio fundiaria (titulos informais
de propriedade); auséncia de regularizacdo urbanistica (normas e
fiscalizacdo sobre o uso e ocupacio do solo e sobre posturas, alvards
de funcionamentos de estabelecimentos, denominacdo oficial de
logradouros, habite-se das edificaces etc.); irregularidade fiscal (iméveis
nio constam nos cadastros imobilidrios, nao siao tributados, nao
pagam tarifas pela prestagdo de servigos publicos); iméveis habitados,
predominantemente, por populagdo de baixa renda.

242 Rev. Bras. Linguist. Apl., v. 19, n. 1, p. 229-248, 2019



Por isso, avaliamos que os elementos reais estio na metade inferior
em virtude de apresentarem dados obtidos pelo IBGE, uma instituicao
renomada e reconhecida nacionalmente por fazer pesquisas idoneas e éticas.
Identificamos nos significados composicionais as cores vivas e vibrantes, 0s
elementos repetidos e sobrepostos numa descri¢ao idealizada e organizada
do participante representado (“Favelas de Fortaleza”), como um local que
nao possuli as caracteristicas apontadas por Cavallieri (2009). As informag¢oes
reais (os dados estatisticos) estdo em destaque na cor azul através dos
algarismos numéricos que também estiao em saliéncia na imagem em relagdao
ao plano de fundo branco. Conforme Kress e van Leeuwen (2002), a cor azul
passa veracidade e conhecimento, além de passar tranquilidade (CALLOW,;
2013) a fim de ndo “assustar’” os leitores-olhantes com os numeros elevados.

Analisamos também a presenca das cores repetidas na imagem: azul
(no céu e nos numeros) e amarelo (no sol e na linha horizontal que divide
a imagem e aparece na barra inferior), os quais estao como elementos
simbolicos que conectam as duas partes criando um efeito coesivo para
produzir sentido. Tal indicag¢do aponta para a denominada estruturacao
forte, ja que ha contraste de cores (azul, amarelo e branco) e formas salientes
(“minifavela”, casas habitadas, conjunto de pessoas, quadrado subdividido,
mapa de Fortaleza com pessoas dentro, que se destacam sobre o fundo
branco da parte de baixo), bem como ha um espago branco (plano de fundo)
entre esses elementos estabelecendo uma diferenciacao entre os elementos
imagéticos da parte de baixo do infografico. Na parte de cima, identificamos
a representa¢ao imagética da favela como elemento saliente em virtude
do uso misturado de cores fortes que aparecem em toda imagem. Para
Barbosa (2017), é possivel inferir que, no trabalho semidtico de constru¢ao
de sentidos, as cores desempenharam um papel fundamental ao atrair e
envolver os participantes interativos (leitores-olhantes) no processo de
leitura e interpretagao de composi¢oes multimodais. Por isso, destacamos
que a mesma cartela de cores que esta presente na imagem supetior também
esta evidente e repetida nas imagens menores que estao relacionadas aos
numeros apresentados, bem como ha saliéncia na faixa amarela localizada
na parte inferior do infografico, destacando os elementos escritos referentes
ao site do Portal Tribuna do Ceara (LIMA, 2015) e a fonte das informacgoes
estatisticas, o IBGE, como componentes reais. Essa citada redundancia
no uso das cores ¢ apontada na GDV como um recurso de conexio e é
denominada como rima visual, referindo-se a “repeticao de cores e formas
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em diferentes elementos da composicao™ (KRESS; VAN LEEUWEN,
2000, p. 204, traducao nossa).

Diante desta breve analise, concordamos com Barbosa (2017)
quando a autora advoga que as categorias da Gramatica do Design
Visual de Kress e van Leeuwen (2000) sao aplicaveis a compreensao das
composi¢ées multimodais e servem para guiar a leitura e direcionar o olhar
do leitor-olhante, especialmente para os elementos imagéticos, porém a
referida gramatica nao apresenta “férmulas” nas quais todo texto pode ser
enquadrado. Como vimos nesta analise, na metafun¢do composicional, os
elementos dados e novos nao foram expostos no infografico.

Partindo para um contexto escolar, com a finalidade de desenvolver
1" de estudantes de Ensino Médio,
por exemplo, é necessario que o professor instigue a reflexdo a partir
do infografico “Panorama das favelas em Fortaleza” sobre o discurso
jornalistico do Portal Tribuna do Ceara (LIMA, 2015), que traz uma tentativa
de reduzir e amenizar o estigma de periculosidade e pobreza das favelas,

o letramento multimodal critico

mostrando aspectos positivos sobre viver na favela do Pirambu, bem como
serve para promover uma certa “acomodagao” dos fortalezenses (sejam ou
nao moradores das favelas) para nao reivindicar por melhorias sociais na
comunidade em que vivem.

Com base no Show me framework de Callow (2008), acreditamos
que o professor pode explorar a dimensao afetiva indagando sobre quais
sentimentos e primeiras impressoes em relagao ao infografico os estudantes
constroem; se eles gostam ou nao do infografico e por qué; no caso de
discentes de bairros pobres, se eles se identificam com essa imagem de favela
presente no infografico. Na dimensiao composicional, o professor pode
perguntar sobre os pontos de saliéncia, os vetores, o uso das cores, as agoes,
os simbolos, a proximidade ou o distanciamento (por meio dos angulos),
entre outros aspectos concernentes a GDV. Na dimensao critica, o docente
deve indagar sobre as ideologias e os discursos presentes no infografico a
fim de que os estudantes identifiquem as intencionalidades existentes por
parte dos produtores do infografico. Depois disso, o professor deve permitir

? No original: “repetition of colours and shapes in different elements of the composition”
(KRESS; VAN LEEUWEN, 2006, p. 204).

10 Ressaltamos que o letramento multimodal cxitico é composto por agdes como “selecionat,
combinar e analisar de maneira situada e critica os multiplos recursos semiticos”

(PREDEBOM, 2015, p. 48).
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que o aluno concorde ou discorde com o que esta sendo representado no
infografico, com a finalidade de possibilitar um posicionamento critico e um
empoderamento social por parte do alunato.

Além disso, o professor, a partir do Show me framework de Callow
(2008), pode explorar as estratégias multimodais em que os dados do IBGE
foram expostos pelo jornal digital de forma criativa e, 20 mesmo tempo,
utépica, escamoteando a dificil realidade arquitetonica, urbanistica e social
das favelas da capital cearense. Pensamos também que o docente pode
instigar os estudantes a nao reproduzirem um discurso preconceituoso
em relagio a favela, mas devendo perceber estratégias de como reagir
sociopoliticamente contra situagoes de exclusio e desigualdade social.

4 Consideragdes finais

Este artigo pretendeu mostrar que as imagens apresentam nuances
que colaboram diretamente na construcao de sentidos da composi¢ao
multimodal do infografico “Panorama das favelas em Fortaleza”, pois,
conforme a Gramatica do Design Visual, as imagens apresentaram uma
representacao conceitual simbdlica com teor de idealizagao da favela,
principalmente na parte de cima do infografico em questdo. A estrutura de
cada elemento visual do infografico (uma imagem maior na metade de cima
e outras cinco composi¢oes imagéticas na parte de baixo) tentou “amenizar’”
a dureza das informagoes escritas e numéricas, especialmente pelo uso da
cor azul, mas, a0 mesmo tempo, elas aparecem salientes em um plano de
fundo branco. A interagao entre as imagens do infografico e o leitor-olhante
ocorre de uma forma impessoal pelo enquadramento, mas ha também uma
ténue proximidade por meio do uso das cores. Dessa forma, parece-nos
que os elementos representacionais, interativos e composicionais da GDV
sao usados pelos produtores do infografico, no caso o Portal Tribuna do
Ceara (LIMA, 2015), para mostrar de forma criativa e amena os dados
estatisticos do IBGE sobre um problema social, que foi integrado ao texto
escrito em uma matéria jornalistica do mencionado portal com o objetivo de
amenizar o estigma da violéncia e da pobreza da favela do Pirambu (também
considerado bairro em virtude da sua dimensao geografica).

Em sala de aula, sugerimos que os professores de historia, geografia
e lingua portuguesa atuem de forma paralela com os alunos, mostrando
aspectos do discurso escrito e imagético, podendo empregar a teoria da
Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN, 2006) e do Show
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me framework (CALLOW, 2008), a fim de possibilitar um empoderamento
social e uma posicao critica em relagao as intencionalidades dos produtores
do infografico, as ideologias que perpassam os discursos midiaticos e
institucionais, as transformacdes socio-histéricas que o Ceara e o bairro
Pirambu passaram no ultimo século, as estratégias de re(con)textualizacao
do infografico, que (re)constroéi significados quando integrado a outros
elementos escritos ou imagéticos, entre outras possibilidades.

Diante do infografico “Panorama das favelas em Fortaleza” e das
multiplas possibilidades didaticas de se trabalhar o infografico em sala de
aula, transborda-nos o desejo de que mais professores possam proporcionar
o desenvolvimento do letramento multimodal critico a fim de gerar sujeitos
mais atuantes e menos manipulaveis ideologicamente na sociedade atual.
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