LUcio Rangel comendo “ovos quentes
com Noel Rosa”: a invencao de uma
historiografia da musica popular

Lucio Rangel Eating “Soft-Boiled Eggs with Noel Rosa”:
The Invention of a Historiography of Popular Music

REsumo

Durante as décadas de 1950 e 1960 uma
geracdo de jornalistas que vivia na cida-
de do Rio de Janeiro se preocupou em
comentar e analisar de maneira sistema-
tica diversos aspectos da formagdo da
musica popular urbana no Brasil. Pro-
fundamente interessados no assunto
que fazia parte também de suas proprias
experiéncias de vida, eles ultrapassaram
os limites da cronica jornalistica e trata-
ram de realizar exaustivos inventdrios,
organizaram admiraveis colecoes priva-
das e reuniram bibliografia sobre o as-
sunto. O jornalista Lucio Rangel (1914-
1979) estava no centro desse processo.
Sua trajetoria de vida carioca foi impor-
tante na constituicdo de certa memoria
em torno do fendmeno, e seu trabalho
jornalistico ocupou lugar de destaque
na formagcéo da critica especializada so-
bre musica popular. Este artigo tem co-
mo objetivo examinar de modo critico

aspectos desse conjunto para com-
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ABSTRACT

During the 1950s and 60s, a generation
of journalists living in the city of Rio
de Janeiro became engaged in system-
atically commenting on and analysing
various aspects of the origins of Bra-
zil’s urban popular music. Deeply in-
terested in the subject, which also
formed part of their own life experi-
ences, they pushed beyond the limits
of newspaper columns and produced
exhaustive inventories, organized re-
markable private collections and com-
piled bibliographies on the subject.
Journalist Lucio Rangel (1914-1979)
was at the heart of this process. His life
experience in Rio de Janeiro was im-
portant in building a memory around
the phenomenon and his journalistic
work had a major role in the develop-
ment of specialized reviews of popular
music. This article aims to critically ex-
amine aspects of this process so as to
better understand Lucio Rangel’s role
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preender melhor o papel de Lucio Ran- in building a historiographic narrative
gel na construgio de certa narrativa his- on popular music.

toriografica sobre a musica popular. Keywords: Lucio Rangel; historiogra-
Palavras-chave: Lucio Rangel; historio- phy; popular music; narratives; histo-
grafia; musica popular; narrativas; his- rians.

toriadores.

VIU E OUVIU

O jornalista Lucio Rangel (1914-1979) publicou em 1954 na revista
Manchete uma curiosa crénica em que comenta sua extensa e rica atividade
como critico da musica popular. Ele inicia o texto com esta afirmacdo: “afinal,
nestes 40 anos, o cronista viu e ouviu muita coisa que vale a pena rememorar”
(Rangel, 2007, p.60). E segue relembrando os pequenos fatos vividos por ele.
E extraordindrio como o texto ecoa as concepgoes presentes em um conjunto
de cronistas que compartilhava vises de mundo, experiéncias cotidianas e
praticas intelectuais muito semelhantes (Moraes, 2007). A frase inicial da cro-
nica contém alguns aspectos interessantes. Em primeiro lugar, sua vida biolo-
gica se confunde com a atividade de cronista e o interesse pela musica popular:
para quem nasceu em 1914, olhar e rememorar o passado em 1954, os “40
anos” transcorridos representam exatamente a vida toda! O que importa de
fato ndo ¢ a extravagancia numérica da afirmagdo, mas o recurso retérico do
autor: ele quer mesmo realcar seu envolvimento desde sempre com a musica
popular, e que sua vida se confunde completamente com ela. Sendo assim, ele
viu e ouviu boa parte dos eventos ocorridos, credenciando-se para tratar deles
com a autoridade da testemunha ocular. Relembra-los é uma tarefa social im-
portante, mas é também tratar da intimidade de quem acompanhou Noel Rosa
comendo “ovos quentes no Chave de Ouro” (Rangel, 2007, p.60). Integrado ao
meio musical, Rangel foi “estudando a matéria, ampliando paixdo por artistas
como Mario Reis, Pixinguinha e Cartola, entre outros, e dos quais me aproxi-
mei e com quem fiz s6lida amizade”. O jornalista Sérgio Augusto, genro de
Lucio, relata outros exemplos da camaradagem de alguém que “frequentou a
casa de Pixinguinha e Cartola, tragou incontaveis mulatas na cama de Paulo
da Portela, no suburbio de Osvaldo Cruz ... e fez copioso xixi no jardim de
Jacob do Bandolim” (Augusto, 2007, p.12 e 18). Essa proximidade afetiva com

126 Revista Brasileira de Historia, vol. 38, n°77 « pp. 125-145



Lucio Rangel comendo “ovos quentes com Noel Rosa”

os artistas era fator de orgulho para esses cronistas e, do ponto de vista profis-
sional, uma maneira de se qualificar para tratar do assunto. Duas décadas mais
tarde Sérgio Cabral reforcaria essa condigdo ao dizer em conversa com Lucio
que ele tinha “aquele temperamento ... que é aquele negécio de ficar amigo das
pessoas que gostam da musica popular. Quer dizer, vocé ficou amigo do
Pixinguinha, do Jodo da Baiana” (Eu beijei..., 1974, p.10).

Lucio Rangel era filho de uma familia aburguesada, que se revela até mes-
mo no extenso nome, Licio Cardoso do Nascimento Silva Goulart de Ataide
Arruda Camara do Rego Rangel. Ele teve formagao escolar e universitaria de
que se orgulhava, as vezes até com certa jactdncia ao dizer, por exemplo, que
“aos 14 anos ja tinha lido Machado, Flaubert em francés” e era um dos “maio-
res conhecedores de literatura francesa do século XVIII”. Fez curso de direito
na antiga Universidade do Brasil e defendeu trabalho sobre a influéncia da
filosofia alema nas escolas de direito penal italiano.! Apesar dessa formacio,
Lucio resolveu viver plenamente a boémia, o ambiente artistico e a critica de
musica popular numa época em que ela “ndo tinha o menor prestigio ... ndo
atingia ninguém de formacéo universitaria”. Portanto, aquela ndo era uma vida
“digna de um neto do dr. Nascimento e Silva” (Eu beijei..., 1974, p.10).> No
entanto, ele jamais deixou de frequentar rodas de letrados e manter contato
com dezenas de intelectuais reconhecidos, como Mario de Andrade, Rubem
Braga, Paulo Mendes Campos e Vinicius de Morais, entre tantos outros. Nao
foi por outro motivo que o musicélogo Brasilio Itiberé disse que Lucio era “um
curioso caso de doublage, funcionando como popular e erudito” (Itiberé, 1962,
p-8). Alids, o jornalismo e a musica popular eram universos culturais e sociais
em que os rigidos limites entre a cultura de elite e a popular eram devassados
e intercambiados.

Embora tenha tido contato com a musica desde a infincia nas retretas da
Praga Afonso Pena e ter arriscado ser cantor quando jovem,® assim como seus
colegas de geracdo, foi pelo jornalismo e pela boémia que Lucio Rangel se apro-
ximou de fato da musica popular do Rio de Janeiro e de seus artistas. Ele passou
por dezenas de redacdes de jornais e revistas e escreveu centenas e centenas de
artigos, construindo influéncia e ganhando importincia como critico musical.
Lucio foi também leitor e escritor incansavel, além de boémio inveterado. Isso
significa que era um misto de trabalhador, intelectual e boémio, perfil que de
certo modo se coadunava com o universo dos artistas populares. Tudo indica
que essa tripla condigdo criou dificuldades para ele se concentrar na escrita de
uma obra rigorosa sobre o tema que o absorvia tanto. Apesar do enorme inte-
resse pela literatura e pela musica, Lucio ndo se preocupou em escrever livros,
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e talvez sua postura evidentemente autocritica e irreverente tenha colaborado
também. A necessidade de escrever incessantemente na imprensa para sua so-
brevivéncia, a leitura compulsiva e as noitadas regadas a uisque certamente
tomaram muito do seu tempo e atengao (Augusto, 2014).

Sua tinica obra apareceu em 1962 e, mesmo assim, era constituida de uma
pequena coletanea de textos ja escritos e divulgados na imprensa. Ela ganhou
o sugestivo nome de Sambistas e chordes, os dois géneros centrais instalados
pela critica da época na origem da musica popular urbana (Rangel, 1962). O
outro livro apareceria postumamente em 2007, por esfor¢o de seu genro, o
jornalista e critico Sérgio Augusto, intitulado Samba, jazz & outras notas
(Rangel, 2007). Trata-se de uma nova coletinea de textos publicados em jor-
nais e revistas, selecionados pelo genro. A apresentagéo feita por ele ¢ elucida-
tiva e consegue estabelecer um perfil do antigo jornalista, ao que parece,
sempre muito resistente a esse tipo de reveréncia. O tom presente nesse livro
¢ 0 mesmo do anterior: muita recordacio dos bons tempos, lembranga dos
amigos musicos, rememoragdes de fatos interessantes, reminiscéncias pessoais,
cronicas do cotidiano e uma ou outra polémica. Como novidade, uma se¢do
com nove textos sobre jazz, outro interesse permanente do critico. E, segundo
Sérgio Augusto e Herminio Bello de Carvalho, nesse universo ele também era
um “purista” e s6 gostava do jazz tradicional feito por artistas negros.*

Os dois livros editados sdo na realidade extensao de seu trabalho jorna-
listico, uma vez que se trata de sele¢ao de artigos publicados na imprensa ca-
rioca entre o final dos anos 1950 e o inicio da década seguinte. Sambistas e
Chordes contém artigos mais interessantes e consistentes, tanto ¢ que o tardio
Samba, jazz incorporou mais da metade (oito) das 14 cronicas originalmente
presentes em Sambistas e Chordes. Logo no inicio de sua principal obra sdo
apresentados alguns tragos intelectuais comuns daquela turma de criticos de
musica que estava se formando como novidade cultural e intelectual (Moraes,
2007). Em primeiro lugar reitera o argumento de autoridade de quem escreve
sobre artistas que “conheci ou conheco de perto”. Mas também destaca que
aqueles “que ndo cheguei a alcancar, sdo aqui tratados pelo que deles pude
saber”. Além disso, repete a justificativa presente nos livros de seus colegas de
geracdo, de que ndo escreveu um livro de “historia da nossa musica popular,
mas apenas uma contribuicdo que podera ser ttil aquele que realizar futura-
mente tal historia” (Rangel, 1962, p.9). Ou seja, aparentemente a obra pretende
ser mais um registro memorialistico e depoimento testemunhal para que os
futuros historiadores pudessem utiliza-lo como referéncia documental e criti-
ca. Logo a seguir se verd, no entanto, que a obra vai um pouco além dessa
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despretensiosa condigdo memorialistica. Por fim, a apresentagdo da obra é feita
por um intelectual padrdo e renomado na area: o professor da Escola de Musica
do Rio de Janeiro e folclorista Brasilio Itiberé. Curiosamente, ao final da apre-
sentagdo o musicologo escorrega ao admitir que néo leu o livro, mas logo a
seguir reconhece que de qualquer maneira ele “sera uma valiosa contribuigao
para o estudo de nossa musica popular”; e vai mais além ao destacar que “Lucio
¢é sem davida um dos melhores conhecedores da musica popular carioca”
(Rangel, 1962, p.8).

Os temas apresentados no livro sio variados e revelam o vasto campo de
interesse do jornalista carioca. Claro que estdo presentes as pequenas e inevi-
taveis biografias e analises da trajetoria e obra de musicos de sua preferéncia,
como Pixinguinha, Vadico e Noel. Ele trata de assuntos dispares como as re-
lagoes da literatura de cordel com a musica e as primeiras “chapas de gramo-
fone”, quando aborda aspectos da industria fonografica no Brasil. A questao
discografica sempre foi muito importante para Lucio, que de algum modo
queria educar a escuta do leitor por intermédio do disco. Ao final da obra ele
apresenta um texto que acabou relativamente conhecido, a “discoteca minima
da musica popular brasileira”, originalmente publicada em 1960 no suplemen-
to dominical do Jornal do Brasil. Nela enumera e descreve os discos que con-
sidera mais importantes para a formag¢do do bom ouvinte da musica popular,
dividindo-os entre os de autores e os de intérpretes. Essa discoteca de algum
modo estd relacionada também com o projeto malogrado da “Antologia da
musica popular”, analisada mais adiante. A discoteca tem aquele sentido pres-
critivo e, como uma espécie de juiz, classifica e hierarquiza os discos que devem
ser escutados, pressupondo também uma forma de consumo simbolico. E nes-
se caso o tom geral do simbolismo é dado pela valorizagdo dos “tempos heroi-
cos”, da genuinidade da “velha guarda” e da “boa e auténtica” musica de
antigamente. Ou seja, ele quer convencer o leitor e principalmente o ouvinte
de que “o passado era muito bom, sabe?” (Eu beijei..., 1974, p.10).

No livro aparece também um texto em que aborda a questdo do samba
carioca e a perspectiva de Mario de Andrade, que acabou alcangando certa
notabilidade por motivos evidentes: menciona as delicadas e tensas relagoes
do musicoélogo paulistano com o samba urbano carioca. Nele Lucio reclama
da superficialidade geral das obras que tratam do género e ndo poupa nem seus
pares, ao asseverar que Samba de Orestes Barbosa ndo é “cientifico”, e que
Brasil Sonoro de Mariza Lira tem “visdo ampla, mas pouco profunda” (Rangel,
1962, p.32). Em outro texto da coletanea ele volta ao assunto e faz a critica geral
de maneira mais clara: “Muitos dos nossos musicélogos e folcloristas, quando
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falam do samba carioca, musica que, queiram ou ndo, ¢ a mais difundida e a
mais bela do Brasil, perdem-se numa desconcertante série de afirmativas nao
se sabe onde encontradas, tirando delas conclusoes as mais estapafurdias. Raras
as excegOes” (Rangel, 1962, p.54).

Diz que as origens de boa parte dessas dificuldades e confusdes poderiam
ter sido evitadas se Mario de Andrade nao tivesse resistido tanto em estudar o
samba urbano em profundidade. Ele esperava que o musicdlogo escrevesse o
“estudo definitivo sobre a mais popular musica do Brasil”. Na realidade, ele,
Mario e Vinicius de Morais chegaram a projetar um livro tragando panorama
estético e social do género, mas que ficou apenas “nas conversas inconsequen-
tes” (Rangel, 1962, p.22). Mas alguns passos nessa direcdo parecem ter sido
dados apds a morte do modernista, pois ha uma pequena e curiosa nota pre-
sente no cabegalho da pagina oposta ao indice da primeira edigdo, informando
a existéncia de um livro no prelo intitulado Cancioneiro geral da musica popu-
lar carioca, escrito em colaboragdo com Vinicius de Morais. Ocorre que, como
se sabe, ele nunca foi publicado, provavelmente em razdo da vida atribulada e
desregrada dos dois autores (Augusto, 2014).

As relagdes de Lucio com Mdrio de Andrade, contadas pelo jornalista em
varias ocasides, permanecem ainda um tanto obscuras. Tudo indica que co-
megaram indiretamente em 1933, com o contato do paulistano com os jovens
cariocas da Revista Académica, criada naquele ano por alguns estudantes da
faculdade de direito da Universidade do Brasil. A revista tinha pretensoes li-
terarias modernistas e era engajada politicamente, opondo-se a Getulio e a toda
sorte de autoritarismo, posicionando-se numa esquerda nio partidaria, em-
bora alguns de seus membros, como Lacerda e seu primo Werneck de Castro,
tivessem ligacdes com o PCB. Seus organizadores foram Murilo Miranda (di-
retor), Moacir Werneck de Castro, Carlos Lacerda e, claro, Lucio Rangel, se-
cretdrio em seus primeiros numeros e considerado por Werneck o “menos
ostensivamente politico”. Com a mudanga de Mdrio para o Rio, esse grupo
passou a se encontrar periodicamente na Taberna da Gléria, a poucos passos
da nova residéncia do escritor paulistano, “um bar-restaurante com cadeiras
na cal¢ada, de freguesia nada canonica, sobretudo de madrugada, quando re-
cebia grupos de farristas e mariposas da noite, egressos dos cabarés e prosti-
bulos das cercanias” (Castro, 1989, p.22). A estada carioca de Mério entre 1938
e 1941 foi bastante complicada do ponto de vista pessoal e profissional.
Desanimado e descrente, tudo indica que a convivéncia boémia com os jovens
era para ele de certo modo revigorante, apesar dos sucessivos abusos com a
bebida. Um tanto arredio as tradicionais rodas intelectuais cariocas, ele se
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entusiasmava com os rapazes: “Como vocés sdo informados! Como vocés sa-
bem coisas! Como vocés leem livros que eu néo leio! Como vocés descobrem,
nos mesmos jornais que eu leio, artigos e noticias que eu nao consigo desco-
brir!” (Castro, 1989, p.78). Mas havia seguramente uma troca, pois os jovens
tinham atra¢do pelo intelectual renomado e o forte desejo de “assimilar seu
caudal de conhecimentos de literatura, estética, etnogratia e musica” (Castro,
1989, p.69). De certo modo, apesar da evidente hierarquia entre o mundo dos
“mandarins” e da “boémia literaria”, nessas ocasides de alguma maneira essas
fronteiras eram devassadas (Darnton, 1987, p.30).

Naio resta duvida de que foi essa turma que aprofundou o interesse do
jovem Lucio — que contava apenas 24 anos a época — pela literatura e pela vida
boémia carioca. Foi a partir dela também que estabeleceu ligagdo com Mario,
sempre mais proximo pessoal e intelectualmente de Murilo Miranda e Moacyr
Werneck. Mas alguma intimidade foi estabelecida, pois Ltcio chegou a viajar
com Murilo Miranda e esposa para acompanhar o musicélogo a um encontro,
em 1939, com estudantes e jovens literatos de Belo Horizonte (Jardim, 2015,
p-165). E anos mais tarde seria um dos convidados do prefeito interino de Sao
Paulo Willian Salem® para as comemorag¢des da morte de escritor paulistano
(O Jornal, 20 mar. 1954, p.12). De acordo com Luicio, Mario de Andrade, apesar
de mais velho, era sempre o mais animado nas mesas do Taberna ou do Brahma.
E apds muita conversa sobre variados assuntos e “depois de mais de cinco cho-
pes tomados”, o grupo geralmente terminava a noite cantando alegremente,
mas ndo um samba rural paulista, como disse irdnica e provocativamente. De
acordo com ele, Mario “era um enamorado do samba malicioso e cheio de
ritmo” (Rangel, 1962, p.23) e gostava mesmo de cantar o “urbanissimo
Mangueira, samba de Assis Valente, que ele achava lindo” (Rangel, 2007, p.85).

CURANDEIROS, FEITICEIROS, BRUXOS E MEDICOS:
A REVISTA DA MUSICA POPULAR

Como se percebe, a obra intelectual de Lucio Rangel ndo foram seus livros
sobre a musica popular, mas sua atuagdo na imprensa, o que de certo modo
relativiza sua atuagdo — mas néo sua influéncia - na construgdo de uma escri-
tura historiografica da musica popular. De qualquer modo, nesse horizonte a
criagdo e publicagdo da Revista da Muisica Popular ganha mais sentido e des-
taque. Durante 2 anos, entre outubro de 1954 e setembro de 1956, foram lan-
cados 14 nimeros da Revista® em que a musica popular teve papel central e
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exclusivo. As publicagdes de sucesso de publico da época, como Carioca e
Pranove, vinculadas diretamente a emissoras radiofonicas, Nacional e Mayrink
Veiga respectivamente, e Radioldndia e Revista do Rddio, estavam mais proxi-
mas da dindmica da industria radiofonica e fonografica, e das fantasias criadas
em torno do glamour do mundo do espetaculo. O universo musical e contet-
dos expostos nelas eram vistos como simples pecas de promogéo das emissoras
ou de “baixo nivel artistico, futilidade”, voltadas as “macacas de auditério ... e
aos escandalos da vida pessoal dos cantores” (Lenharo, 1995, p.8). Lucio pen-
sou em uma revista na qual a musica popular tivesse tratamento culturalmente
mais elevado, negando-se exatamente a “publicar noticias e artigos visando a
vida particular de artistas ou ... fatos escandalosos”, ndo aceitando “matéria
nem fotos pagas”, enfim, uma publicagdo que lutasse contra “os setores que
comercializam a musica brasileira ... como plagiadores de boleros, os fabrican-
tes de sambas”.”

Talvez seja inevitavel uma aproximagao cuidadosa da Revista da Miisica
Popular com a Revista Académica, pois este periodico literario esta no cerne da
formacdo intelectual de Lucio, além de ter sido sua primeira experiéncia com a
pratica do mundo da impressdo e da escrita analitica. Mas principalmente por-
que ela apresentou a possibilidade do exercicio da critica especializada, que
muito provavelmente ele transportou da literatura para a musica popular.
Mesmo com seus integrantes ja bem distantes da vida universitaria, a Revista
Académica continuou sendo publicada, embora de maneira muito irregular, até
1948. Ao falar dela, Moacir Werneck de Castro da algumas indica¢des dessas
possiveis influéncias involuntarias entre as duas revistas: “Prodigio de impro-
visacdo, irregular na periodicidade, modestissima na tiragem, precdria nas fon-
tes de receita, sobrevivia quase por milagre. Ganhou, contudo, projegdo como
veiculo de ideias novas, como 6rgéao de vanguarda numa época de intensa busca
de identidade nacional brasileira” (Castro, 1989, p.69).

Esse tom de engajamento politico, literdrio e estético vanguardista certa-
mente influenciou a postura comprometida que Licio imprimiu a Revista da
Musica Popular,® dedicada exatamente a busca do reconhecimento da “iden-
tidade nacional brasileira” por meio da melhor musica popular. Essa musica
deveria ser rememorada, respeitada, resguardada e difundida, ocupando o
lugar da musica radiofonica massificada do Pos-guerra. Ocorre que a “boa
musica” que estabelecia as relagdoes mais profundas com nossa formagio cul-
tural e identidade nacional estava cravada no passado e sufocada pela comer-
cializagdo musical contemporanea. Contraditoriamente, para Lucio e seus
colegas de geracdo, a defesa das “ideias novas” e a postura de “vanguarda”
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estavam invertidas, pois relacionadas a recuperagido do passado da musica po-
pular.’ E bem provavel que todos esses principios tenham criado limitagdes no
universo de leitores, uma vez que era evidentemente voltada para certa “elite
ilustrada”, conhecedora e apaixonada por um tipo de musica popular.

Seguindo nesse horizonte, a abordagem dada a RMP inclinou-se por um
caminho mais transcendente, o do bom gosto estético e musical e do compro-
metimento com os valores da cultura nacional. Porém, ao mesmo tempo, ela
se dirigia a um publico interessado nas coisas do mundo da radiofonia e da
fonografia, também seduzido pela vida dos seus artistas profissionais e estrelas
preferidas que, tal como nas outras revistas, estampavam suas capas, de
Pixinguinha, no primeiro numero, a Orlando Silva no tltimo. Essa questio era
muito presente entre os analistas da musica popular, tensionados pela aspira-
¢do premente de dar valor & musica popular e pelo “propdsito de construir”
algo mais elevado e fazer um “servigo meritério” (RMP, 2006, p.25), justamen-
te em universo um tanto frivolo e banal como o das artes do entretenimento.
No caso especifico de Luicio Rangel, essa aspira¢do era mais vigorosa em razao
de sua trajetdria vinculada ao mundo literario modernista que se desloca para
amusica popular, realizando a intermediagdo entre esses dois mundos aparen-
temente antitéticos, como destacou Brasilio Itiberé. E a boémia era um dos
lugares extraordindrios para o desenvolvimento de sociabilidades que devas-
savam esses limites e onde as intermediagdes ocorriam de maneira natural. Da
“Taberna” modernista dos anos 1930 e 1940 as rodas de sambistas, chegando
ao glamouroso mundo noturno carioca dos anos 1950 e 1960, o “boémio en-
cantador” (Augusto, 2007, p.11-27) foi se estabelecendo, jogando seus lagos de
simpatias, mas também produzindo uma série de conflitos conceituais e pes-
soais e até enfrentamentos fisicos.

E extraordindrio como esses elementos da trajetéria pessoal e da perso-
nalidade de Lucio se apresentam na RMP. Ela pode ser vista como um lugar
privilegiado para analisar as ideias em fermentagdo e combate em torno da
musica popular, mas era também um espago de sociabilidade onde as relagdes
afetivas se desenvolviam claramente (Dosse, 2011, p.28-29). Assim como na
Académica, a RMP reunia uma patota de amigos e de conhecidos com afini-
dades multiplas, cuja convergéncia central era a “boa musica” popular, fosse a
brasileira ou o jazz. A maior parte desse grupo frequentava com assiduidade
a noite carioca que por isso recebeu na revista uma coluna prépria intitulada
“Musica dentro da noite”, escrita por Fernando Lobo. O compositor e radia-
lista era boémio incorrigivel, e sua coluna comentava a vida noturna relacio-
nada diretamente com a musica e os musicos. Claro que as fofocas, as historias
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inusitadas, as atividades que ocorriam nos bares, boates e casas de espetdculos
ganhavam observagoes. Varios outros amigos boémios de Lucio faziam parte
da revista ou frequentavam suas paginas, como seu sobrinho e amigo Sérgio
Porto, que ficaria conhecido como Stanislaw Ponte Preta. Uma foto presente
em matéria de janeiro de 1955 revela de modo eloquente esse perfil da revista.
No Maxim’s, “elegante bar de Copacabana, local predileto de jornalistas, com-
positores, artistas, cantores, gente da noite”, festejavam os integrantes da RMP
José Sanz, Paulo Mendes Campos, Rubem Braga e, claro, Lucio Rangel, ao lado
de Silvio Caldas e Ary Barroso, entre outros artistas abordados pela revista
(RMP, 2006, p.201). Ary, alids, manteve durante 5 meses em 1955 uma coluna
em O Jornal com titulo ostensivamente boémio e etilico, “Scotch e soda”. Nela
comentava exatamente o cotidiano farrista da noite carioca, em que essa patota
- citada permanentemente pelo compositor — tinha presenca habitual (O
Jornal, 1955). A esse respeito, vale destacar ainda que uma boa parte dos anun-
ciantes da RMP era composta por estabelecimentos vinculados a esse modo de
vida, como o Maxim’s e a conhecida “Casa Villarino. A rainha do whisky”,
sobre quem Lobo escreveria um livro (Lobo, 1991). Além disso, ha registros
recorrentes de propagandas do Juca’s Bar, do Parque Recreio e até do paulis-
tano Captain’s Bar, localizado no Hotel Comodoro.

Apesar das resisténcias as “influéncias estranhas do progresso” - no caso
representado pelo rddio - “que penetra nas camadas mais pobres” (RMP, 2006,
p-49), o dia a dia da radiofonia e 0 mundo dos discos também tinham bom
destaque na ordem da revista. Eram colunas fixas que obviamente davam tra-
tamento diverso daquele oferecido pelas revistas populares. O amigo Nestor de
Hollanda, misto de jornalista boémio, escritor e compositor,'® era o responsavel
pela coluna “O Radio em 30 dias”. Nela pregava em favor de um radio inteli-
gente e combatia seu comercialismo e a vulgaridade excessiva. Dizia haver ho-
mens bem-intencionados na radiofonia e bons programas, mas ambos eram
cada vez mais raros no panorama cultural radiofénico. Acontece que se o indi-
viduo bom quisesse “dar certo”, ser “elogiado” e receber “cartinhas perfumadas”
das ouvintes, deveria “mudar de pensar” e se adaptar. Reclamava também que
os programas baseados somente no locutor que tocava discos e dizia “vamos
ouvir” e “acabaram de ouvir”, entremeados com “textos de propaganda de casas
de retalhos” e “informativos compilados de jornais didrios”, eram como “ofe-
recer uma peixada de sardinha em lata num almogo de domingo” (RMP, 2006,
p-50 e 214). Para ele, as emissoras nacionais deveriam seguir os bons exemplos
de outros paises, “nos quais os homens de cultura sdo mais prestigiados”, e
deveriam divulgar “antes de tudo, nosso folclore, nossas musicas” ao invés da
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profusdo de “mambos, congas, boleros, tangos e foxtrotes”. Provavelmente ele
tinha como referéncia também os programas do radialista Almirante, lembra-
dos varias vezes pela coluna (Lima, 2014; Paes, 2012). Na realidade, o que se
reapresenta nessa coluna ¢ aquela antiga questdo de fundo da radiofonia, de
que a “educac¢do musical do povo, pelo radio, devia ser um fato” (RMP, 2006,
p-39). Curiosamente, ultrapassados o fervor educativo e o crivo classificatdrio,
o ambiente das emissoras de radio com seus artistas, eventos, programas e assim
por diante aparece nas paginas da RMP, de maneira similar as suas congéneres,
inclusive com fotos das cantoras e compositores favoritos e bastidores das emis-
soras e o “disse que disse” dos artistas. Aparentemente, o nd da questio ndo era
0 meio, mas seus agentes e contetdo, que nos anos 1950, de acordo com a re-
vista, passavam por evidente crise criativa.

A produgdo fonografica era considerada da mesma maneira. Havia aspec-
tos importantes na fonografia que deviam ser debatidos e informados, por isso
a abundéncia de informagdes e analises nas colunas da revista. Lucio era um
meldmano inveterado e colecionador de discos obsessivo, que construiu
um imenso acervo discografico, como se vera mais adiante. Ele ambicionava
fazer de sua audicdo - e também da de seus colegas de RMP - a escuta padrio
da sociedade. Por isso a revista queria se constituir também como “o guia de
uma imensa legido de fas, de interessados, de colecionadores de discos exis-
tentes em nosso meio” (RMP, 2006, p.25). Vdrias colunas colaboravam para a
realizacdo desse proposito, geralmente de responsabilidade do préprio Lucio,
apesar de muitas delas ndo receberem assinatura ou serem assinadas em pseu-
donimo. “Estes sao raros”,!' mais voltados aos colecionadores de discos, co-
mentava a importancia das chapas antigas e raras de 78 rotagdes, naquela
perspectiva ja salientada de que o “passado era melhor”. J& “Discos do més”
tinha sentido inverso: apresentava os ultimos e mais importantes langamentos,
de acordo com o julgamento do colunista, com pequenas ementas seguidas de
comentario critico. Associadas a0 mesmo tema, apareciam matérias mais or-
ganicas publicadas em série em varios volumes, como a imensa “Discografia
mensal da industria brasileira”, organizada por Cruz Cordeiro, e um curioso
“Dicionario de marcas de discos (A-Z)”, escrito mensalmente por Sylvio Tullio
Cardoso. De modo mais independente e livre apareciam as “discografias com-
pletas” de artistas como, por exemplo, as de Jacob do Bandolim, Ataulfo Alves,
Francisco Alves e Mario Reis. Além disso, havia ainda duas colunas com preo-
cupagdes fonograficas relacionadas ao jazz. “Um disco por més”, sem autoria,
fazia comentdrios de discos de jazz recém-lancados e/ou aqueles julgados mais
importantes para a compreensao do género. J4 “Discografia selecionada de jazz
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tradicional” era de responsabilidade do milionario e playboy internacional
Jorge Guinle, conhecido por sua colegdo trazida diretamente dos Estados
Unidos e que, como sugere claramente o titulo, dava preferéncia a discografia
basica do jazz classico. Alids, o género era considerado na RMP de maneira
similar a musica popular brasileira. No género afro-americano haveria uma
linhagem que deveria ser dignificada e divulgada: o jazz tradicional e auténtico
feito por negros. E bem provavelmente ele entra também como elemento que
reforca aquela aura de bom gosto estético e musical da revista. E curioso ob-
servar como as matérias analiticas, historicas e fonograficas sobre o jazz foram
ocupando cada vez mais espa¢o na revista nos seus tltimos nimeros, sem que
houvesse uma explicitagdo clara para disso.

Esse vivo compromisso fonografico na RMP de algum modo ficaria sin-
tetizado no lancamento do projeto “Antologia da musica brasileira”, cujo ob-
jetivo era preservar regravagdes de velhos discos esgotados ou a gravagio de
novos autores preocupados com “toda a pureza tradicional dos temas e formas
brasileiros” de nossa musica mais auténtica. Desvinculada da revista, a
“Antologia” era projeto auténomo, composto por uma colegao editada em
“discos de 12 polegadas, contendo uma média de 6 musicas em cada face ... e
sera acompanhado de um folheto com um estudo critico sobre autor, intér-
prete e musicas” (RMP, 2006, p.49 e 151). Ela ndo seria comercializada, distri-
buida exclusivamente aos poucos “sécios devidamente inscritos”,
aproximadamente 200. A sele¢io e organizagdo das musicas “folcldrica e po-
pular” seria de responsabilidade do musicologo Mozart Araujo e dos lideres
da RMP José Sanz e Lucio Rangel. Dois anos apds o lancamento da ideia, o
projeto ainda ndo se havia materializado. Na se¢do “Escreve o Leitor” seus
idealizadores justificavam que “ainda é nosso pensamento fazer a publica¢ao
dos discos anunciados. Temos, entretanto, que remover algumas dificuldades
que nos tém surgido. Aguardem noticias” (RMP, 2006, p.712). Ocorre que
esses obstaculos jamais foram ultrapassados e o projeto da antologia malogrou
completamente.'> Mas a tentagdo ao anacronismo histérico neste caso ¢ irre-
sistivel: sua semelhanca com aquela que seria a colegdo da Historia da miisica
popular, langada pela editora Abril nos anos 1970, ¢ extraordinaria.

A antologia revela também outro elemento que se apresenta de maneira
recorrente na RMP: a preocupagdo com a autenticidade e originalidade das
musicas populares, como expressdo da “alma brasileira” e nossa nacionalidade
mais profunda. E uma forma de enquadrar a musica urbana nesse horizonte
social e politico, e esteticamente positivo, certamente foi aproxima-la do fol-
clore. Essas relagdes, entretanto, sempre foram um tanto opacas e indefinidas,
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dependendo das circunstancias e necessidades taticas de seu uso (Certeau,
1994). Rigorosamente, a revista apresenta apenas um ou outro texto mais di-
retamente relacionado aos temas tradicionais do folclore ou que assume cla-
ramente a percep¢do folclorista, como os que tratam da indumentaria no
“Candomblé da Bahia”, dos grupos de “Pastoris”, dos “Curandeiros, feiticeiros,
bruxos e médicos”, do “Teatro folcldrico brasileiro” ou ainda da rela¢do da
“folcmusica com a musica popular brasileira”. Isso ocorre porque a RMP nao
era uma revista destinada ao folclore, mas apenas preocupada com ele e seus
destinos numa sociedade que se modernizava rapidamente. Na realidade, o
que existia eram aproximagdes com alguns dos idearios do folclore que pode-
riam colaborar para a valoriza¢io e nobilitagdo da musica de entretenimento
feita originalmente para dangar, tocar no disco e no radio. Essas relagdes eram
sempre explicitadas nas matérias internas e editoriais. A coluna de Mariza Lira,
denominada “Historia Social da Musica Popular Carioca”, era uma espécie de
referéncia nesse sentido. Nela aparece seu empenho em estabelecer vinculos
entre as manifestagdes urbanas tradicionais e alguns dos géneros musicais sur-
gidos nas grandes cidades na passagem do século XIX para o XX, dando corpo
mas, sobretudo, alargando aquela nog¢éo indefinivel de “folclore urbano”.
Importante destacar, entretanto, que Mariza Lira era uma folclorista diferente,
tensionada entre as posi¢des mais tradicionais e a forte atracdo pela musica
urbana (Moraes, 2010, p.227-237). Na realidade, ela vivia entre os dois mun-
dos. Em 1950, por exemplo, fez programa radiofonico de carater educativo
chamado Brasil Folclérico. Mas antes disso, entre 1938 e 1940, ela manteve na
revista Pranove, “Orgao official da PRA-9”, a conhecida e popular Radio
Mayrink Veiga, uma ativa coluna intitulada “Galeria Sonora”, na qual escrevia
pequenas biografias de musicos e artistas do radio (Pranove, 1938, 1939, 1940).

Assim, elementos como originalidade, autenticidade e enraizamento ser-
viam de indicag¢do da relevancia social e cultural da musica urbana, que possi-
bilitaria também a sublimagdo artistica e musical, colaborando adicionalmente
para distancia-la do simples entretenimento e do comercialismo. A associagao
desses fundamentos no tempo teria criado e ja solidificado tradi¢des urbanas
nos anos 1950 que podiam ser identificadas e deveriam ser preservadas diante
do avango desenfreado dos interesses mercantis nos meios de comunicacio.
Ao contrério dos textos exclusivamente folcldricos, eram inumeros os artigos
e temas que tratavam do assunto por essa Gtica, relativos a musica popular
brasileira ou estadunidense. O tom geral de abordagem era a identificagdo e a
defesa intransigente da “boa e auténtica” musica popular, sobretudo em seus
géneros mais importantes, o samba e o jazz. Provavelmente esse timbre
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folclorista servia também para dar uma tonalidade de seriedade académica a
revista feita pela “patota carioca boémia”, embora varios de seus membros
tivessem outra origem.

Apesar da presenca dessa perspectiva folclorizante, impossivel limitar a
revista nesses principios. Como se procurou sublinhar, se a RMP tinha a dire¢édo
geral da defesa da “boa e auténtica musica popular”, os seus agentes imprimi-
ram a essa orientagdo um colorido bem diversificado. Uma pluralidade incrivel
de jornalistas, criticos, musicologos, folcloristas, radialistas, boémios e playboys
participaram dela, seja como colunistas ou colaboradores eventuais, apresentando
suas iniimeras posigoes e andlises. Havia uma notavel multiplicidade de “curan-
deiros, feiticeiros, bruxos e médicos”** apresentando uma infinidade de
conhecimentos e temas, fazendo da RMP uma experiéncia muito singular a
época, dificil de se enquadrar em concepgdes intelectuais muito rigidas, sobre-
tudo a do folclorismo. Uma leitura da materialidade de seu volume 3 talvez
ofereca um registro eloquente desse perfil variegado. Tal como nas revistas
comuns de entretenimento, nas paginas originais 30 e 31 a RMP apresenta o
glamouroso e alegre mundo do entretenimento, representado nas fotos das
“mais lindas mulheres” com sumarios biquinis na “piscina do Copacabana” e
também das belas “cabrochas do Jupira” presentes no espetaculo de Carlos
Machado, Este Rio moleque, uma revista musical de sucesso em 1954. Impactado
pelas informagdes visuais, ao virar para a pagina imediatamente seguinte o
leitor encontra, no entanto, a continua¢do do denso e antigo texto de Mdrio de
Andrade sobre Ernesto Nazareth. Ao continuar folheando, ele depara com ar-
tigo sobre “temas do folclore afro-norte-americano”, de José Sanz, seguido pelo
texto do historiador e critico argentino de jazz Nestor Ortiz Oderigo. A pagina
seguinte ¢ integralmente ocupada por propaganda da “Casa Villarino. A rainha
do whisky”, frequentada pelos membros da revista. Algumas paginas mais a
frente o leitor encontra texto sobre jazz escrito pelo playboy Jorge Guinle, com
foto de smoking e gravata-borboleta. Essa era a desconcertante e fragmentaria
variedade que marcava a RMP (RMP, 2006, p.158-173).

Durante seus 2 anos de existéncia a RMP enfrentou muitos problemas
com relagio as fontes e receitas financeiras que deveriam garantir a periodici-
dade e a tiragem, mesmo que modesta, da revista. Rigorosamente se pode
afirmar que apenas em 1955 ela teve vida ativa regular, iniciada em outubro
do ano anterior. Em novembro e dezembro de 1955 ela s6 apresentou um
numero, retornando apenas em abril do ano seguinte. A partir do volume 12
comegou a claudicar, aparecendo novamente em junho e setembro (nimero
14), quando desapareceu definitivamente. Esse fato talvez reforce a limitagao
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do seu impacto, principalmente se comparado, por exemplo, a0 mesmo esfor¢co
missionario realizado por Almirante em seus programas de radio na mesma
época (Lima, 2014; Paes, 2012). A revista manteve andncio pago para divulga-
¢do na imprensa, como n’O Jornal, e os colunistas da grande imprensa sempre
comentavam com muita satisfacao a publicacdo de mais um nimero. O edito-
rial do segundo niimero da uma pequena pista da receptividade da revista ao
anunciar o “entusiasmo que despertou” o primeiro numero, esgotado na
“maioria das bancas do Distrito Federal e de Sdo Paulo, apesar da tiragem
elevada para uma publicacido especializada” (RMP, 2006, p.77). E preciso con-
siderar apenas o carater um tanto cabotino e interessado da informagao, ja que
comunicada pelo editorial de uma publica¢do recém-lancada que procurava
seu espago comercial e de divulgagdo. Além disso, apesar de contar com auto-
res de diversas origens e tratar de temas variados, a RMP foi uma revista que
expunha sobretudo o ambiente artistico, boémio e o modo de vida carioca,
estampados tanto nos comentarios sobre o cotidiano ou no “disse que disse”
da cidade, como nas reportagens e anuncios de bares, espetdculos e assim por
diante. Nesse sentido, talvez seja prudente olhar com mais cuidado para a
influéncia que ela possa ter exercido a época. Provavelmente foi a comunidade
de jornalistas quem consagrou para a revista, com razdo, a condi¢do de fixa-
dora da critica musical que nascia e a partir de entdo passou a ser realizada de
maneira mais profissional e permanente nos jornais e revistas. Porém, talvez
se tenha superestimado sua atuagio e influéncia. Possivelmente o prestigio de
Lucio, de intelectuais e dos outros criticos que apareceram com forga cultural
na época tenha projetado para a publicagdo uma importancia que estava bem
mais circunscrita a certa comunidade, interpretacdo a que a historiografia da
musica popular que aparece no inicio do século XXI parece ter se subordinado
de maneira um tanto inadvertida. Na realidade, pouco se sabe ainda da sua
recepgdo e influéncias mais abrangentes.

ARQUIVOS IMPLACAVEIS

Essa vida completa e intimamente ligada a musica popular desenvolveu
em Lucio Rangel outros interesses derivados, como a pratica de preservar e
arquivar suas lembrancas musicais. Ele “aliou a paixado pela musica popular
brasileira a um espirito de conserva¢io e pesquisa”, associagdo que era uma
peculiaridade entre alguns criticos da musica popular da época, como salientou
colunista d’O Jornal em 1955: “hoje Lucio Rangel possui, com Almirante, a
abnegacdo de mais uns poucos devotados, os ‘arquivos implacaveis’ de nossa
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musica popular, principalmente do nosso samba” (O Jornal, 26 ago. 55, p.7)."
Ocorre que seu acervo era um pouco distinto do de Almirante, pois voltado
quase que exclusivamente ao universo fonografico.

E certo que o disco na época era fator de atragdo simbdlica e material que
fascinava os ouvintes, e os lancamentos sucessivos induziam a formagéo de
série e acompanhamento permanente. Audidfilos requintados como o milio-
nario Guinle guardavam, colecionavam e falavam com propriedade sobre a
musica presente nos discos e os contextos da produgio (Maisonneuve, 2001;
2009). Mais ruidosos, “fonéfilos, fondémanos e discomanos” (Koshiba, 2013)
como Lucio participavam ao seu modo e ativamente do universo da “musica
mecanica”. Todos eles tratavam de “tocar” seus discos nos aparelhos: “tocar
um disco” passou a ser equivalente a “tocar musica”, produzindo uma nova
categoria de “especialista”, retirando a pratica musical do plano exclusivo dos
artistas (Iazzetta, 2009). Salientou-se, alids, que a RMP estimulava e reforcava
esse encantamento, tanto acompanhando os lancamentos, como destacando
o resgate das bolachas do passado.

Em entrevista no ano de 1970, Lucio revelou que o inicio de sua cole¢do
e fascinio material pelo disco comegou ainda muito jovem, embaralhando in-
teiramente sua vida pessoal com esse universo: “Em 1925, com 11 anos, deixava
de ir ao cinema para comprar discos. Era o inicio de uma paixdo que me levou
a conviver com intérpretes e compositores do cancioneiro e a escrever sobre
eles, em mais de 2 mil artigos, e a criar, em 1954, a Revista da Miisica Popular”
(Os guardiaes..., 22 abr. 1970, p.3).

Como ¢ comum na prética colecionista, com o tempo as pequenas séries
se tornam um conjunto mais volumoso, dando contornos a uma cole¢ido
maior. Colecionador voraz, Licio aumentou sua cole¢do também com novas
aquisi¢oes e doagdes, como os 16 mil discos oferecidos por seu amigo Chico
Wright (Rangel, 2007, p.52-54). Com o crescimento desmedido, uma colegao
exige organizac¢do e arquivamento racional para o colecionador ordenar seu
universo de consulta privada e tomar posse das centenas de informacoes ali
contidas. Além disso o cuidado e o acumulo fisico do material, sobretudo os
discos, torna-se problema para a vida privada, exigindo alternativas dispen-
diosas. A solugio costumeira sempre foi a venda ou doagdo do acervo. No caso
da cole¢ao de Lucio, ela foi vendida ao Museu da Imagem e do Som (MIS-R]),
mas, diferentemente do arquivo de Almirante, pouco se sabe ainda como foi
repassada, em que condigdes, e como foi organizada.

Frequentemente o colecionista desenvolve instintos extaticos em torno
de seu tema e colegdo, gerando algumas obsessdes. Uma dessas fixagdes é pelo
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detalhamento da informagao e sua exatidao absoluta, que acabam produzindo
o conhecimento minucioso e uma erudi¢do especifica. Nesse sentido, Lucio
era “capaz de informar quem era o violdo na primeira gravagdo de Sinh6, quem
compos o coro de um samba da Radio Sociedade” (O Jornal, 26 ago. 55, p.7).
Por esses motivos, Lucio entrou em conflito meticuloso em 1955 com outro
colecionador de discos que comegava sua carreira, Ary Vasconcelos (1926-
2003). A disputa ocorreu em torno da leitura das etiquetas e da numeragao dos
discos da Casa Edison e comegou, claro, com as duvidas sobre o pioneirismo
do samba “Pelo Telefone”, de Donga e Mauro de Almeida, e qual gravagio teria
sido a primeira. Ela se manifestou por meio de artigos com o sugestivo titulo
de “A linguagem das etiquetas” (tema e titulo que provavelmente daria inveja
aos historiadores da “terceira geragdo dos Annales” nos anos 1970 e 1980),
publicado nas colunas dos dois jornalistas — de Lucio no Jornal do Commercio,
e de Ary em O Jornal.”® Outra compulsdo comum do colecionista é a necessi-
dade inadiavel da busca integral de “todo” material existente sobre o tema.
Lucio, por exemplo, chegou a dizer, talvez exageradamente, que, por garantia,
tinha tudo em duplicata quando repassou seu acervo para o MIS-R] (Eu bei-
jei..., 1974). Esses elementos associados concedem ao acervo alcance e sentidos
inimaginaveis, e ¢ comum que os proprios criadores e seus usuarios criem uma
espécie de veneragdo incondicional & colegdo, gerando mitos, atra¢io e curio-
sidade (Blom, 2003, p.193-201).

Segundo Lucio Rangel, a formagao de sua colegio foi central para o de-
senvolvimento de sua carreira de critico e historiador da musica popular. E
ambos se tornaram referéncias de informagdes para todos aqueles que traba-
lhavam com musica popular. Para os estudiosos, profissionais e interessados
no assunto, nos anos 1950 e 1960, “sua discoteca supre os desastres da RCA
Victor em matéria de arquivo, e a sua informacio é que vale aos redatores de
programas” (O Jornal, 26 ago. 1955, p.7).! E por isso que a jornalista Eneida
- autora de Histdria do carnaval carioca - disse que Lucio sabia “os nossos
sambinhas que ninguém conhece” e tinha “uma discoteca dentro da cabega”
(RMP, 2006, p.176). Essa reveréncia @ memoria e aos conhecimentos de Lucio
Rangel e a seu acervo discografico adquiriu consisténcia e se consolidou no
imaginario dos estudiosos da musica popular. Na entrevista dada a O Pasquim,
Millor, Sérgio Cabral e Albino Pinheiro insistiam nesse aspecto, destacando
sua importéncia e influéncia, que ele sempre negava.'” A consideragao de Lucio
como referéncia de informagdes criveis chegou a tal ponto que Sérgio Augusto
sugeriu de maneira criativa e muito bem-humorada que ele teria sido a época
uma espécie de “google bipede” (Augusto, 2014).
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COMO CONTAR UMA HISTORIA

E admir4vel como a histéria pessoal e profissional de Licio Rangel molda
e se confunde com certa geracdo de memorialistas, jornalistas e criticos de
musica popular que preservou a memoria e a0 mesmo tempo construiu e in-
ventou uma histdria para esse fendmeno social e cultural recente ainda em
meados do século XX. A dinamica cultural que se estabeleceu entre Lucio, esse
grupo e o fendmeno ¢ bem curiosa. Mesmo nao sendo artistas profissionais
- muito embora alguns o tenham sido circunstancialmente -, eles participaram
ativamente, por dentro, da formag¢do do fendmeno em criagdo na primeira
metade do século XX. Isso significa que as memorias deles sdo extraordinarias
para capturar as impressdes diretas ou indiretas desse processo formativo.
Nesse universo fragmentdrio em tenséo, as reminiscéncias adquiriram um ca-
rater ainda mais parcial e inacabado, pois ainda em agdo. Assim, as memorias
de si confundem-se com a histéria que querem contar e construir. Tal fato
marcou profundamente suas perspectivas, tendo relagio direta com a posterior
formula¢do de uma narrativa e historia da musica popular. Essa dindmica teve
papel relevante de afirmacio e reafirmacdo da cultura nova em composicio,
que associava praticas musicais e culturais tradicionais com concepgdes e pro-
dugcdes ja marcadas pela tecnologia e a logica nos meios de comunicagéo ele-
tronicos. E certamente tal dindmica também gerou inumeros dilemas e
contradi¢des, como visto na trajetoria de Lucio, muitas vezes dificeis de serem
compreendidas e captadas, gerando uma série de incompreensdes, uma vez
que essa “cultura do povo” fragmentaria e diversa apareceu como novidade as
margens da cultura oficial, resistindo mas, a0 mesmo tempo, incorporando e
negociando com ela. Gradativamente esse circuito estabeleceu uma memdoria
social construindo certa tradicdo, transformada depois em memoria de papel
(reminiscéncias escritas, arquivos e livros), criando assim parametros histo-
riograficos para um discurso sobre o passado dessa cultura musical. Quando
esse processo se estabilizou e as narrativas alcangaram certa unidade discursiva
e de sentido, elas se institucionalizaram, consolidando e oficializando uma
interpretacdo do que deveria ser a histdria da musica popular brasileira. E essa
histéria foi contada e recontada, e reproduzida até hoje.
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NOTAS

! Lacio Rangel diz que foi um doutorado, mas quando Millor Fernandes lhe perguntou se
ja existia doutoramento em Direito nos anos 1940, ele tergiversou. Alids, a entrevista que
teve a presenga de Millor, Sérgio Augusto, Ivan Lessa, Ziraldo, Jaguar, Albino Pinheiro e
Sérgio Cabral é bastante cadtica, como era comum nas entrevistas d’O Pasquim. O clima
era da patota reunida para um bate-papo na redagio, regado a uisque. Nesse clima de con-
fraternizagao rolam brincadeiras, ironias e lorotas que obrigam o pesquisador a ter cuida-
do com as informagdes e afirmacoes.

2 A primeira afirmagdo é de Albino Ribeiro durante a entrevista. A segunda é do proprio
Lucio Rangel.

* Consta também que tocava muito um trombone imaginario, fazendo muito bem a imita-
¢do com a boca (ITIBERE, 1962; EU BEIJEL.., 1974, p.11).

144 Revista Brasileira de Historia, vol. 38, n°77 « pp. 125-145



Lucio Rangel comendo “ovos quentes com Noel Rosa”

4 Herminio Bello Carvalho, na orelha do livro Samba, Jazz & outras notas (RANGEL, 2007).

> Presidente da Cdmara Municipal de Sao Paulo, o vereador assumiu o cargo de prefeito no
primeiro semestre de 1954 em razdo da rentncia de Janio Quadros, recém-eleito governa-
dor do estado.

SVolumes 1 a3 em 1954;4a 11 em 1955; 12 a 14 em 1956.

7 As posturas servem de orientacdo oficial da revista, pois sao citagdes presentes nos edito-
riais, respectivamente: RMP, 2006 (edigdo fac-similar, n.13, jun. 1956; n.6, abr. 1955; n.5,
fev. 1955).

8 Doravante referenciada pela sigla RMP.

° Tarik de Souza na apresenta¢do da edigdo fac-similar da cole¢do da revista reafirma clara-
mente essa condi¢do de novidade vanguardista, destacando que ela foi a “bossa nova da
imprensa nacional” (RMP, 2006, p.22).

10 Além de compor cangdes, escreveu pegas de teatro e uma conhecida obra que se tornou
referéncia (HOLLANDA, 1969).

! Lucio revela também seu perfil de colecionador e discéfilo ao reclamar do aumento do
prego dos 78 rotagdes apds o sucesso da coluna: “alguns dos negociantes dos chamados
sebos de discos, aproveitando o prestigio desta revista entre os colecionadores, passaram a
vender os discos que aqui comentamos por quantias extraordinariamente elevadas, che-
gando mesmo a casa dos mil cruzeiros, cada um. E necessario que os discofilos se acaute-
lem, procurando um maior intercimbio entre si, para que nio se deixem explorar por ne-
gociantes inescrupulosos” (RMP, 2006, p.193).

12 Trabalhos historiograficos indicam claramente seu langamento, até mesmo enfatizando
seu importante papel, confundindo o projeto discografico de Lticio Rangel com sua exis-
téncia real, fato que jamais ocorreu.

13 Referéncia ao artigo “Curandeiros, feiticeiros, bruxos e médicos”, escrito por Luiza Bar-
reto Leite sobre assunto debatido no Congresso Internacional do Folclore realizado em Sao
Paulo em 1954 (RMP, 2006, p.298-299).

14 Coluna Radio e TV, Assina G.F.
1 Discos, Jornal do Commercio, 8 fev. 1958; Musica Popular, O Jornal, 15, 20 e 21 fev. 1958.

16 £ curioso como na entrevista d’O Pasquim Millor, Sérgio Cabral e Albino Pinheiro insis-
tem em sua importancia e influéncia, que ele procura sempre negar (EU BEIJEL..., 1974,
p-10).

7EU BEIJEL.., 1974, p.10.
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