Quando o teatro tece a trama —
Apontamentos historicos
ha dramaturgia de Jorge Andrade

REsuMO

Esteartigo discute, a partir darelacdo his-
toria e teatro, o lugar do dramaturgo pau-
lista Jorge Andrade (1922-1984) no cen-
tro do teatro brasileiro. Para isso, toma-se
como ponto de partida a peca A Moratd-
ria, escrita em 1954, que é considerada
uma das principais obras do autor e apre-
senta aspectos da decadéncia das elites
cafeeiras em torno de 1930. Produzida e
encenada nos anos 50, trata-se de um im-
portante documento sobre a necessida-
de de se representar o “homem brasilei-
ro” naquele contexto.
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ABSTRACT

This paper discusses, from the relation
between history and drama, the place of
the Sao Paulo-born dramatist Jorge An-
drade (1922 — 1984) at the heart of the
Brazilian theatre. To do so one takes as
starting point the play A Moratdria, writ-
ten in 1954, which is considered one of the
author’s main works and presents some
features of the coffee elite decadence round
1930. This play was written and perfor-
med in the 50’s and it came to be an im-
portant record on the need of standing for
the Brazilian man in that time.
Keywords: drama; Jorge Andrade; natio-
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Atualmente, muitos cruzamentos entre literatura e histéria vém sendo rea-
lizados. As fronteiras de uma e outra sdo estreitadas em alguns momentos e rea-
firmadas em outros. Se hd uma aproximacao possivel, pode-se inicid-la com o
fato de ambas lidarem com a passeidade.

Em termos numéricos, a abordagem de historiadores acerca de dramatur-
gos e textos teatrais ¢ bem menor. Talvez pelo préprio fato de a critica literdria,
em alguns momentos, ndo considerar textos teatrais como sendo literatura. De-
pois, também pela divida dos historiadores em tomar o literdrio como docu-
mento de pesquisa histdrica'. No presente texto, o dramaturgo Jorge Andrade e
sua peca A Moratdria serao estudados com o objetivo de se perceber a represen-
tagdo de brasilidade que tal pe¢a torna possivel no decorrer da década de 50.

0 dramaturgo Jorge Andrade’ formou-se e passou a pensar em teatro a par-
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tir de duas importantes casas de teatro: TBC (Teatro Brasileiro de Comédia) e
EAD (Escola de Arte Dramatica). Historicamente, pode-se dizer que elas cami-
nharam paralelas. A fundagao da EAD, em 1948, por Alfredo Mesquita, concre-
tizou a inten¢ao de uma escola de formacdo de atores que fizesse eco a reformu-
lagao do sistema educacional brasileiro iniciado em 1930, pois, desde entdo,
novas carreiras passaram a ser valorizadas e mais profissionais sao requisita-
dos por uma vida urbana e frenética.

0 inicio do TBC, em 1948, possibilitou a emergéncia do teatro paulistano
em bases empresariais. Se, por uma perspectiva, boa parte do repertdrio era es-
trangeiro, por outra, ¢ inegdvel que o TBC torna-se, no inicio da década, um cen-
tro de recepgdo de atores formados na EAD (Escola de Arte Dramadtica). O TBC
surge, assim, como centro divulgador da necessidade do ator nacional.’

No Brasil, 0 advento desse teatro postulado pelo grupo de Mesquita signifi-
cou a negacdo de outras formas de representagdo. Em outras palavras, acredi-
tou-se ser necessdrio mudar o esquema de producao, cujo modelo se apoiava
nas vedetes e no ator tnico. Os principais alvos dessa insatisfacao foram as com-
panhias de Procépio Ferreira e Jaime Costa.

Na EAD, escola que formou Jorge Andrade, para além da idéia de profissio-
nalizagao e de assentamento do teatro em bases empresariais, estava em pauta
o desejo de distanciar o teatro de suas cores mais populares e cotidianas, como
o teatro de revista e outras formas “amadoras” de produgao.

Nas origens da EAD, a necessidade de formar um ator nacional vem, pois,
acompanhada da idéia de rigor profissional, valorizagdo do texto e centralizagao
do processo criador em torno de um dramaturgo e depois de um diretor.

Em depoimentos, Alfredo Mesquita sempre lembra o arrojado empreendi-
mento de seu grupo. Em comentdrio sobre o empresdrio Franco Zampari, em-
presdrio ligado ao TBC e a Vera Cruz, Alfredo Mesquita parece falar de si mes-
mo:

Ele, a despeito de sua imensa fortuna, nao tinha o menor interesse pela bilheteria,
somente o nivel artistico dos espetdculos empolgava a ele. Seu maior sonho era
reunir todo o teatro nacional em um grande truste controlado por ele, com deze-
nas de elencos atuando simultaneamente em Sdo Paulo, no interior paulista, no
Rio de Janeiro e em todo o Brasil.*

Como se percebe, a estrutura empresarial que ligava EAD, TBC e Vera Cruz
nem sempre € assumida como tal pelos organizadores. Movidos por uma vonta-
de de construgao da cultura nacional, ressaltam o fato de terem feito tudo isso
sem maiores motivagdes financeiras. Assim, de maneira alguma a idéia de for-
magao de mercado interno de produtos culturais ¢ reconhecida.
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Jorge Andrade ingressou na EAD em 1951. Mais que aluno, estabeleceu re-
lagdes e afinidades com o grupo de Mesquita e Décio de Almeida Prado, encon-
trando nestas figuras as referéncias intelectuais de que necessitava.

Ao longo de sua formagdo, ird apreender toda uma peculiar maneira de ob-
servar a realidade brasileira. Ird incorporar, na EAD, a necessidade de se formar
uma certa consciéncia nacional. Ao buscar no passado as raizes do homem bra-
sileiro, constitui-se como divulgador desse “projeto” de formagao do ator nacio-
nal e também do dramaturgo com “cores locais”. Foi ancorando-se nas referén-
cias que a sua formacao lhe forneceu que o dramaturgo entendeu que seria
urgente teatralizar a rdpida trajetéria que ele e seu pais estavam, naquelas tlti-
mas décadas, realizando, ao optarem pela cidade como espago de construgdo de
riquezas e valores.

Se a EAD representou a casa da educagao e formagao de atores e dramatur-
gos, tornando-os intérpretes da consciéncia nacional, corria, paralela, a acdo do
TBC, cabendo-lhe a tarefa de levar a cena, de realizar o encontro entre ator, texto
e diretores. Sobre os resultados daf advindos, foi Mesquita quem pontuou que:
(...) dou a maior importdncia ao teatro amador como formador do verdadeiro
teatro nacional, sobretudo ao TBC, que em meses conseguiu transformar esse tea-
tro mambembe em cultura e seriedade.’

No que tange ao trabalho dos atores do TBC, pode-se dizer que as experién-
cias de intimeras montagens a cada ano — exigéncias de bilheteria — possibi-
litaram-lhes um considerdvel depuramento técnico, proporcionando uma niti-
da ruptura com a interpretagdo até entdo em voga, isto é, a de Procdpio Ferreira
e Jayme Costa. Assim, ao contrdrio das tradicionais companhias, inimeras mon-
tagens do TBC passaram a exigir elencos maiores e a descentralizagao do ator
“vedete”.’

Tal como no teatro mundial do pds-guerra, também no TBC prevaleceram
as variagoes em torno da estética realista. Havia, pois, uma clara aposta em tex-
tos que aproximavam palco e cotidiano. Textos que dialogavam com uma cidade
de Sao Paulo, que crescia aceleradamente, e que, a0 mesmo tempo, observava a
expansao de um publico disposto a freqiientar salas de teatros.

Se estas efervescentes movimentagdes no meio artistico/empresarial de Sao
Paulo foram pontuais na formagao de Jorge Andrade, ndo deixaram também de
o ser as referéncias estrangeiras e nacionais sobre escrita teatral.

Jorge Andrade nunca omitiu opinides a respeito das obras que considerava
fundamentais para a composigdo de seus textos teatrais. Compreender seu pro-
jeto de escrita teatral requer observar também as peculiaridades das dramatur-
gias com as quais dialogou. Para tratar do tema ruralidade, o autor teve que es-
tabelecer contatos com referéncias da dramaturgia estrangeira e com o teatro
brasileiro de seu tempo.
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Em entrevistas, o dramaturgo Jorge Andrade nunca deixou de mencionar
suas referéncias acerca do que ele chama de dramaturgia de ‘qualidade’. O russo
Anton Tchekov ¢ sempre lembrado por seus textos, em que privilegia a deca-
déncia da sociedade “aristocrdtica” russa, em fins do século XIX.

A partir dessa referéncia, Jorge Andrade recriou no sé a temdtica “altera-
¢a0 de um modo de vida rural”, mas tomou-a também como uma opgao estéti-
ca e politica. Em outras palavras, a proximidade com a dramaturgia tchecovia-
na significou marcar posi¢ao diante do teatro no Brasil dos anos 50 e 60. Esta
possibilidade aparece nas proprias palavras do dramaturgo: Veja o Tchekov. Seu
teatro € politico, pois marca toda a morte de uma sociedade, anunciando uma era
que vai comegar. E o grande dramaturgo pré-revoluciondrio da Rissia. Preferem
0 Gorki, que foi do partido.

Ainda sobre as leituras que definem a formagao de Jorge Andrade e deixam
rastros em suas obras, € preciso nao se esquecer do americano Arthur Miller e
de seus pressupostos acerca do realismo psicoldgico.

A aproximagdo com o teatro norte-americano pode ser estudada por va-
rios caminhos. Dentre eles, lembrar-se de que o pés-Segunda Guerra Mundial
sintetiza 0 momento de consolidacao dos norte-americanos como poténcia eco-
ndmica, politica e cultural. Portanto, momento em que a situagdo econdmica e fi-
nanceira do Brasil caminha no sentido de acentuar a dependéncia em relagdo aos
Estados Unidos®.

A encenagao de A morte do caixeiro viajante de Artur Miller, em 1951, ten-
do a frente o ator Jayme Costa, foi para o dramaturgo Jorge Andrade, naquele
momento, em seu primeiro ano de curso de teatro, um dos primeiros contatos
com a dramaturgia norte-americana.

Semelhante ao que ocorre em A Moratdria e O Telescdpio, no texto de Mil-
ler, o leitor/espectador acompanha, na esfera dos personagens, o impacto que a
crise econdmica pds-1930 impde a sociedade norte-americana.

Nos Estados Unidos, o “realismo psicoldgico” teve em Arthur Miller e Ten-
nessee Williams importantes expoentes e divulgadores. Miller, em rdpido en-
contro com o dramaturgo Jorge Andrade, incentivou-o a escrever sobre seu po-
vo, suas diferencas e expectativas.

Em territorio norte-americano, os autores do realismo psicoldgico possuiam
um especifico lugar. Como intelectuais préximos de segmentos de esquerda, pro-
puseram textos teatrais que debateram os impactos da crise econdmica pds-
1930 na sociedade americana. Como bem lembra Maria Silvia Betti:

(...) ao sabor das drdsticas rupturas impostas pelo projeto de industrializacdo e
modernizagdo urbanizadora, temdticas como a da inadequacéo entre passado e
presente, eixo central do trabalho de Williams, e a da patética soliddo do indivi-
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duo ilhado em seu fracasso, tema recorrente em Miller, tornam-se incrivelmente
préximas e tocantes.’

Em Jorge Andrade, todos esses principios do realismo psicoldgico (Bift/ Willy
Loman) — patética soliddo do individuo ilhado em seu fracasso — serdo orga-
nizados para pensar no impacto da crise de 1930 na esfera dos personagens
(Marcelo/Joaquim). Diferentemente na realidade brasileira, as rupturas oriun-
das das transformacoes eram decorrentes da desestruturagao de um sistema
produtor calcado na propriedade agricola monocultora. E, portanto, a carpinta-
ria teatral do realismo psicoldgico amalgamando-se ao tema da decadéncia ru-
ral. Em outras palavras, a servigo de uma memdria individual que, ficcional-
mente, refaz a trajetdria do rural ao urbano.

Se a dramaturgia tchecoviana e o realismo psicoldgico forneceram matéria-
prima formal para a composi¢ao dos textos andradinos, a mesma proximidade
pode ser percebida com a dramaturgia nacional. Mesmo tendo estreado sua pri-
meira peca — A Moratdria, no Teatro Maria Della Costa, em 1955 — fora dos
palcos do TBC (Teatro Brasileiro de Comédia), isto nao significa dizer que Jorge
Andrade nao possufa ligagdes e algumas diferengas com as opgdes estéticas dos
proprietdrios e dramaturgos daquela casa.

Ligagdes porque a encenagdo de A Moratdria simbolizou a apropriagao de
temadticas que, no TBC, estavam atraindo publico. Tensoes, porque a criagdo de
outras companhias profissionais em Sao Paulo comecava a incomodar as pre-
tensdes dos empresdrios do TBC.

Assim, a incorporagao formal do realismo psicoldgico e da temdtica “fami-
lias rurais em decadéncia”, no contetido estd, nos anos 50, pulsando no meio
teatral paulista, e atende ainda a uma necessidade de consumo de segmentos da
populagao.

No que diz respeito ao tema “segmentos sociais em desagregacdo”, o teatro
paulista da década de 50 forneceu vdrios dramaturgos, dentre eles: Abilio Perei-
ra de Almeida, Cl6 Prado e Edgar da Rocha Miranda.

0 mais produtivo deles foi, sem dtivida, Abilio Pereira de Almeida, um dos
fundadores do TBC que, a partir de 1951, mergulharia fundo nos projetos da
Companhia Cinematogrdfica Vera Cruz, em que trabalhou para a producao de
filmes como Caigara e Terra é Sempre Terra.

Desde entdo comegou a se impor também como roteirista e dramaturgo.
Dentre seus textos teatrais, a critica costuma valorizar as pegas Paiol Velho e San-
ta Marta Fabril S/A. Segundo Alberto Guzik, a dramaturgia de Abilio possui al-
tos e baixos:

As personagens sdo bem desenhadas, o didlogo flui com grande espontaneidade
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na maior parte das cenas e o autor insufla na obra um clima de decadéncia que se
impde sem que pareca falseado ou ilégico. O que a pega tem de menos satisfatério
sdo a tendéncia ao melodrama e a trama, que chega a beirar o simplismo. Tratan-
do da decadéncia rural e da ascensdo de outra classe social sem titulos e nomes
ilustres, que a substitui na posse da terra, o autor nao foge a velhos esteredtipos."”

Neste contexto, aparece ainda o nome de Cl6 Prado. Autora que, mais uma
vez, retoma a temdtica familiar. Sua pega “Didlogo de surdos” ¢ centrada num
conflito familiar situado na alta burguesia e nela aparece uma cuidadosa cons-
trucdo de enredo.

Um dramaturgo também preocupado com familias e com o universo rural
¢ Edgar da Rocha Miranda. A encenagdo, em 1952, de Para Onde a Terra Cresce,
foi para o TBC um fracasso de bilheteria, mas que, mesmo assim, em 1954, acei-
taria um novo texto do autor: E o noroeste soprou. Classificado também como
um drama rural.Esse ciclo de pegas rurais no TBC tem o seu auge, e provavel-
mente seu desfecho, com outra peca de Abilio Pereira de Almeida: Santa Marta
Fabril S.A. Neste texto, mais uma vez o didlogo com o passado - 1932 - e com as
familias paulistanas “quatrocentonas” estd de volta. Pela critica de Miroel Silvei-
ra, é possivel acompanhar o impacto do texto e a importéncia de pecas com tal
contetido naquele momento dos anos 50. Afirma o critico:

Para quem encara a peca de Abilio Pereira de Almeida de um ponto de vista socia-
lista, é animador verificar que os préprios elementos da aristocracia, como o au-
tor, timbram em revelar de ptiblico as mazelas de uma classe dirigente, fazendo-
lhe um auto-de-fé espetacular. Para os amigos e membros do cla social a que
pertence o autor, deverd ser incomodo verificar que abrigaram em seu seio a pré-
pria onga, pois de tantas figuras que passam pela peca, vivida num ambiente de
paulistas de 400 anos, ele nao salvou nenhuma que fosse decente ou digna."

0 esquema tebeciano de montagens de pecas teatrais com as temdticas aci-
ma apontadas parece ter transposto barreiras. Escrevendo para teatro desde
1951, o dramaturgo Jorge Andrade teve a sua estréia em 1955, com o texto A Mo-
ratoria.

Tendo estudado e se formado préximo aos expoentes da dramaturgia bra-
sileira acima elencados, Jorge Andrade se apresentard como sendo o desdobra-
mento e o refinamento das intengdes dessas referéncias.

Ao passar por uma escola de arte, Jorge Andrade forma-se técnica (drama-
turgo/ator) e intelectualmente para a escrita teatral. Ao escrever seus textos, pu-
blicd-los, encend-los e receber premiagdo por alguns, expde-se como homem
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publico. Assim, insere-se com suas obras em importantes debates com a inte-
lectualidade e com o campo politico nos anos 50.

A idéia de se refletir teatralmente o homem brasileiro a partir das trans-
formagdes ocorridas no espago — rural e urbano — e no tempo — passado e
presente —, ¢ um projeto muito evidente na dramaturgia de Jorge Andrade.

Num ambiente onde tudo estd em formagio, ndo devemos nos esquecer dos valo-
res, ou melhor, dos exemplos que o passado encerra. Para escolher o caminho jus-
to, ou saber distinguir os valores que devemos levar em conta, para a formagéo de
um futuro que justifique tanto os esforcos como os resultados alcangados, nao po-
demos esquecer as grandes verdades encerradas neste passado; sdo elas que es-
clarecem o presente e o justificam. Por que esquecer o que temos, esquecer nosso
passado, nossa realidade, e pensar somente em realidades ou verdades que ndo
nos dizem respeito? Por que continuar, eternamente, nesta imita¢io barata de for-
mas que ndo nos pertencem? Nunca tive nem tenho a pretensao de inovagdes. De-
sejo apenas guiar-me, sinceramente, pelos exemplos e ligdes que a realidade bra-
sileira a cada passo nos apresenta. Através do teatro procuro um meio de expressao
e tento exprimir meu préprio meio — nada mais. (...) [Em] A Moratdria e O Te-
lescdpio procurei apresentar um quadro sincero e veridico da decadéncia dessas
familias [aristocrdticas], depois da crise de 1929 e da revolugio de 1930. Acho que
o teatro brasileiro ndo necessita nada mais do que de sinceridade, sinceridade de
cada um nos seus propésitos. E o que, como muitos, tenho tentado ter."”

E perceptivel a preocupagdo com o tempo, muito mais com o passado, mas
esta, sempre como resposta a um presente e também como idealizagdo de um
futuro a ser construido. Para Jorge Andrade, olhar o passado equivale a tecer a
histdria, voltar-se as suas proprias raizes, as origens do homem brasileiro.

Na historiografia brasileira, tal pensamento é muito marcante nas obras de
Sérgio Buarque de Holanda, que fora, na juventude, uma leitura imprescindivel
de Andrade. Para o historiador, a busca das origens do brasileiro deve estar amar-
rada a questao de sua ruralidade. Dai, mencionar que (...) ndo foi a rigor uma
civilizagdo agricola o que os portugueses instauraram no Brasil, foi, sem diivida,
uma civilizagdo de raizes rurais.”

H4, segundo o historiador, uma forte heran¢a rural proveniente dos tem-
pos coloniais e que, desde entdo, estabelecera a distingdo entre o que é urbano e
o que pertence ao rural, recuperando, desse modo, a cldssica distingao, de ori-
gem européia, entre a cidade e a aldeia.

Em termos politicos, Sérgio Buarque j4 menciona a existéncia de uma si-
tuacao de dependéncia da cidade mediante o poder dos meios rurais. Haveria
entdo, desde nossa colonizagao, uma crenga (...) em certa misteriosa “for¢a cen-
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trifuga” prépria ao meio americano e que tivesse compelido nossa aristocracia ru-
ral a abandonar a cidade pelo isolamento dos engenhos e pela vida riistica das
terras de criagdo."

No texto teatral A Moratdria, aqui escolhido para acompanhar como essa
passagem rural/urbano se dd na dramaturgia brasileira, o dramaturgo Jorge An-
drade langa também preocupagdes com a questao rural/urbano no Brasil, po-
rém, olhando outro contexto: o Brasil pés-1929.

Escrita em 1954, A Moratdria reforgard a idéia de que houve uma passa-
gem do rural para o urbano no seio da sociedade brasileira pds-30, pois o dra-
maturgo traz para o texto personagens que habitam ora uma fazenda, ora uma
pequena cidade. Este contraste aparece logo de inicio na rubrica de cendrio:

Dois planos dividem o palco mais ou menos em diagonal. Primeiro plano ou pla-
no da direita: sala modestamente mobiliada. Na parede lateral direita, duas por-
tas: a do fundo, quarto de Marcelo; a do primeiro plano, cozinha. Ao fundo da sa-
la, corredor que liga as outras dependéncias da casa. A esquerda, mesa comprida
de refei¢des e de costura; junto a ela, em primeiro plano, mdquina de costura. En-
costado a parede lateral direita, entre duas portas, banco comprido, sem pintura.
Na mesma parede, bem em cima do banco, dois quadros: coragdo de Jesus e Cora-
¢ao de Maria. Acima dos quadros, relégio grande de parede. No corte da parede
imagindria que divide os dois planos, preso a parede como se fosse um enfeite, um
galho seco de jabuticabeira.

Segundo plano ou plano da esquerda: elevado mais ou menos uns trinta
ou quarenta centimetros acima do piso. Sala espagosa, de uma antiga e tra-
dicional fazenda de café. A esquerda-baixa, porta do quarto de Joaquim; a
esquerda alta, porta em arco que liga a sala com a entrada principal da ca-
sa e as outras dependéncias. Na parede do fundo, a direita, porta do quarto
de Marcelo; a esquerda, porta do quarto de Lucilia. Bem no centro da pare-
de do fundo, 0 mesmo relégio do primeiro plano. Na parede, entre a porta
do quarto de Joaquim e a porta em arco, os mesmos quadros do primeiro
plano.”

Como se observa em A Moratdria, o dramaturgo prossegue com uma re-
presentacdo de espago rural. Mesmo em desintegragdo, hd uma ruralidade re-
lembrada. A memdria do dramaturgo, seus espagos passados vividos e agora
teatralizados, organizam as rubricas da pega. Sobre essa capacidade, Georges
Poulet lembra que:

Gragas a memdria, o tempo nao estd perdido, e, se ndo estd perdido, também o es-
pago ndo estd. Ao lado do tempo reencontrado estd o espago reencontrado. Ou, para
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ser mais preciso, estd um espago enfim encontrado, um espago que se encontra e se
descobre em razao do movimento desencadeado pela lembranca.”

Nao bastando a referida indicagao de espago, de objetos e do tempo que
eles representam, o dramaturgo também delimita o contexto em que transcorre
o enredo:

Agdo: No segundo plano ou plano da esquerda, a agdo se passa em uma fazenda
de café em 1929; no primeiro plano ou plano da direita, mais ou menos trés anos
depois, numa pequena cidade nas proximidades da mesma fazenda.”

0 texto teatral A Moratdria é dividido em dois planos, portanto, duas uni-
dades de espago, tempo e a¢do. O inicio do texto se dd no plano urbano (1932),
no qual se acompanha um primeiro didlogo de Lucilia e Joaquim. Entre eles, no-
ta-se uma certa insatisfagao do pai ante o excesso de trabalho da filha numa ma-
quina de costura.

Joaquim: (Pausa. Reaparecendo) - Nao sei por que, depois que viemos para a cida-
de, vocé se afastou de tudo e de todos. "

Aqui jé transparece, na fala de Joaquim, a unidade de espago do presente
texto teatral: Joaquim menciona o espag¢o urbano e deixa em aberto uma vida
passada. Sutilmente, Jorge Andrade vai informando o leitor sobre a existéncia
de uma certa insatisfacdo que ronda a consciéncia de Joaquim até que, entdo, a
curiosidade do leitor/espectador acerca dos motivos do sofrimento do persona-
gem ¢ desvelada:

Joaquim: - Com a nulidade do processo, vou recuperar a fazenda. Darei a vocé tu-
do que desejar.

A fazenda € o espago da concretude de Joaquim. Sua angtstia provém da
perda material da propriedade. Como conseqiiéncia, 0 dramaturgo sugere a ocor-
réncia de certo obscurecimento dos referenciais. Para o personagem, ¢ incom-
preensivel a perda de prestigio do rural perante as novas exigéncias da urbani-
zagdo. Esse tema do rural em crise é trabalhado por Maria Isaura Pereira de
Queiroz, para quem as respectivas origens nao sao um fendmeno novo, pois da-
tam do comego do século XIX:

(...) Desenvolveu-se nessa época um género de vida citadino que a colonia nao co-
nhecera, com o aparecimento de uma vida burguesa urbana; na sociedade brasi-
leira, o homem do meio rural perdeu pouco a pouco seu prestigio em relagdo ao
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citadino. Instalar-se na cidade passou a corresponder a uma promogao social, ja
por volta de meados do século XIX, entre os fazendeiros."”

Como se percebe, a representacao de fazendeiro do século XX — Joaquim
— ndo é nem um pouco tranqiila. Em Jorge Andrade, ndo hd a idéia de cidade
como “promogdo social”, mas, ao contrdrio, a familia de Joaquim ¢ vista pela
perspectiva da perda da propriedade, do espaco, dos referenciais de vida.

No decorrer do enredo, torna-se claro que Joaquim, como ex-fazendeiro
que é, possui uma pendéncia judicial. Mas o que o dramaturgo ainda ndo anun-
cia sdo os respectivos motivos que levaram a tal processo, que, quando resolvi-
do, permitird a familia de Joaquim recuperar a propriedade.

Na espera da solugdo de um problema que nao estd a seu alcance resolver,
Joaquim inquieta-se com o presente. Um exemplo disso sao as repreensdes que
faz a filha Lucilia por se iludir com o trabalho em uma mdaquina de costura. Na
tentativa de fazer com que ela tenha, como ele, mais esperancas, Joaquim narra-
lhe uma interessante imagem de seus antepassados:

Joaquim: (Pausa) - Quando meus antepassados vieram para aqui, ainda ndo exis-
tia nada. Nem gente desta espécie.(Pausa) Era um sertdo virgem! (Sorri) A tinica
maneira de se ganhar dinheiro era fazer queijos. Imagine, Lucilia, enchiam de quei-
jos um carro de bois e iam vender na cidade mais préxima, a quase duzentos qui-
lometros! Na volta traziam sal, roupas, ferramentas, tudo que era preciso na fa-
zenda. Foram eles que, mais tarde, cederam as terras para se fundar esta cidade.
(Pausa) Quando eu penso que agora...

Impossivel nao recordar, nessa passagem, o personagem Francisco de O Te-
lescdpio. Ao situar a tradicao de Joaquim, o dramaturgo informa o leitor acerca
da existéncia de um passado distante, no qual as relagoes eram permeadas por
outros valores. Suas reminiscéncias atualizam um passado saudoso, que mais
lembra uma “idade do ouro perdida”, na qual o espago familiar norteava as re-
lagdes pessoais e inclusive as mercantis. Na evocagdo de Joaquim, um passado
fundador ¢ recuperado, a memdria individual vai chamando as experiéncias es-
quecidas e desvelando os conflitos do presente em face das inimeras mudan-
¢as, dentre elas: a passagem para a cidade e a fugacidade do tempo.

Tanto Francisco de O Telescdpio quanto Joaquim de A Moratdria sao ho-
mens do século XX. Nas suas rotinas rurais, eles sao movidos pelo que E. Hobs-
bawm chama de “aquilo que se deve fazer”, caracteristica, segundo o historia-
dor, muito presente nos ancestrais de homens e mulheres do presente século,
pois, como contemporaneos, sdo muito mais movidos pelos conhecidos impul-
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sos externos a eles, dentre os quais podem-se mencionar: as necessidades eco-
ndmicas, a tecnologia, o aparelho burocrdtico e as decisoes politicas.”

Os personagens de Jorge Andrade representam, portanto, homens que ca-
minham no limite dessas transformagoes. Trazem permanéncias de tempos que
se transformam, mas convivem com a emergéncia de novos valores e novas for-
mas de produgao da vida.

Para Raymond Willians, a associagao rural/urbano, seja como continuida-
de, seja como oposicao, ¢ uma recorréncia no imagindrio literdrio:

(...) Uma natural tranqilidade campestre ¢ contrastada com uma antinatural in-
trangiiilidade urbana. O “mundo moderno”, tanto em seu sofrimento quanto, de
modo crucial, em seu protesto contra o sofrimento, é mediado pela referéncia a
uma situacdo perdida que é melhor que ambos e que pode situar ambos: uma si-
tuacdo imaginada a partir de uma paisagem e de uma observagdo e uma memoé-
ria seletivas.”

Ao relembrar os tempos idos, Joaquim discute com Lucilia sobre os “favo-
res” concedidos por Elvira — sua irma — a familia. E significativo o detalhe
que marca esta passagem, pois nota-se que o homem, que no passado simboli-
zou a ostentagao da produgao cafeeira, no presente vive da solidariedade da ir-
ma, pois recebe semanalmente um pouco de café. Assim, o espectador comega a
ser sensibilizado com as dores de Joaquim: sua humilhacao e dependéncia para
com os parentes ilustram a fragilidade de alguém que j4 ostentou a riqueza do
pais.

Se Joaquim ¢ saudoso, Lucilia ¢ cética com relagdo a seu cotidiano:

Lucilia: (...) (Pausa) - O que sei é que preciso trabalhar se quisermos viver, pelo
menos decentemente.

E aacio de Joaquim, ao olhar o quadro na parede, que anuncia para o es-
pectador a existéncia de um outro plano de acontecimentos. Assim, o plano ru-
ral (1929) é revelado com a entrada de Helena — esposa de Joaquim — em ce-
na.

0 ponto de partida do plano rural (1929) é um didlogo rispido entre Hele-
na e o marido. Nas suas falas, o leitor/espectador comega a ser informado acer-
ca de uma possivel crise financeira de Joaquim. As dificuldades sdo decorrentes
da falta de chuva, mas, aos poucos, vai se percebendo que a situacao do fazen-
deiro origina-se também de problemas financeiros adquiridos com o plantio e
mercantilizagdo do café. Em uma dessas passagens, Joaquim lamenta seu tem-

po:
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Joaquim: Nao hd mais café como antigamente.

Se 0 objetivo for procurar fundamento histérico e economico para as per-
das de Joaquim e seu grupo social, elas podem, de certo modo, ser justificadas
com a crise na economia cafeeira, que tem seu auge por volta de 1929.

A perspectiva que Jorge Andrade escolhe para abordar tais acontecimentos
é muito peculiar. E verdade que apresenta o fato “1930” ndo como marco de mo-
dernizagao para todos os grupos sociais. Mas as perdas que lamenta sdo tam-
bém muito singulares.”

No prosseguimento da narrativa hd a volta ao plano urbano (1932). E sig-
nificativo perceber no texto os sutis mecanismos que Jorge Andrade vai utili-
zando para oscilar entre um plano e outro e, assim, construir duas histérias em
tempos distintos, conseguindo, dessa forma, nao confundir o espectador.

Ainda no plano urbano (1932), a agdo de Lucilia trabalhando numa ma-
quina de costura vem demonstrar uma nova relagao com o trabalho e realga sua
positividade:

Lucilia: Trabalho é para comprar o que for necessario. (..) Nao se pode estragar o
que j4 estd estragado.

Em uma forte discussao entre Joaquim e Lucilia aparece a situagao afetiva
da filha, pois Joaquim insiste em aconselhar o casamento com o advogado Olim-
pio. Assim, hd toda uma revolta da moga diante do mandonismo do pai, pois, na
atitude do velho, consta a histdrica tentativa de unir a aristocracia decadente e o
profissional liberal, tipico representante de certo segmento social em ascensao.
Revoltada com a intromissdo do pai, Lucilia insiste:

Lucilia: A minha vida é esta. Sao duas coisas que ndo se misturam. Sou responsa-
vel também pela carga.

A continuagao da cena acontece com o inicio de novo assunto, pois a entra-
da de Marcelo — filho de Joaquim — gera novos conflitos: sua forte personali-
dade, seu trabalho no frigorifico e sua inadaptagao em virtude das novas exi-
géncias de uma vida urbana. Sobre a ociosidade em que vive pelas noites, Marcelo
é repreendido pela mae, ao que, entdo, responde alegando seu desconforto com
a cidade:

Marcelo: Nada. Simplesmente conversando, dona Helena, de noite o ar é fresco,
gostoso, me faz pensar! a senhora quer que eu venha me trancar neste quarto? Nao
tem pena de seu filho?
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Quando indagado sobre o trabalho, Marcelo oscila entre a insatisfagao e a
possivel iminéncia da ascensao social e do consumismo. Na descri¢ao do espa-
¢o de trabalho do personagem, acompanha-se a relagao do homem com as md-
quinas. O frigorifico é lembrado por Jorge Andrade como uma referéncia ao
mundo capitalista e as situagdes subumanas a que este sistema submete o ho-
mem. Conversando com Lucilia, Helena lamenta a condi¢ao operdria do filho e,
por que ndo dizer, do tempo em que vive:

Helena: Para o homem ¢é mais dificil enfrentar determinadas situacdes. Estao mais
em contato com o mundo, tém mais necessidade do que nés de certas coisas! (...)
Trabalhar no frigorifico, no meio de tantas méquinas! Antigamente o trabalho era
tdo simples! Agora € preciso fazer tudo com mdquinas!

Através do receio de Helena, o dramaturgo lanca suas preocupagdes com
determinadas op¢des de que seu proprio pais comecava a langar mao. Sobre es-
sa histdrica situagdo que, segundo Jorge Andrade, o Brasil vivencia a partir des-
te século, Hobsbawm lembra:

(...) As sociedades que se desenvolveram a partir da Revolucdo Industrial foram
naturalmente obrigadas a inventar, instituir ou desenvolver novas redes de con-
vencdes e rotinas com uma freqiiéncia maior do que antes. Na medida em que es-
sas rotinas funcionam melhor quando transformadas em hdbito, em procedimen-
tos automdticos ou até mesmo em reflexos, elas necessitam ser imutdveis, o que
pode afetar a outra exigéncia necessdria da prdtica, a capacidade de lidar com si-
tuacdes imprevistas ou originais.”

Novamente hd o retorno aos acontecimentos do plano rural (1929), tempo
que continua a narrar, para o leitor, as crises domésticas da familia de Joaquim.
Aqui, o que se presencia, num primeiro momento, sao as cobrangas do pai em
razdo do imobilismo de Marcelo. O filho, ao ser cobrado pelo pai, lembra-lhe sua
inadaptagdo também aos oficios da fazenda. Mediante tal despreparo, Joaquim
impde algumas restrigoes, impedindo-o de continuar os estudos e delegando-
lhe tarefas na colheita do café. Mais uma vez, reclama:

Marcelo: Que posso fazer? Nunca trabalhei. (...) Nao sei viver preso.

A continuagdo desta cena se dd com um didlogo entre Helena e Joaquim,
no qual o leitor é informado sobre Lucilia que, na ocasido, encontrava-se na ci-
dade fazendo um curso de corte e costura. Num momento de intransigéncia,
Joaquim ordena a Marcelo que diga a irma que abandone o estudo e retorne a
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fazenda. Esta, para Marina Maluf, uma prdtica com rela¢ao a educagao, muito
corrente no referido meio social:

(...) os préprios pais se empenhavam mais naquilo que dizia respeito as ativida-
des voltadas para a vida doméstica. Em vdrios relatdrios, tanto de professoras quan-
to de inspetores, podem-se ler avaliages tais como “basta uma aluna saber algum
trabalho de agulha para que os pais as tirem logo da escola” — ou “cada vez que
as alunas vao adquirindo conhecimento os pais as tiram da escola”.

Helena, a0 mencionar a relagdo da filha com um inimigo politico de Joa-
quim, acaba por enfurecer mais ainda o marido que, por sua vez, de forma algu-
ma aceita a relacao da filha com um “qualquer”, um desconhecido. Apés muita
insisténcia, Helena descreve o perfil social de Olimpio:

Helena: Voltou agora, formado. J4 abriu escritério. E 0 melhor partido da cidade.
Todas as maes de filhas...

Para Maria [saura Pereira de Queiroz, a procura pela formagao superior co-
mo uma das vias de ascensao social ¢ um fato que remonta ao inicio do século
XIX. Seja no campo ou na cidade, o dinheiro e a instrugdo foram importantes
determinadores das relagdes de poder. O personagem Olimpio, no século XX, ¢
uma exemplar representagao da capacidade de permanéncia dessa figura:

(...) O diploma universitdrio tornava-se para muitos a promessa suprema da ascen-
sao social e a entrada nas universidades era bem mais procurada por causa desta
esperanga, do que com o fim de adquirir algum saber ou alguma eficiéncia.”

Mais uma vez, o dramaturgo utiliza-se do recurso de antecipar um plano
no transcorrer do outro; isso acontece em meio a um curto didlogo entre Helena
e Marcelo, este, prestes a sair para a cidade. Nessa nova antecipagao, presencia-
se uma construgdo caracteristica em Jorge Andrade, pode-se dizer que ‘princi-
pios de realidade’ vao aos poucos adentrando a ficgao. Fatos pertencentes a his-
téria do pais sdo introduzidos no drama familiar de Joaquim. Ao ler um jornal,
Joaquim menciona palavras como: ‘ditadura’ e ‘PRP’, o que imediatamente re-
mete o leitor ao processo histérico pelo qual o pafs passou por volta de 1930,
exatamente o momento de contextualiza¢ao da unidade de tempo e agao da pe-
¢a de Jorge Andrade.

Ao deixar o jornal, Joaquim volta-se para Lucilia, quando entao come¢am a
falar de crises politica e familiar, discussao que os leva a revelar, nos seus sub-
textos, as dificuldades que cada um sofreu em decorréncia da crise cafeeira de
1930. As inimeras perdas sao verbalizadas: Joaquim, a fazenda; Lucilia, 0 ma-
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trimonio. Nesse movimento, incluem-se Marcelo e Helena: o filho foi privado da
liberdade anterior, j& Helena ndo mais sente a tranqiiilidade da estrutura fami-
liar, calcada em valores construidos no &mbito da aristocracia rural.

Lucilia: (Larga a costura) O Senhor pensa, papai, que gosto de saber que meu ir-
mao viaja em jardineiras sujas, que trabalha num frigorifico no meio de pessoas
que ele nunca viu e sem educagdo nenhuma? Pensa? Isso me atinge tanto quanto
ao senhor. Acontece que precisamos encarar a situagao de frente, nao hd outra sai-
da.

Joaquim: Eu sei, minha filha. (...) No pretendo dizer nada, mas nio posso deixar
de sentir. (...) Vocé vai a sala, assim? (...) E preciso guardar as aparéncias, Lucilia.
(...) Ainda somos o que fomos!

No trecho acima, fica claro esse desgosto com um tempo que, devido as mu-
dangas provocadas, trouxe intimeras perdas. Joaquim lamenta a condi¢ao ope-
rdria do filho, pois ndo consegue deixar de sentir a “massificagdo” a que sua fa-
milia foi submetida. Com essa opgdo, o dramaturgo reforca a insatisfagao dos
personagens quando nota o nivelamento social a que foi relegada a familia do
fazendeiro e, assim, seus valores sao implicitamente colocados nas palavras de
Joaquim. Dentre eles, a preocupagao com as aparéncias, com a manutengao de
certa pompa jd perdida.

Para Marina Maluf, nem mesmo em momentos de profunda crise de pro-
dugdo e comercializacao do café, as elites cafeeiras deixaram de preocupar-se
com as aparéncias:

Cultivar a sociabilidade era um capitulo que fazia parte do conjunto de saberes a
ser transmitido principalmente as filhas: fazer e receber visitas era um investi-
mento que ao mesmo tempo reforcava antigos lagos e criava novos (...). As elites
pretendiam fazer as maneiras e o gosto parecerem parte essencial da natureza de
seus membros, mas uma natureza cuidada, elaborada, “uma cultura tornada natu-
reza”. (...). No espago urbano, a identificado da condi¢do social das camadas su-
periores podia ser feita na figura da mulher, que ostentava riqueza através de rou-
pas, aderecos, atitudes e gestos codificados pela moda.”

Ao fim do primeiro ato, Jorge Andrade utiliza-se do jogo da simultaneida-
de, pois a tristeza de Helena, gragas ao endividamento de Joaquim e a conse-
qliente perda das terras, é apresentada, em seqiiéncia, com a cena do plano ur-
bano — 1932 —, quando o leitor passa a acompanhar a alegria de Joaquim por
saber, pelo jornal, que os devedores terdo prazo de dez anos (moratéria) para
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quitar suas dividas, ou seja, a esperanca de retorno a antiga propriedade torna-
se uma possibilidade.

Passado e presente tornam-se uma tnica temporalidade. Perdas e esperan-
cas, tristezas e alegrias invadem o texto e os olhos do leitor. E perceptivel, desse
modo, que a escrita do texto obedece a uma légica de movimento das experién-
cias e da mente do autor transpostas para o texto.

0 inicio do segundo ato traz duas rubricas situando o leitor sobre o cend-
rio e a disposi¢do da cena. A agdo no segundo plano ocorre algum tempo depois,
e a do primeiro plano, na mesma semana.

Jd na primeira cena do segundo ato, o dramaturgo expde para o leitor/es-
pectador a alegria de Joaquim com a possibilidade de voltar as suas terras por
causa da moratéria concedida aos devedores. Dessa forma, sua satisfagdo trans-
parece nas sementes que compra para replantar o jardim. Sua lembranca das
terras parece esbogada no olhar que langa ao galho de jabuticabeira dependura-
do na parede e na teimosia em nao mais tomar remédios.

No didlogo com Lucilia, percebe-se que a filha também acredita no possi-
vel retorno, exemplo disto é a mdquina de costura, que comega o ato coberta com
um pano. Esperancosa com o pai, ou pelo pai, 0 que se vé ¢ a confianga de Luci-
lia num retorno a vida passada. Na relacao com a natureza, a evocagao do pas-
sado:

Joaquim: Sementes para o jardim. Comprei bastante de girassol. (...) Em pouco
tempo ficard bonito outra vez. Imagino como deve estar!

No decorrer do segundo ato — plano rural —, o leitor/espectador ¢ infor-
mado acerca de um dinheiro que Joaquim nao recebeu de um comerciante cha-
mado Arlindo. Como conseqiiéncia, surge pela primeira vez a iminéncia da per-
da das terras, fato que ¢ lamentado com profunda mdgoa por Helena:

Helena: Isso acontece com qualquer um, como estd acontecendo. Nao somos os
tinicos ameacados. A maioria dos fazendeiros estd na mesma situagdo. (...). H4 ho-
mens que no sabem, ndo podem viver fora de seu meio. Seu pai sempre morou
na fazenda. Para nés, mundo se resume nisto. Toda a nossa vida estd aqui. (...) E
ndo se esqueca, Lucilia, que seu irmdo ndo tem profissdo, ndo estudou. Em que si-
tuagdo irfamos viver? (...) Viverfamos, mas ndo ¢ s6 isto que importa. A gente nas-
ce, vive e trabalha na terra. Nao aprendemos a fazer outra coisa, nem a viver de
outra maneira. Se tivéssemos que sair, ndo sei o que poderia acontecer.

Em A Moratdria, hd uma ruralidade sendo perdida. Os personagens, como
avegetagdo — o galho seco de jabuticabeira —, parecem desenraizar-se. A mo-
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bilidade e a indeterminacao do espago habitado muda também os referenciais
de vida. Sobre essa ocupagao dos espagos, Georges Poulet diz:

(...) a angustia vem com mais freqiiéncia: a angistia em ver a mobilidade dos lu-
gares acelerar ainda mais a mobilidade do nosso ser, j& tdo assustadora por si mes-
ma. Pois, como nio perder a fé na vida, quando se percebe que ¢é iluséria a tnica
fixidez em que se acreditava: a fixidez dos lugares, dos objetos ali situados? A mo-
bilidade dos lugares rouba nosso tltimo recurso. A que se agarrar, se os lugares,
como os tempos e os seres, também sdo arrastados nessa corrida que s6 conduz
até a morte?”

Ainda no plano rural (1929), é apresentado o personagem Olimpio, que che-
ga a casa de Lucilia para visitd-la e consold-la da crise financeira da familia. Num
primeiro momento, percebe-se que esse consolo é apenas afetivo, pois Olimpio
¢ pretendente de Lucilia. Entre os dois, mais uma vez, o lamento das perdas:

Lucilia: Tenho observado papai. Aquela calma nao me engana. Hd qualquer coisa
atrds do seu siléncio que me assusta. Tenho visto papai andando pela fazenda co-
mo um animal acuado. Olha tudo demoradamente. Parece dizer adeus até as pe-
dras, as drvores. Subitamente, parece que tudo adquiriu vida, sentido. O menor ob- | 473
jeto, o movimento de um galho, os animais, as plantas, os gestos, tudo! Tudo passou
a ter um significado diferente (...). Ontem encontrei papai no meio das jabutica-
beiras, olhando-as, quase acariciando-as. Passava de uma para outra, examinando
com ansiedade, como se todas estivessem doentes. Por um momento me deu a im-
pressao de estar perdido, sem poder sair do meio delas. Fui ao seu encontro. Quan-
do me viu, apressou o passo, fugiu de mim, como se eu fosse demais. (Pausa) Foi
ele quem plantou todas!

Olimpio: Certos fatos sdo irremedidveis.

Torna-se dificil dissociar as falas de Olimpio do meio do qual ele ¢ origind-
rio, 0 que permite desvelar as suas intengdes como personagem. Olimpio apa-
renta ter consciéncia das verdadeiras causas da crise da familia de Joaquim. Mas,
ainda assim, no seu consolo a Lucilia, diz haver sempre uma solugao. A ambi-
giiidade aqui se apresenta, pois o que se vé ¢ a tentativa de Olimpio em salvar a
unido com Lucilia, mas, a0 mesmo tempo, suas falas deixam transparecer que
nao hd nenhum outro caminho para a decadéncia dos fazendeiros. O posiciona-
mento de Joaquim diante das circunstancias fica claro na seguinte passagem:

Olimpio: (Pausa) Sei o que sente. Acha humilhante depender de mim, o filho do
inimigo politico de seu pai. Como se casamento fosse s6 isto: combinagao de for-
tunas ou de partidos politicos. Nunca aprovei esta mentalidade e espero que isto
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acabe de uma vez. Sempre achei vergonhoso o que meu pai fez ao seu e o que o seu
fez a muita gente. Esse coronelismo que ndo reconhece razio a ninguém, que des-
tréi tudo, que ¢ cego!

Se Olimpio ¢ a representagao do profissional liberal em ascensao, Joaquim
nao deixa de simbolizar uma variagao do tipico “coronel”. O dramaturgo, em A
Moratdria, localiza essas duas figuras, seus enfrentamentos e suas aliangas em
1929. Para Maria Isaura Pereira de Queiroz, o coronelismo atinge sua plena ex-
pansao na Primeira Republica. Mesmo dentro dessa contextualizacao, o autor
nao estaria sendo ficcionalmente anacronico, porquanto, segundo a pesquisa-
dora, o desaparecimento do coronelismo ndo se apresenta de modo progressivo,
mas sim, sensivelmente irregular.

Em Jorge Andrade, a politica coronelista parece dar seus tltimos suspiros,
mas o dramaturgo ndo deixa de localizar as permanéncias, j& que o personagem
Olimpio é tecido como o sucessor das préticas de Joaquim. Mesmo habitando o
espago urbano, outras formas

de manutengao da riqueza e de poder sdo articuladas.

Na dialética rural/urbano, tanto o dramaturgo quanto Queiroz olham com
cuidado esse momento de passagem, no qual a figura do “coronel” se defronta
com a organizagao da vida na cidade:

Num primeiro momento, urbanizagao e crescimento demografico sdo processos
que concorrem para o desenvolvimento e a manutengao da estrutura coronelista,
para, em seguida, pelo seu préprio incremento, levarem a esta abalos que tendem
a arruind-la. A cidade populosa, internamente muito diferenciada, vai escapando
ao poder dos coronéis, tipo muito rudimentar de autoridade para servir a um con-
junto complexo (...). O coronel, que fora o antigo “dono” da cidade, torna-se assim
um dos elementos da estrutura de poder, ao lado de outros que ora agem como
seus aliados, ora como seus opositores.”™

A fragilizagao dos valores do meio social de Joaquim € agucada a partir do
momento em que ele encontra o filho Marcelo alcoolizado. O contraponto que
vem da fala do personagem Olimpio é representativo do que serd esse futuro pa-
ra o segmento social ao qual a familia de Joaquim pertence:

Olimpio: Nio se preocupe (a Lucilia) com o futuro. Para isto estarei junto de vocé.
Venha! Vamos esperar seu pai. Ele vai compreender.

A relagdo rural/urbano aparece com toda a for¢a no choque de geragdes. A
alegria de Joaquim em face da iminente volta para a fazenda se contradiz com a
desilusdo de Marcelo, o resultado disso é uma intensa cobranca e a lembranga
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de erros de ambas as partes. Na discussdo, o pai cobra o desleixo do filho, e este,
por sua vez, afirma estar despreparado para as novas exigéncias e, mediante is-
to, cobra o pai por ndo ter lhe ensinado a “ser operdrio”.

Marcelo: (...) O senhor ndo compreende que depois de se ter vivido solto, no meio
do campo; depois de se ter conhecido uma outra seguranga, ndo é possivel ficar
preso o dia inteiro dentro de um saldo com o chdo sujo de sangue e receber ordens
de gente que... que... Ndo agiientava aquilo. Estava farto. Era ld que a saudade, a
consciéncia do que fomos, mais me oprimia.

Joaquim: Eu afirmo a vocé: (Num grito) ainda somos o que fomos!(...)

Nos personagens construidos por Jorge Andrade, o conceito liberal de tra-
balho nao tem um valor positivo, ou seja, ndo é visto como o tnico caminho de
ascensao social e realizacdo humana. Ao contrdrio, o trabalho é sindnimo de so-
frimento e aprisionamento, ¢ sinal de proletarizacao e desqualificagdo do indi-
viduo. Isto é muito aparente e torna-se mais critico quando o dramaturgo esco-
lhe um frigorifico como espaco de trabalho de Marcelo.

Em meio a isso, hd a figura da mae, que se encarrega de apaziguar o confli-
to pai/filho, afirmando a Marcelo que aceite a dor do pai e que, assim, se confor-
me com o emprego para melhorarem de vida.

Ao saber das perdas das terras no plano rural, o dramaturgo parece cons-
truir uma tinica saida. E quando Olimpio se oferece nao apenas como noivo de
Lucilia, mas também como advogado que ird acompanhar o processo, que ird
pedir a nulidade judicial do confisco das terras de Joaquim. Mais uma vez apa-
rece a insisténcia na idéia de a elite rural escorar-se em outro seguimento so-
cial. Em seguida, ocorre a chegada de Marcelo sem saber o que estd acontecen-
do e, ao informar-se, nao dd muita importancia, talvez por nao ter idéia das
dificuldades do futuro.

Assim, o0 dramaturgo encaminha a finalizacao do segundo ato e, mais uma
vez, cruza os dois planos para conclui-lo, e o leitor acompanha a seguinte tra-
ma: no plano urbano (1932) desenrolam-se os fatos que vao anunciar o cance-
lamento do processo de moratdria; por outro lado, o plano rural (1929) acentua
a humilhacao de Joaquim, suas reagdes e de sua familia com a iminente perda
das terras e as conseqiiéncias decorrentes deste processo:

Joaquim: Meus direitos sobre essas terras nio dependem de dividas. Nasci e fui
criado aqui. Aqui nasceram meus filhos. Aqui viveram e morreram meus pais. Isto
¢ mais do que uma simples propriedade. E meu sangue! Nao podem me fazer is-
so!

A cena que encerra o segundo ato concentra-se no plano urbano; nela, Jor-
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ge Andrade mostra a chegada de Olimpio com a noticia de que a familia de Joa-
quim ndo mais voltard para as terras, pois o ex-fazendeiro cometeu um engano
ao acreditar que o governo concederia moratdria de dez anos aos devedores. Se-
gundo a alegagdo do juiz, a falha encontrada por Olimpio no processo judicial
nao procede.

No terceiro e dltimo ato de A Moratdria, o que se observa ¢ a continuidade
do plano urbano (1932), pois o plano rural (1929) transcorre algum tempo de-
pois de sua localizagao no ato anterior. Assim, é destacado o retorno de Lucilia a
mdquina de costura. Nesta atitude, o conformismo da filha com uma situagdo
que, momentos atrds, como o pai, acreditou estar deixando.

No terceiro ato surge uma das mais belas e sensiveis cenas escritas por Jor-
ge Andrade. Nela estdo Helena e Joaquim na situagao de despedida das terras.
Mas, para construir o estado de solidao e abandono do casal, o dramaturgo re-
corre a vdrios momentos curtos e marcantes: a relagao afetiva de Joaquim com a
casa de fazenda, com as coisas que no dia a dia o cercam: balaustre, porta, forro
do quarto, a plantagao de café e o cheiro de terra molhada que entra pela noite
com a chuva. Joaquim volta a recordar o hébito de sempre levantar cedo, o tem-
po em que namorou e depois se casou com Helena, o estilo de vida de seus ante-
passados, a vida na cidade e, enfim, o medo de deixar as terras. Sao elementos
que vao expondo o apego as coisas e ao passado e, a0 mesmo tempo, vao expon-
do a fragilidade de Joaquim. O dramaturgo vai minando, corroendo as certezas
do personagem, elevando-o0 a um estado patético.

As formigas roendo as madeiras da casa — uma bela metdfora desse esta-
do de passagem do tempo que Joaquim estd sofrendo. E interessante perceber a
relacdo de Joaquim com o relégio de parede; sendo um presente de seus ante-
passados, figura como um elemento central nas peas de Jorge Andrade.

Sobre os lacos com seus antepassados, suas herangas e a relagao com o tem-
po, que ndo perdoa a quem se esquece de notd-lo, Joaquim fala:

Joaquim: O pessoal de hoje é muito “perrengue”. S6 sabe ficar na cidade, fazendo
o que ndo deve! (Pausa) Quero morrer como meu avé: cagando. (...) Meu avo co-
meu a matula e sentou-se encostado ao tronco de uma drvore. Quando os outros
cacadores chegaram jd estava morto. Um dos cachorros estava deitado em sua per-
na... e ele parecia dormir! (...) [o relégio]... foi presente de casamento de meu avd
a0 meu pai. Sabe? Meu av0 tinha um propdsito. Os antigos ndo davam nada assim
sem mais nem menos. Sabiam sempre o que era mais ttil. Junto com o presente
veio a recomendagio: “Meu filho! Nao deixe nunca o sol pegar vocé na cama e sai-
ba dividir o seu tempo, que tudo...” Disto ninguém poderd me acusar, Helena, em
toda a minha vida, s6 aquela vez quando tive maleita ndo vi o sol nascer.
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Essa atmosfera provocada pelo personagem Joaquim € pensada por Ray-
mond Willians — em caso semelhante — como sendo uma visao mitica de sen-
sibilidade, na qual a natureza opde-se aos avangos do mundo urbano industria-
lizante, pois (...) as virtudes sdo encaradas como coisas claramente passadas,
pertencentes a uma época anterior, perdida, da vida rural. Prosseguindo, Willians
ainda lembra que tal leitura:

(...) vé a transi¢do da sociedade rural para a industrial como uma espécie de de-
cadéncia, como a causa e origem dos nossos problemas e convulsoes sociais. Ocul-
ta aidéia de que ndo € o capitalismo que nos estd prejudicando, e sim o sistema
mais visivel e mais facilmente isolével do industrialismo urbano.”

Na segunda cena deste dltimo ato, o que se encontra € a insuportdvel sen-
sa¢do de Lucilia ao ter que falar com sua tia sobre o seu vestido. Ajoelhada aos
pés de Elvira, é visivel a humilhagao de ter que fazer a barra do vestido da tia e,
ainda por cima, ouvi-la falar que nao suporta mais ajudar “asilos”. Nesta cena, 0
leitor/espectador fica sabendo das relagdes de Elvira com a familia de Joaquim.
Sabe-se, desta forma, que apés a perda da fazenda ela sofre uma crise de cons-
ciéncia, passando a ajudar o velho “Quim”, mas ainda assim fica relatando a Lu-
cilia, com desdém, os favores prestados.

Revoltada com as acusagdes da tia, Lucilia comenta:

Lucilia: Isso mostra bem o que a senhora é. A verdade é que deixou a nossa fazen-
daira praga e ser arrematada por gente que nao tinha 0 menor amor as nossas
terras.

Ao se despedirem da casa da fazenda, Joaquim consola Helena e, como lem-
branga, leva um galho de jabuticabeira. Em momento algum falam que estao
deixando ou perdendo suas ligagdes com aquele espago, mas procuram maquiar
sua dor assumindo ser apenas uma viagem. De forma alguma aceitam ser uma
viagem sem volta.

Mais uma vez, o dramaturgo antecipard a dltima cena para cruza-la com a
terceira; contrasta assim a despedida da casa rural com os fatos do plano urba-
no, quando Helena aguarda a chegada de Joaquim para anunciar-lhe a recusa
da nulidade do processo judicial e que, tampouco, houve alguma moratdria por
parte do governo. Nesse sentido, o dramaturgo coloca em cena, simultaneamen-
te, as perdas de Joaquim em distintos tempos: tanto em 1929 quanto em 1932.
0 que marca a vida de Joaquim € a “derrota” que o segmento social, do qual faz
parte, sofre com o decorrer dos fatos.

No encerramento do texto, percebe-se uma certa apreensao por parte de
Helena e Lucilia, que, na ddvida, nao sabem o que fazer e nem qual informacao

Dezembro de 2001

477



478

Luiz Humberto Martins Arantes

dar a Joaquim sobre a perda do processo. Acreditam até que a mentira seja a me-
lhor verdade para o velho “Quim”. A chegada do ex-fazendeiro é marcada pela
angustia. Sentado e desfiando um trapo de pano, recolhe-se na sua dor. A reagao
de Lucilia ¢ surpreendente: no seu desespero, solidariza-se com a melancolia do
pai, pois, como Joaquim, acreditou no retorno as terras.

Lucilia e Olimpio saem “abracados”. Marcelo, sentado num canto, pouco in-
terfere no triste e angustiante didlogo final entre Helena e Joaquim:

Joaquim: Abril! (Pausa) O café estd sendo arruado! (As luzes vio abaixando lenta-
mente)

Marcelo: Jd nao se houve o canto das cigarras!

Joaquim: O feijao da seca comega a soltar vagens!

Helena: Os que plantaram... vao comegar a colher!

(As vozes se transformam num murmirio e as luzes se apagam definitivamente).

Em A Moratdria, a questao do espago possui profunda importancia. Hd
uma ambientacao rural e urbana que, pela maneira como ¢é tecida pelo drama-
turgo e habitada pelos personagens, remete o leitor/espectador a pensar em tais
espacialidades pela perspectiva de uma lenta passagem. Nesse sentido, Jorge An-
drade representa um segmento da sociedade brasileira em desenraizamento.

Essa escolha do dramaturgo justifica-se duplamente: num primeiro mo-
mento, € a atualizagao, para o texto teatral, de uma memdria individual/coleti-
va. Esse exercicio pode ser explicado:

(...) O sujeito que pode se auto reconhecer, através de lugares familiares que o si-
tuem, preserva seu ser, vale dizer, protege-se da sensagdo de isolamento, de anoni-
mato, de abandono, construindo seu préprio aconchego. Assim, identidade seria,
também, abrigo, portanto, protecdo.”

Num segundo momento, A Moratdria representa especifica leitura acerca
da passagem rural/urbano pés-1930, que o teatro brasileiro da década de 50 —
momento de escrita do texto — ndo se isentou de fazer.

Ao realizar esse texto e encend-lo em 1954, o dramaturgo demonstrou es-
tar antenado com o debate sobre nacionalismo presente no contexto. Se a EAD e
o TBC implementaram suas interpreta¢des de homem brasileiro e de dramatur-
gia nacional, também o fizeram o Teatro de Arena e os intelectuais ligados ao
ISEB (Instituto Superior de Estudos Brasileiros). Neste sentido, o estudo dessa
pluralidade de representagdes, e préticas, permite entender a emergéncia de na-
cionalidades e nao a preponderancia de o “Nacional”.
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NOTAS

'0 mais recente debate acerca da relagao histéria/literatura/teatro pode ser encon-
trado nas seguintes referéncias: PATRIOTA, Rosangela. Vianinha: um dramaturgo
no coragdo de seu tempo. Sao Paulo: Hucitec, 1999; PESAVENTO, Sandra Jatahy.
“Contribui¢ao da histéria e da literatura para a construgao do cidadao: a aborda-
gem da identidade nacional”. Discurso Histdrico e Narrativa Literdria. Campinas:
Ed. Unicamp, 1998, p. 10; PINTO, Julio Pimentel. Uma Memdria do Mundo. Fic¢ao,
memdria e histéria em Jorge Luis Borges. Sdo Paulo: Esta¢ao Liberdade, 1998.

?Natural de familia tradicional e aristocrdtica do Oeste Paulista — Junqueira e Al-
meida Prado, Aluisio Jorge Andrade Franco (1922-1984) ingressou no meio teatral
como aluno da EAD (Escola de Arte Dramdtica) em 1951, quando entdo escreveu
seu primeiro texto teatral: O Telescdpio. O conjunto de suas principais pegas estd
publicado na obra Marta, a Arvore e o Reldgio, Ed. Perspectiva. A primeira peca de
Jorge Andrade que recebeu encenagao foi justamente A Moratdria, que veio a es-
trear em 6 de maio de 1955 na inaugura¢ao do Teatro Maria Della Costa, de Sao
Paulo. No elenco, figuravam os nomes de Fernanda Montenegro, Sergio Brito, Wan-
da Kosmos e outros; na cenografia e dire¢ao, o nome de Gianni Ratto.

*E discutivel a idéia de que o TBC inaugura o profissionalismo no teatro brasilei-
ro. As experiéncias de Pascoal Carlos Magno e do Teatro Universitdrio no Rio de
Janeiro sdo exemplos dessas outras facetas do chamado “profissionalismo” de com-
panhias no teatro brasileiro do século XX. Sobre isso, o pesquisador Armando Sér-
gio SILVA comenta que: “.. Pascoal Carlos Magno fundaria, em 1938, no Rio de Ja-
neiro, o Teatro do Estudante, e Alfredo Mesquita, em 1942, o Grupo de Teatro
Experimental em Sao Paulo. Décio de Almeida Prado, nos idos de 1943, formaria e
dirigiria o Grupo Universitdrio de Teatro, também em Sao Paulo, e na mesma épo-
ca, Lufza Barreto Leite seria uma das criadoras e atrizes do grupo Os Comediantes
no Rio de Janeiro.” In Uma Oficina de Atores — a Escola de Arte Dramdtica de Al-
fredo Mesquita. Sao Paulo: Edusp, 1989, p. 20.

*MESQUITA, Alfredo. “Depoimento”. In Depoimentos II. Rio de Janeiro: SNT/MEC,
1977, p. 29. Grifo nosso.

*Idem, p. 24.
*GUZIK, Alberto. TBC: Crénica de um Sonho. Sao Paulo: Perspectiva, 1986, p. 56.

"ANDRADE, Jorge. “Teatro ndo é palanque”. Revista Isto €. Sdo Paulo: 19/4/1978, p.
47.

* D’ARAUJO, Maria Celina Soares. O Segundo Governo Vargas 1951-1954 — Demo-
cracia, Partidos e Crise Politica. Rio de Janeiro: Zahar Ed., 1982, pp. 24-25.

’BETTI, Maria Silvia. “Realismo americano e dramaturgia brasileira: pontos de
contato”. In Vintém — ensaios para um teatro dialético. Sao Paulo: Hucitec, n. 1,
fev/mar/abr, 1988, p. 15.

" GUZIK, Alberto. Op. cit., p. 51. Grifo nosso.
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""SILVEIRA, Miroel. A Outra Critica. Sao Paulo: Ed. Simbolo, 1976, p. 145. Grifo
n0sso.

'? ANDRADE, Jorge. Revista Dionysos, dezembro de 1959, p. 65.

"HOLANDA, Sérgio Buarque de. Raizes do Brasil. 26* ed. Sao Paulo: Cia. das Le-
tras, 1995, p. 73.

“Idem, p. 92.

"ANDRADE, Jorge. A Moratdria. Op. cit., p. 121.

“POULET, Georges. O Espaco Proustiano. Rio de Janeiro: Imago, 1992, pp. 54-55.
Idem, p. 122.

" ANDRADE, Jorge. Op. cit. Todos os didlogos entre personagens, citados na seqiién-
cia, estdo presentes na peca A Moratdria, pp. 121-187.

YQUEIROZ, Maria Isaura Pereira de. “Classes Sociais no Brasil — 1950/1960”. In
Cultura, Sociedade rural, sociedade urbana no Brasil. Rio de Janeiro: LTC/Edusp,
1978, p. 124.

“HOBSBAWN, E. A Invengdo das Tradigies. Rio de janeiro, Paz e Terra, 1984, p. 11.

*'WILLIANS, Raymond. O Campo e a cidade na histéria e na literatura. Sao Paulo:
Cia. das Letras, 1989, p. 247.

20 tema Revolug¢ao de 1930 foi intensamente investigado pela historiografia bra-
sileira; para quem queira iniciar a discussao ¢ fundamental consultar: DE DECCA,
Edgar. S. O Siléncio dos Vencidos. Sao Paulo: Brasiliense, 1981; FAUSTO, Boris. Re-
volugdo de 30: Histdria e Historiografia. Sdo Paulo: Brasiliense, 1982; ___. (org.)
Histdria Geral da Civilizagdo Brasileira. 5% ed., Sdo Paulo: Bertrand Brasil, tomo
I11, vol. III, 1991; FORJAZ, M.C.S. Tenentismo e Politica: tenentismo e camadas mé-
dias urbanas na crise da Primeira Republica. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1977. SAN-
TA ROSA, Virginio. O Sentido do Tenentismo. 3 ed., Sao Paulo: Alfa-Omega, 1976.
SODRE, Nelson W. Formagdo Histdrica do Brasil. 9* ed., Rio de Janeiro: Civilizagao
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