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RESUMO - Performance, Encenagio e Parddias: os saberes queer e os modos de uso drag nas nar-
rativas de Marcia Pantera — O artigo almeja discutir as narrativas de Mércia Pantera explorando a per-
formance, a encenago e as parédias de género presentes na utilizagio dos saberes gueer e nos modos de
uso drag. Utilizando-se de encontros narrativos como ezhos metodoldgico, abraga a poética como possibili-
dade criativa de tecer uma pesquisa performativa. Em sua agao analitica, o texto enuncia os efeitos do en-
contro poético junto a Mdrcia Pantera, que, a0 narrar suas experimentacoes performativas, engend:ou a
feitura de mobilizagoes e fabulagdes potentes para pensar a superficie corporal e sua agio andrquica-
performativa. Em sua partida, o artigo conclui seu percurso poético entrevendo a aglo criativa da perfor-
mance de Mdrcia Pantera na constitui¢io de modos dissidentes de proliferagio de afetagoes educativas.
Palavras-chave: Género. Performance. Drag Queen.

ABSTRACT - Performance, Staging and Parodies: queer knowledges and the ways of drag use in
Mircia Pantera’s narratives — The article aims to discuss Mdrcia Pantera’s narratives, exploring the
performance, staging and parodies of gender present in the use of queer knowledge and drag. Using
narrative encounters as a methodological ezhos, it embraces poetics as a creative possibility for weaving
performative research. In its analytical action, the text enunciates the effects of the poetic encounter with
Mircia Pantera, who, in narrating her performative experiments, engendered the making of powerful
mobilizations and fabulations for thinking about the body surface and its anarchic-performative action.
The article concludes its poetic journey by glimpsing the creative action of Mércia Pantera’s perfor-
mance in the constitution of dissident modes of proliferation of educational affectations.

Keywords: Gender. Performance. Drag Queen.

RESUME - Performance, Mise en Scéne et Parodie: savoir queer et utilisation du drag dans les récits
de Mircia Pantera — L'article vise a discuter des récits de Mércia Pantera, en explorant la performance, la
mise en scene et les parodies de genre présentes dans 'utilisation de la connaissance queer et les facons dont le
drag est udlisé. Utlisant les rencontres narratives comme éthos méthodologique, il embrasse la poétique
comme une possibilité créative de tisser une recherche performative. Dans son action analytique, le texte
énonce les effets de la rencontre poétique avec Mércia Pantera, qui, en racontant ses expériences performati-
ves, a engendré de puissantes mobilisations et fabrications pour penser la surface du corps et son action per-
formative anarchique. Larticle conclut son voyage poétique en entrevoyant I'action créative de la performan-
ce de Mircia Pantera dans la constitution de modes dissidents de prolifération des affectations éducatives.
Mots-clés: Genre. Performance. Drag Queen.
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Notas introdutérias

Corpo-movimento. Corpo em movimento. Giro. Rodopio. Tragar nos
movimentos do corpo as marcas do que foi feito dele, como um arranjo di-
fuso de textos, toques, afetagdes. O deslocamento possivel, como possibili-
dade critica, se coaduna no balango, no dangante gesto da provisoriedade,
na contingéncia da superficie corporal.

Pelos ditos e pelos ritos, os orificios sao fabricados e interditados no
corpo. Através de prdticas de poder e em suas fissuras produtivas, prolife-
ram-se contracondutas que se levantam contra capturas totalizadoras e natu-
ralizantes. Nesse intermindvel embate, outras perspectivas visiveis e diziveis
despontam sobre o corpo em seus devires.

Encenagoes corporais em ritos que naturalizaram e desnaturalizaram
formas de estar no mundo, imbuidos de sentidos, afagos, providos de tem-
pestade e luto. Palavras provocadoras que despontaram na terra despida:
nem chuva, nem mormago. Apenas encenagoes corporais. No balango do
corpo, hd uma perene movimenta¢io que precisa dinamitar e reinventar:
um ato, um gesto, um toque. Inventando motivos para provocar o que de-
cididamente se apresentava como deslocamento: o corpo dangante, em con-
vite, convidava nosso olhar, nosso toque, nossa afeta¢io.

O corpo, ciente do seu manifestar no giro que empreende, pode paro-
diar aquilo que lhe conforma e deforma. Nesse problema, algumas questoes
emergem como formulagoes possiveis: de quais modos os contornos da su-
perficie corporal, como formas de contraconduta, coadunam atos visiveis
que denunciam a facticidade de uma materialidade corporal naturalizada?
Quais préiticas despontam como possibilidade critica? O que pode nosso
corpo em movimento:

A producio e a conformidade dos contornos corporais buscam escre-
ver e reescrever as fronteiras do corpo e sua inteligibilidade. Os ritos que o
governam e o investem desde a modernidade nio apenas encadeiam a com-
preensdo naturalizada do que pode o corpo, como também pressupoem
igualmente a sua aparéncia, atrelada a atributos que devem efetivar a identi-
dade como ideacao heterossexual e bindria.
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Esse regime politico dos corpos, através de um conjunto decididamen-
te heterogéneo de interpelagdes performativas, ou seja, palavras, atos, gestos
e desejos, de maneiras articuladas “[...] criam a ilusao de um nucleo interno
e organizador do género, ilusio mantida discursivamente com o propésito

de regular a sexualidade” (Butler, 2015, p. 235).

Essa verdade interna do género, produzida e naturalizada sobre a su-
perficie corporal, incoa a identidade como causa, conformando uma rede
inteligivel que circunscreve uma aparéncia possivel para o corpo, o género
que ele expressard, as formas pelas quais a heterossexualizagao do desejo de-
corre e a matriz normativa que lhe legitima uma coeréncia visivel.

Essa fantasia inscrita e instituida sobre os corpos evidencia o género
verdadeiro como uma produgao ficticia, tal como sua condi¢io interna. A
fabricagao de um corpo generificado torna-se, nas contingéncias de uma ite-
rabilidade discursiva, vinco de disputas. O sujeito generificado ¢é efeito de
um enquadramento normativo que estabelece o corpo abjeto como certo
contraste constitutivo.

Cabe salientar que “[...] essa coeréncia é desejada, anelada, idealizada, e
que essa idealizagao é um efeito da significacio corporal” (Butler, 2015, p.
235) ou, dito de outra maneira, que os atos, gestos e atuagoes que se efeti-
vam no cotidiano das praticas sociais “[...] sio performativos, no sentido de
que a esséncia ou identidade que por outro lado pretendem expressar sao
fabricacoes manufaturadas e sustentadas por signos corpdreos e outros mei-
os discursivos” (Butler, 2015, p. 235).

A produgao simbdlica e discursiva da identidade é perpassada por in-
contdveis relacoes de poder. Nos embates com o poder, alguns corpos fusti-
gam as incorporagdes postas em ato e, por meio dessa postura abjeta, “[...] o
ideal regulador é entdo denunciado como norma e ficgao que se disfarga de
lei do desenvolvimento a regular o campo sexual que se propde descrever”

(Butler, 2015, p. 234).

Certa acep¢io de que hd no género corporificado uma identidade pri-
midria e original pode ser subvertida e provocada pela presenca de alguns
corpos que dinamitam o efeito naturalizado do sexo ficticio e denunciam
como os cddigos de masculinidade e feminilidade sio reverberagoes de pra-
ticas sociais e técnicas de sujeitamento.
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Os corpos drag em suas performances e suas provocagdes a uma corpo-
reidade significante parodiam a naturalizagao do género na superficie corpo-
ral, tornando contingentes os regimes de aparéncia que circunscrevem seus
efeitos de verdade. Sua performance subverte certa visibilidade sobre o cor-

po: sua identidade, expressdo e anatomia.

A drag “brinca com a distingdo entre a anatomia do performista e o
género que estd sendo performado” (Butler, 2015, p. 237), aticando os dis-
cursos que distinguem seu corpo, seu género e sua performance, sugerindo
“[...] uma dissonincia nao s6 entre sexo e performance, mas entre sexo e gé-
nero, e entre género e performance” (Butler, 2015, p. 237). Abragando o
corpo como texto, imitando as expressoes de género e outros regimes da
aparéncia, a performance drag subverte a distin¢ao bindria da superficie cor-
poral, produzindo uma identidade pirateada que denuncia pela sua presenca
o cardter precdrio e ficticio do regime sexo/género.

O que mobiliza sua expressao parodistica nao necessariamente enseja
aglutinar uma ac¢do politica decidida, isto ¢, criticamente produzida pelo
corpo que se monta drag. Tampouco se trata apenas de uma apropriagio

s . A . - A ] 1. ~
acritica da aparéncia e expressio de género como possibilidade de atuagio e
trabalho artistico.

As drags, sejam queens ou kings, por meio de suas performances, susci-
tam o desmantelo de uma identificagio primdria, tendo em vista que “[...]
nossas performances de género s6 podem acontecer dentro de uma cena dis-
cursiva plena de constrangimentos que limitam o que conta como inteligi-
vel” (Borba, 2014, p. 449). De maneira provocativa, imitando o género,
“[...] a drag revela implicitamente a estrutura imitativa do préprio género —
assim como sua contingéncia” (Butler, 2015, p. 237), inclusive reside no
seu gesto artistico, de seu manifestar, o “[...] reconhecimento da contingén-
cia radical da relagio entre sexo e género diante das configuragoes culturais
de unidades casuais que normalmente sdo supostas naturais e necessdrias”

(Butler, 2015, p. 238).

Sacudindo os naturalizados discursos normativos que buscam capturar
os desvios que podemos engendrar no/através do corpo, as performances
drag reformulam na superficie corporal outro campo do visivel, deslocando
a acepgao do corpo como unidade tnica e fadada a um binarismo incontor-
ndvel do género. Dessa maneira, no corpo drag em movimento, podemos
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perceber que “[...] no lugar da lei da coeréncia heterossexual, vemos o sexo e
o género desnaturalizados por meio de uma performance que confessa sua
distin¢io e dramatiza o mecanismo cultural da sua unidade fabricada” (Bu-
tler, 2015, p. 238), engendrando outras formas mais fluidas de conceber o

corpo e sua relagao com o presente.

Cabe igualmente salientar que esses atos e gestos artistico-
performativos mobilizam a produgio de fissuras produtivas nas formas de
conceber o corpo. Esse deslocamento critico desarranja toda uma inteligibi-
lidade sobre corpo e arte, sobre as artes do corpo e sobre a arte em suas ex-
pressoes corporais.

Outra questdo importante que atravessa as performances drag é a no-
¢do de parédia de género'. A parédia decididamente como ato criativo é
produzida como critica “[...] da prépria ideia de um original [...] a parédia
do género revela que a identidade original sobre a qual se molda o género é
uma imitagio sem origem” (Butler, 2015, p. 238).

O ato parodistico do género em certas performances drag nao deve ser
confundido com uma politica-drag-natural, inclusive quando se presume
um construtivismo de género ou, em outro prisma, certa militAncia inata. A
parédia de género nos corpos drag é tanto a fissura na inteligibilidade bind-
ria — expressoes e papéis de género produzindo uma identidade drag —
quanto seu exemplo abjeto-produtivo que “[...] fornece um alivio ritual para
uma economia heterossexual que deve policiar constantemente suas préprias
fronteiras contra a invasao do queer” (Butler, 2019, p. 217).

Niao sendo subversiva em si mesma, a parédia deve articular outros
atos criativos, tornando “certos tipos de repeti¢ao parodistica efetivamente
disruptivos, verdadeiramente perturbadores” (Butler, 2015, p. 239). Nas re-
lagbes discursivas que atravessam de maneira arbitrdria a materialidade do
corpo, pode haver no enlace com a parddia transformagées de género “[...]
na possibilidade da incapacidade de repetir, numa deformidade, ou numa
repeti¢do parodistica” (Butler, 2015, p. 243) que, em suas reverberagoes,
“[...] denuncie[m] o efeito fantasistico da identidade permanente como uma
construgdo politicamente ténue” (Butler, 2015, p. 243).

Algumas narrativas drag sobre suas vivéncias com a performance des-
pontam como possibilidade critica. Elas poderio nos provocar ainda mais a
pensar sobre as parddias de género, os corpos como instrumento-
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performance e as préticas de contracondutas que podem emergir como fis-
sura produtiva nessa relagio com a performance. Talvez tal viabilidade in-
vestigativa forneca debates vividos de poténcia poética, aquendagio e meto-
dologias politico-performativas.

O que dizem corpos drag sobre suas vivéncias com a performance? Le-
vemente ouviremos, como reverberacio de nossas indagagdes, o rugir de
uma pantera, que urge narrar suas experimentagdes e suas memorias forte-
mente nutridas de sentimentos, saberes e afetacoes. Mdrcia Pantera, drag
gueen paulistana, através de seu rugido performativo, nos convida a tecer
junto a ela um proficuo encontro nutrido de narrativas, movimentos e bate-
cabelo. Empolgados com tal convite, pretendemos investigar, através dessas
narrativas, como alguns corpos estabelecem relagées com a performance,
percebendo-as como possibilidades formativas. Intentamos aqui tanto per-
ceber os saberes que despontam das narrativas de Mdrcia Pantera em suas
vivéncias com a performance como igualmente produzir uma escrita poética
como efeito criativo do encontro com seu corpo em potente experimenta-
¢ao com a performance.

Encontros narrativos como possibilidade metodolégica

Pensar a performance na academia é fomentar contradi¢coes produtivas
que criam outras maneiras de pensar o conhecimento cientifico, a relagao
que a ciéncia estabelece com a estética e as viabilidades acerca de seus sabe-
res construidos. O gesto que desponta neste texto é o de pensar a perfor-
mance como um caminho investigativo que produz em torno de si préticas
educativas que corroboram pensar o presente e como o corpo se articula e
funciona nesse processo contingente de produgao de devir.

A pesquisa, nessa perspectiva, deve “[...] incorporar e investigar melhor
a teoria aproveitando meios e métodos de performance (no sentido mais
ampliado)” (Lagaay; Seitz, 2020, p. 6). Através de suas intervengdes tedricas
e politicas, é estabelecido um “[...] intercAmbio entre disciplinas e cuja pre-
missa bdsica deve ser o desmonte das hierarquias de culturas do conheci-
mento e de seus formatos” (Lagaay; Seitz, 2020, p. 6).

Trata-se de uma provocativa agio criativa, intentando outros processos
de produ¢io de conhecimento nos quais a “[...] cria¢io de uma coisa e gera-
¢ao associada a compreensao de uma ideia correta dessa coisa sio, muitas

Robson Guedes da Silva — Performance, Encenacio e Parédias:

os saberes gueer e os modos de uso drag nas narrativas de Mdrcia Pantera

Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 14, n. 2, ¢132201, 2024.
Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



vezes, partes de um Gnico e indivisivel processo, partes que nao podem sepa-
rar-se, sob pena de interromper o processo” (Feyerabend, 1977, p. 32). Es-
te, contudo, nio ¢ orientado “[...] por um programa bem definido e, alids,
nao ¢é suscetivel de ver-se orientado por um programa dessa espécie, pois en-

cerra as condigoes de realizagao de todos os programas possiveis” (Feyera-
bend, 1977, p. 32).

Por meio de uma escrita poética, buscaremos experimentar a perfor-
mance como um estdgio liminar — entendendo a liminaridade* como um
momento potencialmente perigoso, marcado pela auséncia de regras bem
definidas, algo 2 margem — em um espago intermedidrio que foge da com-
preensdo normativa, sendo tanto isto quanto aquilo, estando 14 e aqui. Essa
agdo se faz necessiria para perceber como essa experiéncia da performance
produz processos de afetacio aflorados sob reagdes como alegria, excitagao,
choro, medo, revolta etc. tanto no sujeito pesquisador quanto nos seus su-
jeitos da pesquisa.

Articulada com um olhar nutrido pelas pedagogias culturais, a pesqui-
sa performativa em “seu potencial plurivocal” (Haseman, 2015, p. 49) bus-
ca ampliar as possibilidades de constituir inteligibilidades performativas que
rompam com o bindmio metodolégico que nos é sempre posto. Salienta-se,
nesse sentido, a prdtica como a “principal atividade de pesquisa — e nao
apenas a prdtica de performance” (Haseman, 2015, p. 48), vendo os resul-
tados da prética como arquivo/efeito evidéncia dessa agdo criativa.

Tendo em vista que o “[...] processo metodolégico é o de alquimia
mesmo, resultando dai uma bricolagem diferenciada, estratégica e subverte-
dora das misturas homogéneas tipicas da modernidade” (Corazza, 2007, p.
118), o que decididamente almejamos é romper “[...] com as orientacoes
metodoldgicas formalizadas na e pela academia [...] cuja dire¢do costuma ser
a das abordagens classificatérias” (Corazza, 2007, p. 118), muito ao gosto
das pesquisas em educa¢io.

O que abragamos como suposi¢ao tedrico-analitica é talvez a acepgao
de “[...] que as artes do pensamento nao se separam do préprio pensamento
com (e sobre) as diversas artes; ou que, por hipdtese, nossas pesquisas se fa-
riam mais vivazes e plenas de movimento” (Fischer, 2021, p. 11) se buscds-
semos no horizonte de nossas investigagoes certa “[...] preocupagio estética
e também politica, que nos levaria a olhar o chamado real com imaginagao
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e, a0 mesmo tempo, com uma lucidez que nos distancia de nés mesmos”
(Fischer, 2021, p. 11).

Nessa tentativa desmanteladora — e nio menos (in)disciplinar — como
gesto que demarca o atravessamento sujeito pesquisador/sujeito pesquisado,
perguntamos aos corpos que constroem o corpo deste texto quais sio os en-
redos poéticos que gostariam que a apresentagio de suas narrativas abracas-
se. A busca aqui é de um mote poético que possa mobilizar proficuos en-
contros entre corpos, narrativas e performance, permeados por potentes

possibilidades educativas.

A reverberagio da provocagio posta em enlace com os sujeitos de pes-
quisa propiciou a tessitura de um texto narrativo nio apenas embebido de
experimentagoes com a performance, mas igualmente norteado por um de-
sejo poético suscitado pelos corpos em narrativas. Talvez essa estratégia seja
um modo pelo qual tensionamos a necessidade de esses conhecimentos di-
fusos performativos estarem presentes de maneiras urgentes nas formas de
pensar e produzir educagao.

Meircia Pantera sugere como enredo de encontro ou no nascer do sol ou
no por do sol, também gosto da praia. A fabricacio de uma poética desloca
certos enquadramentos, suscitando outras formas pelas quais sentimos, ex-
pressamos e nos afetamos. Outra articulagio poética que tentaremos tecer é
a de entrecruzar, na feitura das alegorias performativas, as imagens presentes
em cada cena, numa justaposi¢io que, nutrindo-se de um arquivo mdltiplo,
fomenta outras tramagbes investigativas com os corpos em performances.
Para o texto, trazemos uma textura que abraga as imagens como fragmentos
instigantes que atestam O Vinco entre os COrpos que narram, a imagem-texto
e o texto manifesto, constituindo potentes ressonincias poéticas.

Mircia Pantera, fazendo poses em suas imagens-movimento, bate ca-
belo e performa seu corpo em texto. Cada gesto de seu corpo elucida um
rosto, um jeito, uma pantera noticiando seu estar no presente. Tal como
uma apresenta¢io marcada pela montagido e ousadia, anuncia um movimen-
to corporal urdido pelas garras da vida na pantera e das garras da pantera na
vida.

Portanto, é nas possibilidades de afetagio que esta pesquisa se consti-

tui, tentando construir outras maneiras de produzir saberes em educagio e
vendo na poética performativa e na ciéncia as mesmas manifestacoes do sa-
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ber. O entrelagar das narrativas junto as reverberagdes poéticas emerge neste
texto como um agucado desejo investigativo, articulando conhecimentos,
escritas, ditos, sentimentos e intensidades em variadas experimentagoes com
a performance.

Entre o nascente e o poente: Mdrcia Pantera e os modos de uso drag

Entre o vaivém dos carros, da cidade, dos prédios, do cinza. Havia
nossos corpos, mais uma vez desejantes de encontro, narrativas e saberes.
Anoitecendo em volta, restava-nos o mar — em sua imensidio em movimen-
to — como possibilidade de tramagoes, de atravessamentos, de maresia.

Como em um devaneio, vimos correndo solta & noite uma pantera que
rodopiava sua cabega num movimento muito ripido, envolvendo seu corpo,
cabelo, desejo, lampejo, tal como chama de pavio de lamparina, necessdria
para fazer nascer ao redor de seu alcance uma luz, um raio de dia. Seu mo-
bilizar era um gesto potente de enlace entre seu corpo-pantera e seu estar no
presente.

Desprender-se de um estatuto humanista e suscitar condutas e identi-
dades animalescas como performance constituida pelo corpo era a noticia
que nos provocava. Sentamos nas areias a beira-mar como postura assumida
em um percurso de escuta e interrogagio, sem trago nem fim.

O corpo-pantera, findando seu bate-cabelo, senta-se préximo a nds,
nos diz seu nome, olha para o mar e deixa um siléncio abragar a cena que se
tecia. Mdrcia Pantera, como nos apresentou, era drag queen. Tinha cabelos
longos, unhas afiadas, roupa preta e expressio povoada de um amalgamado
de marcas, da vida e da arte.

Reparando cada onda, como um espetdculo que se inicia e finda a cada
ato, deixamos nos preencher pelas diversas visibilidades que nos remetia o
lugar. Havia ali um encontro: nés, Mdrcia e o mar. Provocados, a0 mesmo
passo que jé entregues ao contato de tal convergéncia, interrompemos o si-
léncio, almejando construir com Madrcia Pantera uma partilha narrativa.
Como uma movimentagio inicial da conversa que ali poderia se constituir,
afetados pela presenca de um corpo drag queen, buscamos entao indagar:
como comegou a tua histéria com a performance drag? Ela nos responde:
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Bom. A minha histéria comegou quando eu conheci a boate, né. Quando eu fui
conhecer a boate por 1986, perto de 1987. Na verdade, eu era atleta de volei, e jo-
gava em Suzano-SP, joguei volei durante muitos anos. E af fui pra Suzano e um
amigo meu me convidou pra conhecer uma boate. Entdo, quando eu conheci uma
boate pela primeira vez, nao tinha visto shows ainda, eu ia para curtir, para dangar,
para paquerar, pra beijar... essa coisa toda. E até mesmo, na verdade, eu fui para
conhecer, porque quando eu vi dois homens se beijando, para mim foi um espan-
to, né. Eu era do mundo dos atletas, nao conhecia o meio gay. Bom, o primeiro
show que eu vi, eu vi alguns shows, mas o primeiro show que me identifiquei e
olhei e falei: meu deus, é isso que eu quero fazer! Foi o show da Marcinha do Co-
rinto, na boate Nostromundo. Isso jd era 1987, porque 1988 eu jd engrenei nessa
vida Drag Queen (Mdrcia Pantera).

Mesmo que estivéssemos sentados junto a Mdrcia reparando o fluxo
do mar, a boate surgia como espago decididamente curioso de provocagio.
Ela despontava na narrativa e nos deslocava a pensar nas maneiras difusas de
alegria, desejo, movimento, préticas sexuais e outras formas de contracon-
duta ou, sob a ética da norma, no que foi crescentemente enquadrado como
certo detrito cultural que se produziu em seus vdrios ambientes. As boates
atravessaram muitas subjetividades gueer, apresentando-se, muitas vezes,
como espagos possiveis de certa liberdade.

Cabe ponderar que “[...] a liberdade é algo que nés mesmos criamos -
ela é nossa prépria criagdo, ou melhor, ela nao é a descoberta de um aspecto
secreto de nosso desejo” (Foucault, 2004, p. 260). Nas boates, através do
enlace liberdade-desejo, vérias préticas e condutas nido normativas emergi-
ram como efeito fissurado de contraposi¢ao a norma. “Com nossos desejos,
por meio deles, instauram-se novas formas de relagdes, novas formas de
amor e novas formas de criagao” (Butler, 2008, p. 260). Portanto, “o sexo
nao ¢ uma fatalidade; ele é uma possibilidade de aceder a uma vida criativa”

(Butler, 2008, p. 260).

As boates eram — e de certa forma ainda sio — vistas como espagos
pa¢
préprios para o invertido, que recebe “esse nome porque a meta do seu dese-
jo saiu dos trilhos da heterossexualidade” (Butler, 2008, p. 103). Ele é aque-
le cuja 6tica da heterossexualidade compulséria presume ser um corpo in-
vertido, exatamente “[...] quando nao atinge seu objetivo e objeto e se dirige
erradamente para seu oposto ou quando se toma a si mesmo como objeto
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de seu desejo” (Butler, 2008, p. 102), projetando e recuperando essa ideia
de si em um objeto decididamente homossexual.

Tais espagos noturnos articularam a emergéncia de um conjunto de
préticas invertidas, poluidas, dissidentes, gueer. Sob um olhar genealdgico,
poderemos entrever a proliferagido de corpos-drag a partir dos efeitos dos
anos 1960, quando crescentemente “[...] produziu-se um verdadeiro proces-
so de liberagdo. Este processo foi muito benéfico no que diz respeito as
mentalidades, ainda que a situagio nao esteja definitivamente estabilizada”
(Foucault, 2004, p. 262).

Essas reverberagdes sio produtivas no feito de mobilizar a utilizacio
dos corpos para poluir alguns regimes de verdade, ensejando nesse ato a cri-
agao de outras possibilidades corporais, outras formas de conceber suas for-
cas e limites. Sob esse olhar, “[...] a possibilidade de utilizar nossos corpos
como uma fonte possivel de uma multiplicidade de prazeres é muito impor-
tante” (Foucault, 2004, p. 264).

E assim formas criativas e parodisticas emergiram nas boates, espagos
limjares que estabelecem viabilidades multiplas sobre o corpo, fustigando
enquadramentos normativos heterossexualizantes como igualmente uma po-
litica da identidade. Ali, surgiam através dos atos performativos drag identi-
dades como politica, disputando através do aparecimento o borramento dos
c6digos naturalizados e bindrios fadados aos corpos.

Atravessados pelos movimentos que Mdrcia tragava com o gingado do
corpo — criando com seu desatino imagens vividas de suas apresentagoes
drag —, reparamos, quase adentrando ao que viamos, um rodopio em pose:
uma mao em apoio a uma argola que segurava entre suas garras/maos, cabe-
los em movimento, e uma postura corporal levemente inclinada para o lado,
como quem se prepara para o despontar de uma performance.
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Figura 1 — Mdrcia Pantera. Fonte: Foto de Ivan Erick Menezes (2020).

Com um olhar no horizonte, talvez atenta a sua histéria, desejosa de
novas experimentagdes e aberta ao que vem, Pantera é heranca e herdeira de
toda uma discursividade gueer, de ecos educativos — e, com isso, constituti-
vos —, de préticas artisticas construidas por uma gama de sujeitos dissidentes
que abragaram a arte drag como agdo performdtica possivel. Uma cena salta
na narrativa de Mdrcia, que, fervendo o corpo na boate — entre as gays, ma-
riconas, sapatdes, travestis, bissexuais e liberados que transitavam e danca-
vam na NostroMundo —, se afeta no meio de um ato performativo e produz
em torno de si: me identifiquei e olhei e falei: meu deus, é isso que eu quero
Jazer!

Para Mdrcia, ainda atleta de Suzano, a boate lhe proporcionou, para
além da liberdade sexual, entre dangas, beijos e diversao, encontrar-se ou
construir-se pantera. Entre tantos outros shows que frequentou em boates,
foi o de Marcinha do Corinto que a deslocou, marcou e mobilizou a querer

fazer performances drag.
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A produgao bindria dos corpos, heranga do cogito cartesiano, é cons-
tantemente instdvel. Os corpos estio sendo sempre “[...] acometidos por
uma ambivaléncia precisamente porque hd um custo na assun¢io de cada
identificacdo, a perda de algum outro conjunto de identificagdes” (Butler,
2019, p. 217), uma produgao normativa que também ¢é contingente na me-
dida em que ela “[...] nos escolhe, mas que nés ocupamos, invertemos e res-

significamos na medida em que ela fracassa em nos determinar por comple-
to” (Butler, 2019, p. 217).

Surgia em nds, como indagac¢io, a provocagao da acep¢io de que per-
formar um género que nao constitui o regime de aparéncia do corpo que
deseja performar poderia quebrar certos padrées na politica do visivel. Mo-
bilizados por essa inquietagao, olhamos para a Mdrcia Pantera e lhe pergun-
tamos: a tua relagdo com a performance drag de alguma maneira é questio-
nadora? Mircia, olhando para o mar em meio a escuridio da noite, respon-

de:

De questionamento? Acho que eu nunca percebi isso. Nunca tinha me feito essa
pergunta. [pausa pensativa] Talvez sim, eu acho que sim, se eu for olhar, sim. Por-
que ¢ diferente e nio ¢ diferente. Ld naquela época ji havia pessoas como eu fa-
zendo esse tipo de trabalho drag queen, né. J4 tinha negro, gay, alto... fazendo is-
so. Tinha Matiba, tinha alguns artistas, né. Mas eu nio sei te responder isso de
verdade. Eu preciso aprender isso. Se eu questiono alguma coisa fazendo meu tra-
balho? Eu nio sei, de verdade, eu nio sei (M4drcia Pantera).

A narrativa da pantera havia nos capturado. Nem assumindo, tampouco
negando: abrindo-se a aprender. Mdrcia narra a nds outros corpos que cons-
trufram com a performance significativa relagio. Pondera, igualmente, sobre
como a nossa pergunta nunca havia sido para ela uma questao formulada.

Em meio a noite e as ondas do mar, querendo raiar o dia, Mdrcia
aponta-nos que “talvez sim, eu acho que sim, se eu for olhar, sim” ao pensar
sobre o questionamento de certos padrdes que sua relagio com a perfor-
mance poderia produzir. “Porque ¢ diferente e nao ¢ diferente”; nessa ambi-
valéncia que atravessa sua narrativa, poderemos enxergar a presenga de cer-
tos pontos de equivaléncia no que chama de #rabalho drag.

Cabe ponderar — junto a Butler — que dizer que “[...] a montagao ¢é
performativa, nio significa que toda performatividade deve ser entendida
como drag” (Butler, 2019, p. 282). Caberia aglutinar a essa afirmacio outra
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de igual importincia, a da auséncia de certa agdo reivindicatdria inerente a
qualquer artista que abraca as experimentagdes drag.

Isso porque, no campo da teoria gueer, quando pensamos na arte drag,
devemos compreender que existem performances drag nitidamente com-
prometidas com certa politica-drag e que existem igualmente corpos que
apenas se utilizam da performance drag como meio de sobrevivéncia e tra-
balho. Sobre essa perspectiva, explicitando sua teoria da performatividade,
ao articular a nogao de parédia de género, Butler acaba abrindo mao de um
evidente repertério analitico, esquivando-se — talvez de modo nio intencio-
nal — de um debate sobre as implicagoes biopoliticas das subjetividades drag
e sua relacio com o trabalho neoliberal.

Outros tedricos vao tecer um conjunto de tensionamentos dos proces-
sos conceituais tecidos pela Butler ao construir sua teoria de género. Precia-
do (2014, p. 91), por exemplo, vai “questionar certas ‘figuras’, especialmen-
te a da drag queen”, que, ao seu ver, “apontam os limites de certas nogoes
performativas”.

Uma primeira critica erguida a Butler por Paul Preciado localiza-se na
dentncia de um desaparecimento da presenca de travestis de origens latinas
e caribenhas’ em sua andlise de género. Esse debate — segundo aponta Preci-
ado — lhe era préximo, tendo em vista seu conhecimento acerca dos estudos
antropolégicos sobre apresentagdes drag e travestilidade/transexualidade na
América?, desenvolvidos por Esther Newton em meados da década de 1970.

Aqui a ponderagio de Preciado se faz necessdria, haja vista que Butler
até menciona Newton em seus problemas de género. Ele parte dela para afir-
mar que a identidade trans/travesti vai subverter a distin¢ao entre os espagos
psiquicos interno e externo, zombando fortemente de uma matriz normati-
va de um modelo expressivo de género e de uma concep¢io de uma verda-
deira identidade de género (Butler, 2015). Contudo, niao se debruga em
maior profundidade, tragando outro percurso argumentativo em sua cons-

trucio tedrica’.

Faltou na teoriza¢ao de Butler o que Preciado (2014, p. 94) vai cha-
mar de “tecnologias precisas de transincorporagao”, ou seja, “[...] clitéris
que crescerdo até se transformarem em drgios sexuais externos, corpos que
mudario ao ritmo de doses hormonais, Gteros que nio procriardo”, assim
como “[...] préstatas que nio produzirio sémen, vozes que mudarao de
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tom, barbas, bigodes e pelos que cobrirdo rostos e peitos inesperados, dildos
que terdo orgasmos, vaginas reconstruidas [...]”.

Outra critica langada por Preciado (2014, p. 93-94) a teoria da per-
formatividade butleriana estd na afirmagao de que a filésofa se esquece de
certa materialidade corporal, tendo ignorado “[...] tanto os processos corpo-
rais e, em especial, as transformacoes que acontecem nos corpos transgéne-
ros e transexuais, quanto as técnicas de estabilizagao do género e do sexo
que operam nos corpos heterossexuais”. Para o filésofo, “[...] as hipSteses do
chamado ‘construtivismo de género’ foram aceitas sem produzir transfor-
magoes politicas significativas”, ao seu ver, desfazendo prematuramente
corpo e sexualidade, “[...] tornando impossivel uma andlise critica dos pro-
cessos tecnoldgicos de inscrigao que possibilitam que as performances ‘pas-
sem’ por naturais ou nao”.

Aqui discordamos fortemente da afirmacio de Preciado, haja vista que
o corpo nao desaparece na teoriza¢o de Butler; pelo contrdrio, estd em evi-
déncia como efeito de toda uma materialidade discursiva. O corpo é inscrito
pelo discurso e nio existe pré-discursivamente. E feito e refeito mediante
tensoes performativas. Dizer que a superficie corporal é reverberagao discur-
siva nio ¢ instd-la a uma antagonia de sua possivel materialidade e as expe-
rimentagdes com o mundo.

Sobre a critica a certo construcionismo presente em sua teoria de géne-
ro, Butler responde de modo muito potente em corpos que importam, apon-
tando a inexisténcia — em sua discusso conceitual sobre performatividade —
e um aspecto voluntarista de género. Pelo contrdrio, ela pondera que “[...] a
performatividade nao deve ser entendida como um ato singular ou delibe-
rado, mas como uma prética reiterativa e citacional por meio do qual o dis-
curso produz os efeitos daquilo que nomeia” (Butler, 2019, p. 16).

O que nos atravessa como nova possibilidade de provocagao aos deba-
tes construidos por Judith Butler em sua teoria da performatividade é o de-
saparecimento de um olhar investigativo sobre as implicagbes biopoliticas
das subjetividades drag e sua relagio com o trabalho neoliberal. Inclusive, is-
so ocorre porque certamente os arquivos mobilizados pela filésofa em corpos
que importam — como o documentdrio Paris is Burning® — atestam a percep-
tivel racionalidade neoliberal que governamentaliza as prdticas dos bailes
drag. Essa questao nio se faz evidente para ela na investigacio que tragava.
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Embora atuante nos espagos noturnos, sentindo fortemente as especi-
ficidades do trato com uma profissao artistica, o trabalho drag foi gestado na
racionalidade neoliberal norte-americana. Butler inclusive aponta que “exis-
tem formas de drags que a cultura heterossexual produz para si mesma”
(Butler, 2019, p. 216), sendo exploradas como entretenimento caricato de
desvios de género e de politicas de reconhecimento.

Todavia, nao elenca operadores importantes que funcionam nos bailes
do Harlem, tais como a reiteracdo da competitividade como ethos de rela-
¢ao com a arte, o modo de vida almejado pelas pessoas gueer participantes
dos bailes e a gestio governamental de suas vidas no cotidiano da vida nor-
te-americana, engendradas pelo heterocapitalismo’. O trabalho drag, preca-
rizado justamente pela identidade que constitui seu exercicio, é efeito da
“fronteira entre o tempo do trabalho e o local de trabalho” (Bourcier, 2020,
p. 144) que se tornou embagada com a emergéncia do neoliberalismo. A re-
lagio drag, trabalho e performance torna-se importante de provocagio,
principalmente quando pensamos no discurso neoliberal em sua producio
de drags empreendedoras de si.

Nessa agio performdtica, vemos o funcionamento das priticas drag
tendo “[...] a fungio de fornecer um alivio ritual para uma economia hete-
rossexual que deve policiar constantemente suas préprias fronteiras contra a
invasio do queer” (Bourcier, 2020, p. 217), fortalecendo o regime heteros-
sexual em sua tarefa reiterativa e autoperpetuante. Isso ocorre quando essas
expressoes — operando junto a matriz heterossexual — sao colocadas em con-
digoes de visibilidade dentro dos espagos artisticos normativos, haja vista
que, mesmo quando certas a¢oes performdticas drag estio em consonincia
com os cddigos de um entretenimento heteronormativo, elas ainda estao —
pela mesma inteligibilidade normativa que se entretém — sob o fio da nava-
lha. Essas expressoes sdo renegadas em primeira oportunidade, no primeiro
contraste possivel entre qualquer outra expressio artistica emergida no Am-
bito heterossexual.

Tal pritica drag é desprovida de certa militAncia tida como inata as
performances gueer, atendo-se muito mais aos termos e as estratégias para
sobrevivéncia da vida através de apresentacoes em bares, boates, saunas e pa-
radas LGBT do que a uma politica-drag ou artivismo® ou, dito de outra
maneira, a proliferacao decidida de praticas poluidoras e de contracondutas
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nas préiticas drag. Se na arte drag reside uma multiplicidade, efetivam-se
igualmente tecnologias neoliberais de produgio de subjetividade. Dessa
maneira, vemos drags aglutinando nio s6 repertérios politicos e contestado-
res, mas também o uso drag como entretenimento e diversao ao publico he-

tero-homossexual, disputando sucesso, lucratividade e eficiéncia.

Cabe salientar aqui que, nesse vinco que se estabelece nas prdticas drag,
poderemos perceber como “existem outras maneiras de ver a rela¢o entre
género, trabalho e performance” (Bourcier, 2020, p. 151). Ou seja, em am-
bas préticas drag, “nao hd antinomia entre trabalho e produgao, por um la-
do, e performance, por outro” (Bourcier, 2020, p. 151). A performance e o
espetdculo drag “sublinham o fato de que o trabalho também ¢é uma per-
formance e, entao, o desnaturalizar” (Bourcier, 2020, p. 151).

No processo de desnaturalizar as performances heteronormativas e bind-
rias que conformam o trabalho capitalista desde a emergéncia da modernidade,
os corpos drag, imbuidos ou nio de uma decisao politico-corporal de contra-
conduta, aticam provocativas agoes criativas, mobilizando efeitos constitutivos.

Como reverberacio da identidade drag, uma reformulagio da politica
da aparéncia sobre o corpo se engendra através do espetdculo-trabalho e da
performance-instrumento-ferramenta, difusas praticas que em suas realiza-
¢oes tornam visiveis o heterocapitalismo e a produgio generificada do traba-
lho neoliberal. Boate lotada, o bolso e o corpo: “[...] no trabalho, no contex-
to neoliberal, a no¢io de performance de género recupera seu significado
empreendedor, alienante, heteronormativo” (Bourcier, 2020, p. 170) e bio-
politico, articulando a pacificagio da poluigao corporal drag.

Nessa perspectiva, ao ponderarmos o exercicio do poder sobre a relagio
entre corpo e trabalho, devemos compreender que o debate marxista em tor-
no do trabalho “[...] toma como referéncias a relacio do trabalhador com o
objeto produzido (que é de aliena¢do), a intervengao em nivel da produgao e
o consumo enquanto valor” (Bourcier, 2020, p. 167). As discussoes do cam-
po queer deslocam tal objeto — efeito da relagio corpo-trabalho — exatamente
quando “[...] enfocam a questao da subjetividade produzida pelo trabalho, ¢ a
busca de modos produtivos e reprodutivos de valores diferentes, de modos de
produgio e de consumo alterado” (Bourcier, 2020, p. 167).

O que desponta como afirmagao das drags como empreendedoras de si
¢ a acepgao de que o regime de trabalho que vem sendo realizado por elas é

Robson Guedes da Silva — Performance, Encenacio e Parédias: 17
os saberes gueer e os modos de uso drag nas narrativas de Mdrcia Pantera
Rev. Bras. Estud. Presenga, Porto Alegre, v. 14, n. 2, ¢132201, 2024.

Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/presenca



uma das novas modalidades precérias de trabalho neoliberal. Tais modali-
dades sao marcadas pelo esvaziamento da organizacio coletiva em torno do
trabalho (luta sindical, carreira, identidade politico-profissional etc.), pela

flexibilidade, adaptabilidade e competitividade.

Quando RuPaul aponta que “todos nés nascemos nus. O resto ¢é drag”
(RuPaul, 2015, n. p., tradugdo nossa), de certa forma converge-se com a
concepgao de que a generificagio dos corpos sempre é exercida por todo um
conjunto decididamente heterogéneo de priticas discursivas, produzindo
sobre os corpos regimes de aparéncia para o feminino e para o masculino.

Ha4 na performance drag alguns deslocamentos no regime da aparéncia
de género, atuando precisamente sobre as visibilidades corporais femininas e
masculinas. Sobre isso, inclusive, RuPaul afirma: “[...] eu nio penso que eu
poderia nunca me assemelhar com uma mulher. Elas nio se vestem dessa
forma. Somente Drag Queens se vestem assim” (Baker, 1994, p. 258).

Sob essa perspectiva, a produgao feminina ou masculina drag é singu-
lar e diferente, pois parodia a naturaliza¢io da identidade através dos cédi-
gos de feminilidade e masculinidade. Esse efeito elucidado na afirmacio de
RuPaul, entretanto, nio impossibilita “[...] um verdadeiro mergulho no
abismo da légica da selecao, de selecio de elenco e entrevista de emprego”,
racionalidade cada vez mais presente em apresentacoes e eventos drag, prin-
cipalmente norte-americanos, como o Drag Race de RuPaul’.

Mircia Pantera, ao nos narrar sua abertura em aprender a questionar,
denota sua assertiva acepgao do trabalho drag queen ou, dito de outra forma,
da drag queen como trabalho. Indagando como se pode questionar algo rea-
lizando um trabalho, ela noticia uma passabilidade do trabalho, cada vez
mais comum nos artefatos produzidos por corpos gueer, que desvinculam o
trabalho como significativo operador de género.

E, erguendo em pleno espetdculo suas garras, uma nova imagem-
pantera despontava: mios erguidas; pose; cabelos ao chio; cabelos-cauda.
Curvas de um corpo em performance. Mdrcia, modelando sua a¢io, articula
em torno de si um gesto performdtico na visibilidade que aglutina em sua
experimentagio perene com a arte.

Sua postura corporal ressoa performance, suas maos abertas sobre os arcos
extrapolam uma mera pose, seu olhar em dire¢io ao que vem atesta uma beli-
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cosidade difusa: sem grito, nem chamas, nem guerra. Sua revolugio é sobrevi-
ver, bater cabelo contra um mundo que devora panteras e silencia drag queens.

S \ '
Figura 2 — Mdrcia Pantera. Fonte: Foto de Ivan Erick Menezes (2020).

Estimulados pela sua narrativa, nem fomos percebendo que o dia jd
brotava da imensidao do mar. O sol erguia-se na nossa conversa como mais
um corpo envolvido no encontro. Afetados pela troca que ali se constituia,
querendo ouvir ainda mais as vivéncias com a performance drag, meio que
impelidos pelas narrativas, comegamos a pensar sobre os saberes engendra-
dos através da experimenta¢do com a arte. Mdrcia repara nesse nosso gesto,
levanta-se e caminha um pouco, aproximando-se do mar. Repara em cada
movimento das ondas e afirma:

Eu com a escola da vida, eu aprendi muita coisa, e ainda me permito hoje estar
aprendendo muita coisa. Eu nao acho que sei tudo. Eu nao acho que sou a drag
queen n°l. Eu ndo acho que sou a drag mais maravilhosa. Eu nao acho nada disso.
Eu acho que estou sempre aprendendo muita coisa. Porque eu tive que aprender
com as outras, que quando eu comecei mais nova e tinha as mais velhas... Eu tive
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que aprender com elas. Eu tive que olhar para elas e ser humilde o suficiente pra
falar: ‘olha, que legal! E assim? E hoje talvez, muda tudo. Eu entendo que o tem-
po todo muda, né. Mudou os anos 90, os anos 2000, mudou tudo isso, o ano de
2010, agora estamos em 2020. E muito tempo pra gente entender, olhar pra trds e
se permitir aprender. Olha, ndo tem coisa melhor do que vocé poder aprender, sa-
be (Mdrcia Pantera).

Nos modos de uso drag, é possivel utilizar os saberes construidos com
a performance como possibilidade de subjetivagao, de devir-outro. Ora, a
narrativa de Pantera enseja apontar os objetivos da transformacio drag, ou
seja, as perenes mutagdes que se sucedem sobre o corpo na atitude de aber-
tura aos processos educativos que sua trajetdria aglutinou.

No gesto inquietante que tecia nossa possibilidade de encontro, M4r-
cia nao somente associa suas incertezas a resposta que nossa indagagio mo-
bilizou. Ela ressalta esse saber-fazendo do corpo drag e pondera sobre os
modos pelos quais utiliza a performance drag. “Olhar pra trés e se permitir
aprender” sdo, na narrativa da Pantera, seus atributos potentes.

L ‘iﬂ',: ‘“g_,_ o wine ' ‘,--4’5"

Lo

Figura 3 — Mdrcia Pantera. Fonte: Foto de Ivan Erick Menezes (2020).
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“Eu tive que aprender com elas. Eu tive que olhar para elas e ser humil-
de o suficiente pra falar: olha, que legal! E assim?” E no campo do sensivel
que entrevemos, precisamente, “[...] um modo de articulagio entre as manei-
ras de fazer, as formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e os modos de
pensabilidade de suas relagoes” (Ranciere, 2005, p. 13). Afetos, emogoes. Di-
versdo, alegria. Produgoes sensiveis que crescem como reverberagio de nossa
relagdo com os outros e com o mundo. No bojo desses atravessamentos, per-
ceberemos que “[...] a politica e a arte, tanto quanto os saberes, constroem
‘ficcoes’, isto ¢, rearranjos materiais dos signos e das imagens, das relagoes en-
tre o que se vé e o que se diz, entre o que se faz e o que se pode fazer” (Ran-
ciere, 2005, p. 59). Tornando evidente que “hoje talvez, muda tudo”.

Como uma lembranga visivel de sua for¢a performdtica, Mdrcia, mobi-
lizando sua imagem vogue, munida de seu rugido corporal e seu bate-cabelo,
reescreve em torno de si um jeito préprio de circular entre as drags. E prin-
cesa. Rainha. Plebeia. Drag. E marcada de textura dissidente e, em sua pose,

ecoa um texto belo que desafia seu tempo.

Sua afirmacio de que “mudou os anos 90, os anos 2000, mudou tudo
isso, 0 ano de 2010, agora estamos em 2020” é nitidamente marcada pelo
embate em torno das temporalidades e sua afetacio no corpo. A relagao
corpo-performance e corpo em performance ¢ contingente na narrativa de
Mircia, como se uma desapropriagao da relagio entre seu corpo e sua drag
produzisse regimes de tempo descontinuos.

O tempo, esse regime discursivo que produz “[...] o nosso tempo, o pre-
sente, ndo ¢, de fato, apenas o mais distante: nao pode em nenhum caso nos
alcangar” (Agamben, 2009, p. 65). Ele nao pode porque “[...] o seu dorso estd
fraturado, e nés nos mantemos exatamente no ponto da fratura. Por isso so-
mos, apesar de tudo, contemporineos a esse tempo” (Agamben, 2009, p. 65).

No jogo de transformagdes que produzem nosso tempo, vdrias acep-
¢oes sobre o corpo e subjetividade despontaram, especialmente pela reitera-
da inteligibilidade cultural generificada. Os saberes naturalizados sobre o
corpo, as capturas incontorndveis da subjetividade e as fissuras que podem
desnaturalizar as diferencas sexuais apresentam-se no tempo em praticas di-

fusas urgentes.

E sob essa 6tica que, “no tempo cronolégico, algo que urge dentro des-
te e que o transforma” (Agamben, 2009, p. 66) rearranja acepgoes multiplas
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sobre prdticas tidas como decididamente politicas, mesmo que nao sejam vi-
sualizadas pelo corpo que a sucede. “E essa urgéncia é a intempestividade,
anacronismo que nos permite apreender o nosso tempo na forma de um
‘muito cedo’ que é, também, um ‘muito tarde’: de um ‘jd’ que ¢, também,

um ‘ainda no’” (Agamben, 2009, p. 60).

Pode ser que seja a alegria e a diversao, aparatos fissurados produzidos
pelo corpo-pantera que se levantam contra a heterossexualizagao do riso, da
alegria, do divertir. Tais aparatos s3o necessirios para uma efetiva mobiliza-
¢ao do pensamento, que estd longe de se alegrar e divertir sobre o corpo abje-
to, estranho, drag. Essa mobilizagao produz novas aberturas, novas dindmicas,
novas possibilidades paradoxais — nio se propde culminante, vélvula de esca-
pe — na medida em que aniquila de forma 4gil suas pretensdes préprias.

Nessa errincia contingente, curiosos por aquilo que ainda nio ouvi-
mos, abertos a um relato-pantera, buscamos entio, como postura de encon-
tro, nos langar ao mar, aprendendo outras formas de sentir e ouvir, desloca-
dos pela forca performativa da presenga de Mdrcia junto a nés. Entramos
no mar. As dguas abragaram nosso corpo, tal como um abrago quente. O sal
sacudia o corpo, como uma purificacio, expelindo de nés os mais perigosos
caprichos da norma. Mdrcia ndo nos acompanha, permanecendo a beira-
mar e fitando o movimento das ondas.

Fomos levados a pensar — no vinco da relagio de seu corpo com a per-
formance drag — nos saberes construidos por ela nesse percurso e se a escola
— nio a da vida, mas sim a institucionalizada — poderia, em alguma medida,
marcar, afetar ou deslocar a sua relagio com a arte. Logo, perguntamos a
ela: teu percurso escolar teve alguma contribuigao ou te aproximou da arte,
da performance? Mdrcia responde:

Eu acho que na escola talvez eu jd tinha uns vestigios dessa arte na veia. Porque eu
gostava muito da quadrilha, eu gostava do esporte, eu gostava de assistir o teatro
na escolinha. Quando tinha alguma coisa, eu gostava de participar. Entao, tudo o
que dentro da arte, na escola, eu gostava de estar. S6 que eu nem imaginava que is-
so iria transformar a minha vida mais pra frente. Mas eu acho que ¢ isso mesmo, a
escola me ajudou sim, a enxergar algumas coisas. Que depois muda tudo, né. Tu-
do se transforma. E um outro universo, né. Na verdade, é um universo paralelo
talvez, né. Porque na escola existia todos os preconceitos que existem no mundo.
Eu nao podia ser, por exemplo, na hora do teatro, eu nio podia ser princesa, eu ti-
nha que ser um principe. Talvez eu queria pegar um papel onde eu me identificas-
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se, né. Mas ai naquela época talvez isso nao cabia, a professora também nio deixa-
va. Talvez se eu pegasse o papel eu teria o olhar das pessoas. Entdo tudo isso influ-
encia |4 naquela época, e que poderia influenciar mais pra frente. Mas eu sempre
busquei estar dentro da arte, dentro da bagunca da arte, da grandiosidade da arte.
A bagunca que eu falo é de estar no meio mesmo (Mdrcia Pantera).

Procurando vestigios no passado através da forca da narrativa, Mdrcia
apresenta a nés um percurso nas suas memorias, carregando-as de sentidos
do presente. Ela se lanca afoita, brincando quadrilha, praticando esportes e
assistindo a apresentagdes teatrais. Ela tece o gosto — tornando-o vivido —
daquilo que lhe remetia como préximo 2 arte no cotidiano escolar.

A escola, como cena discursiva, produz e regula sua inteligibilidade
normativa. Ela conforma no corpo a escolarizagio, e este se contrapoe a/na
escola. “Tudo se transforma. E um outro universo, né. Na verdade, é um
universo paralelo talvez, né”. A institui¢io escolar na narrativa de Mdrcia é
um outro universo, justamente “porque na escola existia todos os preconcei-

tos que existem no mundo”.

Ao tensionarmos o funcionamento e a produgio da materialidade de
género, operando mediante rituais préprios ao cotidiano escolar, notamos
uma coexisténcia discursiva'® compondo o entrecruzamento narrativo ¢ o
discurso pedagégico no que pondera Mdrcia Pantera: “Eu nio podia ser, por
exemplo, na hora do teatro, eu nio podia ser princesa, eu tinha que ser um
principe. Talvez eu queria pegar um papel onde eu me identificasse, né”.

Cabe salientar que os rituais estao associados “[...] a um conjunto de
condutas individuais ou coletivas, relativamente codificadas, com suporte
corporal (verbal, gestual ou de postura), com cardter repetitivo e carga sim-
bélica” (Carvalho, 2016, p. 1048). Criativos em suas reverberagdes perfor-
mativas, os rituais “[...] devem ser vistos como um complexo de palavras e
agoes, e nesse sentido interessa saber como se d4 a interconexio entre pala-

vras e agoes” (Carvalho, 2016, p. 1048).

Na institui¢ao escolar, em seus artefatos, os rituais “podem constituir
elementos da cena” (Carvalho, 2021, p. 9) e, quando falamos de rituais en-
volvendo a ligao, percebemos como “[...] ocorrem a institucionalidade de
quem ensina e a autoridade para dizer o verdadeiro sobre as criangas e rea-
firmar o que foi dito sobre o sexo da crianga na hora do nascimento” (Car-

valho, 2021, p. 11).
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Narrando como uma interdiciao discursiva funciona através dos rituais
de escolarizagio em seus processos de subjetivagio, Mdrcia elucida outro
efeito naturalizado do discurso pedagdgico quando afirma: “Mas ai naquela
, . - . . s 1
época talvez isso nio cabia, a professora também nao deixava. Talvez se eu

pegasse o papel eu teria o olhar das pessoas”.

O discurso pedagdgico, ou seja, aquele “[...] que formula a racionaliza-
¢ao dos processos formadores relativos ao sujeito a ser educado, aos objeti-
vos da educagio e as modalidades educativas” (Carvalho, 2016, p. 1049) ar-
ticula a fabricacio de variados rituais de género. Engendram-se através deles
préticas de sujei¢io que conformam um estatuto bindrio ao corpo, assim
como uma politica da aparéncia sobre o feminino e masculino. Dessa ma-
neira, os exercicios teatrais, esportivos e recreativos na escola sao marcados
por regras discursivas que regulam e interditam tudo o que pode poluir a
matriz de inteligibilidade que a forma-escola constitui.

O medo dos olhares apontados na narrativa de Mdrcia noticia como,
no cotidiano da escola, vérios atravessamentos normativos produzem no
corpo enquadramentos difusos. Nosso corpo é ortopedicamente modifica-
do, alvejado de interpelagoes, ¢ efeito de relacoes sofisticadas de poder, na-
turalizando um funcionamento bindrio e compulsério como consolidagio e
continuidade de um regime politico mais amplo.

Permitir no cotidiano escolar priticas que possam dinamitar a matriz
normativa generificada certamente perturbaria “[...] o saber convencional a
respeito da aparéncia que o género masculino e/ou feminino deveria ter”
(Spargo, 2017, p. 47), além de mobilizar a reivindicagdo de “[...] outras
formas de viver que nao estejam instadas a um estatuto do reconhecimento.
Resultados ndo previstos, formas de vida que desafiam os esquemas e as tdti-
cas normativas” (Silva, 2020, p. 9).

Mircia prolifera em seu narrar, mesmo de maneira nio decidida, pa-
rédias dissidentes de género que reivindicam outros saberes possiveis nas
tessituras das performances drag. Saberes gueer que se nutrem de percepgoes
de si na agdo performativa e de priticas de sobrevivéncia como ato de en-
frentamento contra uma intensa vulnerabiliza¢io dos corpos drag.

Postos em evidéncia nesse encontro narrativo, os saberes queer presen-
tes na performance de Mdrcia Pantera evidenciam a multitude criativa teci-
da nas experimentagdes drag, que, nao se fadando a gestos de totalizagio,
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fustigam os termos da identidade naturalizada, difundindo “uma identidade
que problematiza os limites administréveis da identidade” (Bash Back,
2020, p. 24) mediante mdltiplas parédias de género.

Pernas ao alto, cabelos ao chio. Unhas, dentes, garras. Lambidas e ba-
lancos. Cauda ao vento exalando uma vontade animalizada e um sabor de
pirataria corporal, roubando uma viabilidade capenga que decreta delito a
sua anormalidade evidente. A pantera — nesse devaneio-encontro — nao pre-
cisa morder para devorar.

Sem 6rgaos, nem humanidade, batendo cabelo contra o governo do
corpo, Mércia Pantera, querendo trabalhar e viver uma vida possivel de ser
vivida, narra suas experimentagoes com a performance drag. De boate em
boate, prolifera saberes performativos gueer, engendrando pelo seu corpo-
pantera, pela parédia que constitui multiplos efeitos constitutivos, articu-
lando a proliferagao de conhecimentos andrquicos sobre a performance for-
temente queerizados.

Partida?!

E olhando para Mdrcia Pantera a beira-mar que nos deixamos submer-
gir, mergulhando no azul salgado que tecia o enredo de nosso encontro. O
amanhecer, promessa de todos os dias, cristaliza as bolhas de oxigénio que

famos devolvendo dos pulmdes aos céus como singela oferta ao sol.

Ela nos afetou com sua presenca, ecoando seu texto-corpo, partilhando
conosco o que foi tornando isso que ela estd sendo. Drag-pantera. Pantera-
drag. Sorrindo, reparando em nosso langar-se em mergulho, se despede da-
quilo que desde a madrugada suscitava nosso encontro: a possibilidade de
narrar sobre si.

Ao partir, Mdrcia Pantera, através de suas narrativas, elucidou os mo-
dos pelos quais os contornos da sua superficie corporal engendraram formas
de contraconduta, querendo com isso denunciar a facticidade de uma mate-
rialidade corporal naturalizada, parodiada em sua agao drag. Articulando em
torno de si praticas que despontam como viabilidade critica, ao narrar sobre
si mesmo e sobre as possibilidades do que pode o corpo em movimento, a
pantera Mdrcia inscreve uma a¢io performativa singular, fruto de suas vi-
véncias com a performance.
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Concluindo tal percurso narrativo-poético, afetados pela sua presenca,
entrevemos a agdo criativa da performance de Mdrcia Pantera como potente
experimentagao gueer, agindo fortemente na constitui¢io de modos dissi-
dentes de afetacoes educativas, suscitando outras maneiras de vivenciar a
performance em sua agao contingente e plurivoca.

Notas

) principalmente em Problemas de Género (2015) que Judith Butler vai formu-

lar a sua teoria da performatividade de género. Em Corpos que Importam
(2019), a tedrica vai buscar aprofundar suas discussoes sobre performatividade,
ensejando responder as criticas sobre os limites entre performance e performa-
tividade, apontando a materialidade de género como um processo discursivo
reiterado, amplo e corporificado.

O conceito de liminaridade vai se nutrir da contribuigao do antropélogo Vic-
tor Turner, que, ao pesquisar os rituais de passagem do povo lunda-ndembus
no continente africano, percebe que, no decorrer dos ritos, se apresenta por
meio da performance empreendida o que conceitua como momentos limina-
res, entendendo que eles “[...] ndo se situam aqui nem l4; estao no meio e entre
as posicoes atribuidas e ordenadas pela lei, pelos costumes, convengdes e ceri-
monial. Seus atributos ambiguos e indeterminados exprimem-se por uma rica
variedade de simbolos, naquelas vérias sociedades que ritualizam as transicoes
sociais e culturais” (Turner, 1974, p. 117). V& com isso a performance como
um lugar entre, um momento de transicio, variado de possibilidades, indefini-
do e em constante ressignificacio.

E claro que a propria emergéncia das identidades travestis — em termos geogra-
ficos — situa-se na América Latina e Caribe, mas, dada a crescente migragio
dessa populagio em busca de oportunidades de emprego e de vida, paises eu-
ropeus como Espanha e Itdlia, por exemplo, nio apenas foram/sao lécus de
trinsito para elas, como também foram marcados culturalmente pela forga per-
formativa que elas mobilizaram para resistir no presente e tentar construir uma
vida possivel de ser vivida.

4 Apresentada como tese de doutorado na Universidade de Chicago, a etnografia

Mother Camp: female impersonators in America investigou o universo das female
impersonators, ou drag queens, em duas cidades norte-americanas na primeira
metade dos anos 1960. Em seu texto, drag queens e female impersonators pode-
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riam ser traduzidas — no portugués brasileiro — como o termo que um dia
chamamos de transformistas. Entretanto, hd no estudo de Newton certa ambi-
valéncia — no que concerne as identidades de género — na medida em que for-
nece um olhar ténue entre drags, suas experimentagoes artisticas e o apareci-
mento de algumas identidades trans/travestis que também atuavam como fe-
male impersonators de origem latina e caribenha. Assim, optamos por utilizar os
termos travestilidade/transexualidade, tendo em vista o contexto histérico no
qual o estudo de Newton se desenvolveu, em que ele acabou usando termos
que nio mais devemos utilizar para nos referir as comunidades trans/travestis.

Outra questao que é importante pontuar sio as tradugoes dos livros Problemas de
Género (2015) e Corpos que Importam (2019), marcadas fortemente por termos
que nio mais utilizamos para nos referir & populacio trans/travesti. De maneira
ainda mais equivocada, sio apresentados em momentos conceituais em que a
Butler ponderava sobre as performances drag, e nio sobre as identidades
trans/travestis. No primeiro livro, isso acontece quando o tradutor Renato Agui-
ar desloca em alguns trechos do dltimo capitulo o termo drag do original inglés
da Butler para o travesti no portugués. No segundo, traduzido por Veronica
Daminelli e Daniel Yago Frangoli e publicado em 2019, o erro se repete ao se
referirem as performances drag do livro original da Butler, o #ravesti no portu-
gués, e apontando erroneamente as praticas drags como travestismo ambivalente.
Nos originais em inglés, Butler é extremamente objetiva nos termos que usa,
drag e drag queen, para articular suas acepgoes sobre a montagao drag. Quando a
filésofa se refere & populagdo trans nesses livros, utiliza-se de termos como tran-
sexual, male to female, female to male. Esses equivocos produzem implicagoes ted-
ricas complexas no campo da teoria gueer no Brasil, associando uma reflexao
conceitual sobre a montagao drag como certa tradugio brasileira das identidades
travestis ou, dito de outra maneira, fabricam reverberacées transfébicas.

Documentdrio de 1991 dirigido por Jennie Livingston sobre os bailes no Har-
lem-Nova York, repletos de variadas performances drag. Nos bailes, acontecem
competigdes em diversas categorias, como trajes militares, mulher branca da
elite, gueen mais masculina, trajes da realeza etc. Os participantes do filme sao
integrantes de vdrias houses (casas) que competiam nos bailes. Cada casa cons-
trufa relagoes de afetividade e coletividade para com seus participantes, servin-
do de refiigio e abrigo para a populacio gueer do Harlem, fortemente negra e
de origem latina e caribenha.
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7 E claro que, ao ponderarmos sobre esses limites na produgio conceitual da Bu-

tler, ressaltamos que a obra da fil6sofa é situada em um contexto histérico es-
pecifico. Cada livro ¢ movimentagao conceitual da Butler se inscreve nas ur-
géncias que atravessaram seu tempo.

8 A nogio artivismo elucida, ainda que de maneira contingente, todo um con-

junto de préticas dissidentes de arte que, mobilizadas de forma individual ou
coletiva, buscam articular modos concretos de atuagao politica. Essas novas
maneiras de militAncia incluem, por exemplo: “[...] priticas de arte de guerri-
lha, ocupagdes artivistas de espagos do Estado, boicotes de instituicoes de arte e
educagido, ocupagdes de fébricas, movimentos de ocupagio de pragas, hackti-
vismos, economias e assembleias comunitdrias emergentes, espagos, publicacoes
e coletivos artisticos autogestiondrios, estruturas participativas relacionais e per-
formances experimentais criticas” (Raposo, 2015, p. 9).

Reality show de competigao drag liderado por RuPaul. Consiste na disputa de
drag queens de virios estados norte-americanos com vdrias provas que exigem
desde a apresentagdo de habilidades sobre costura, moda e maquiagem até a ba-
talha entre as participantes por meio de suas performances, duelando pelo pé-
dio de melhor drag estadunidense.

1" A nogao de coexisténcia, para Foucault (2012, p. 68), remete a “[...] todos os

enunciados j4 formulados em alguma outra parte e que sio retomados em um
discurso a titulo de verdade admitida, de descri¢ao exata, de raciocinio funda-
do ou de pressuposto necessirio”. Tais enunciados s3o igualmente “criticados,
discutidos e julgados, assim como os que sio rejeitados ou excluidos”. A coexis-
téncia discursiva delineia um campo de presenca.
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