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RESUMO - Motim: o ‘pensamento relacional’ do riso como contigio em uma dramaturgia de
processo — O artigo traz uma reflexdo sobre o processo de criagio da montagem de rua intitulada Mo-
tim (2015), a partir do riso como ato biopotente e performativo. Parte-se da reflexao sobre como, em
uma dramaturgia de processo (Kerkhove, 1997), deu-se o pensamento relacional para construgio desta
dramaturgja, conceitualizando o pensamento criativo como rede (Salles, 2006). A construgio colaborati-
va de Motim partiu do riso através de trés eixos investigativos: fisicalidade, meméria e contdgio. Com
énfase no contigio, discute-se como o pensamento relacional abordado por Salles instaurou-se na monta-
gem de Motim e se potencializou pelo eixo investigativo do riso como contdgio.

Palavras-chave: Motim. Pensamento Relacional. Riso. Contdgio. Dramaturgia de Processo.

ABSTRACT - Motim: laughter’s ‘relational thinking’ as contagion in a process dramaturgy — This
paper discusses the creative process of the street performance Motim (Mutiny) (2015) from the perspec-
tive of laughter as a bio-potent performative action. We discuss how the relational thinking emerged
within the framework of a process dramarurgy (Kerkhove, 1997), conceptualizing creative thinking as a
network (Salles, 2006). The collaborative creative process of Motim started with three ways of approach-
ing the act of laughing: physicality, memory and contagion. By focusing on contagion, we will discuss
how relational thinking was installed in the creative process of Motim and was powered by the investiga-
tive aspect of laughter as contagion.

Keywords: Motim. Relational Thinking. Laughter. Contagion. Process Dramaturgy.
RESUME - Motim: la pensée relationnelle du act de rire comme contagion dans une dramaturgie

en processus — Carticle a pour but faire un étude du processus créatif de la perfomance Motim (Emeu-
te) (2015), en discutent I'acte de rire comme un acte bio puissant et performatif. On aborde comme
dans une dramaturgie en processus la pensée relationnelle a émergé pour la construction de la dramatur-
gie, dans une compréhension de la pensée créative comme un réseau (Salles, 2006). Le processus créatif
et collaboratif de Motim a eu comme base trois parcours pour aborder le rire: la physicalité, la mémoire
et la contagion. En portant une attention particuliere sur la contagion, on discute comment la pensée
relationnelle a été presente dans le processus créatif de Motim et a été potentialisé par le sujet du rire
comme contagion.

Mots-clés: Motim. Pensée Relationnelle. Rire. Contagion. Dramaturgie en Processus.
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Introdugao

O que pode a arte é langar o virus do poético no ar. E isso nao é pouca coisa
no embate entre diferentes tipos de for¢a do qual resultam as formas sempre
provisdrias da realidade, em sua construgao intermindvel (Rolnik, s.d.).

O projeto Motim consistiu numa pesquisa com fins criativos, para
montagem de uma performance de rua, contemplada pelo edital do Fundo
de Cultura de Pernambuco — Funcultura, em 2013, e foi desenvolvido pelo
Coletivo Lugar Comum, ao longo do ano de 2014, e apresentado em 2015,
em 4 diferentes bairros do Recife: Santo Antonio, Boa Vista, Virzea e Afo-

gados.

A ideia motivadora da pesquisa e da performance partiu da pesquisa-
dora e integrante do Coletivo, Roberta Ramos, a partir de uma relagao afe-
tiva com o ato de rir desde a infincia, o que foi potencializado como assun-
to para uma criagdo por uma matéria jornalistica na Revista Galileu (Tira-
boschi, 2009), acerca do livro A Time to Dance, a Time to Die, do historia-
dor John Waller, sobre epidemias de danca e riso em diferentes momentos
histéricos. O artigo relata que o historiador associa duas epidemias — a de
dancar até a morte, em 1518, na Franca, e a de alternar risos e choros de
forma incessante, na Tanzania, em 1963 — a processos histéricos relaciona-
dos a religiosidade. Nas duas epidemias, o contdgio é um elemento que evi-
dencia o cardter cultural dos dois episédios, associados a forma como grupos
sociais se relacionam, coletivamente, com suas crencas, e aos efeitos de im-
posigoes religiosas em seus comportamentos. No caso do riso, se levarmos
em considera¢do a discussao de Georges Minois (2003), em Histéria do Ri-
so e do Escdrnio, podemos entender a alternancia entre riso e choro nessa
epidemia discutida pelo historiador, certamente, como um fenémeno atra-
vessado pelas alternincias de valorizagao e desvalorizagao do riso ao longo
da histéria, associadas aos movimentos de menor ou maior repressio religio-
sa. Desde essa referéncia, o aspecto do riso como contdgio foi um aspecto
que interessou, e, posteriormente, esse interesse foi articulado com o pen-
samento sobre a possivel poténcia de essa contaminagio materializar um
gesto politico de valorizagao do riso, evidenciando, nele, um cardter perfor-
mativo com a vida em diversas dimensoes (politica, pessoal, social). Uma
vez que, em diversos contextos institucionais — na Familia, na Igreja, na Po-
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litica, para ficar com alguns exemplos — a seriedade e o pesar parecem ser os
unicos comportamentos € sentimentos cabiveis, o riso se insurge como uma
conduta corporal performativa (Butler, 1997), por instaurar possibilidades
de atitudes nao necessariamente referendadas pelos cédigos corporais social
e historicamente aceitos. A partir disso, a proposta foi assumida pelo Colezi-
vo Lugar Comum, que compds a maior parte do elenco' da performance e
construiu de forma colaborativa essa performance ao longo de um ano, que
incluiu leituras, oficinas préticas relacionadas ao tema do trabalho e labora-
térios criativos, internos e externos, como descreveremos mais adiante.

As principais perguntas que nortearam a criagdo da performance fo-
ram: que dramaturgias corporais é possivel criar a partir de um estado de
corpo que se estabelece em meio ao ato de rir e 2 predisposi¢ao a alimentar a
continuidade deste ato? E, por fim, de que forma essas dramaturgias corpo-
rais podem conferir 3 performance um cardter politico, fortalecendo a im-
portancia do riso e do humor como movimento criador e rebeldia criativa?

O desdobramento dessas perguntas encaminhou a construgio de Mo-
tim através de trés eixos de pesquisa: o riso como fisicalidade, memoria e
contdgio. Com énfase neste terceiro aspecto, discutiremos como o ‘pensa-
mento relacional’ instaurou-se na construgao de Motim. A partir do foco na
relacdo, essa cria¢io estabeleceu seus procedimentos metodoldgicos através
de uma constru¢io dramatdrgica coletiva e de processo (Kerkhove, 1997),
atuando em rede, promovendo espagos de trocas, tanto entre os artistas —
nos laboratérios corporais —, cCOmo com os transeuntes — durante os ensaios
na rua. Esse ambiente possibilitou a construgio de um sistema aberto de
criacio e viabilizou processos de aprendizado mutuos ao longo de sua traje-
toria.

Um dos desafios para a construgio de Motim foi reconhecer a polifo-
nia do grupo responsdvel por essa criagao. Essa pesquisa se materializou em
uma performance por meio das ideias, do trabalho e contribuicio de 13 pes-
soas, sendo 10 performers e uma figurinista, uma iluminadora e um mdusico
que compds a trilha sonora. Nosso interesse em criar um corpo nao submis-
so a normas, propondo resisténcia a um corpo biopolitico, esteve presente
no processo de criar a dramaturgia da obra.

No Coletivo Lugar Comum, a dramaturgia de processo tem sido a reali-
dade recorrente, como reportaremos mais adiante, e isso inclui o processo
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de investigacdo para constru¢io de Motim, ainda que a ideia motivadora e
conceitos iniciais tenham partido de um desejo de um dos membros do co-
letivo.

O Riso como Ato Biopotente e Performativo

Motim conserva a polissemia dessa palavra. O termo refere-se a um ato
de rebeldia. E, a0 mesmo tempo, ¢ um rumor alto provocado nao sé por
vozes, mas por grandes gargalhadas, o prazer do corpo em estado de riso.
Este titulo foi escolhido nio exatamente por ser indice do que se desejava
construir nos resultados dramatdrgicos da performance. Mas por constituir
metdfora do poder que se desejava conferir ao ato de rir, bem como da legi-
timidade de agdo que a ele se pretendia restituir, de forma que, nesse motim,
o riso é pensado como a principal arma.

Foi, portanto, premissa desta pesquisa uma politica de valoriza¢io da
importincia do riso, sobretudo pela sua capacidade de estabelecer lagos so-
ciais baseados no compartilhamento afetivo, na predisposi¢io aos atos cria-
tivos, na dimensio lddica das relagoes, e nas experiéncias de prazer e de ale-
gria que evidenciam, acima de tudo, a legitimidade do préprio corpo. Berg-
son (2001) real¢a a significagdo social do riso, argumentando que, como
uma espécie de gesto social, sua fun¢io ¢ justamente o desvio da vida de su-
as diretrizes mecénicas, objetivas e rigidas, em situagoes, por exemplo, como
as cerimonias. No campo da Psicandlise, Kupermann (2003), a partir, so-
bretudo, de Freud, associa o riso, através dos jogos e gracejos, com a produ-
¢ao do prazer. E real¢a, ainda, a dimensao ética do riso, que consiste em nao
ser uma reagio resignada, mas sim rebelde, frente & “crueldade das circuns-
tAncias reais” (Freud apud Kupermann, 2003, p. 56). Essa ética da produ-
¢ao do prazer parece estar relacionada ao que, sob a dptica filoséfica, Daniel
Lins (2008) identifica com a ética da alegria como for¢a revoluciondria.
Contrapondo-se a estagnagdo, a morte, “[...] a alegria, como o desejo, ¢é
uma ética e estética do efémero” (Lins, 2008, p. 53). A associagio dessa ale-
gria, que inclui o riso, com os atos criativos, deve-se ao espago que ambos
abrem ao inttil, ao desvio de fungdes ou utilidades imediatas, priorizando a
produgio de prazer, compartilhamento de alegria, afirmagao do presente e
da vida: “A ética e a estética da alegria supdem uma boa dose de loucura nao
psiquidtrica, de poesia, de arte, isto ¢, do inttil” (Lins, 2008, p. 54).
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A relevancia do ato de rir para vérias dimensées dos individuos e das
coletividades — estética, cognitiva, politica, corporal, etc. — motivou essa
pesquisa criativa. Porém, isso nio implicava necessariamente um foco em
produzir o riso ou abordar o cOmico na arte; mas, sobretudo, produzir uma
discursividade artistica acerca do ato de rir que compreendesse e reforgasse
sua relevincia, e o redimisse dos rétulos de imoralidade e banalidade aos
quais ¢ associado como estratégia ideoldgica ao longo da histéria da huma-
nidade (Minois, 2003).

Um aspecto importante a destacar nesse projeto era o profundo envol-
vimento e interesse dos participantes para com o tema motivador. Além do
prazer pela agao de rir, reconhece-se a poténcia criativa e politica de um
projeto artistico em que o riso e o humor ndo sio abordados apenas para
dar énfase a uma descontragio generalizada. Isso seria, conforme Kupermann
(2003), reforcar um humor acritico e gratuito, e “[...] proporcional a falén-
cia de projetos comuns e ao desinvestimento das possibilidades de transfor-
macio social” (Kupermann, 2003, p. 17). Ao contrdrio de resignagio, o
humor ou o riso que motivava a pesquisa estava associado a uma rebeldia
criativa, que pressupde a existéncia de outras opgoes “a disposicao do sujeito
frente ao peso do real, que nio a resignagio masoquista” (Kupermann,
2003, p. 27). E uma dessas opgoes é o prazer de compartilharmos subtextos,
inteligéncias e compreensoes através do riso.

Dessa forma, era interesse comum a abordagem do riso com um viés
politico (ou micropolitico) que convergisse, através de um projeto coletivo,
com o desejo de compartilhamento de uma visao critica acerca das conota-
¢oes negativas conferidas ao ato de rir no decorrer da histéria, e, como pres-
suposto, ao préprio corpo. A repressio do riso estd relacionada com o gesto
adestrado pelo biopoder (Foucault, 2001), o poder que “toma de assalto” a
prépria vida, agindo sobre o corpo, regulando e normalizando os compor-
tamentos ¢ (Machado apud Foucault, 2002) pressupostos dos constructos

ideolégicos das sociedades disciplinares, como as define Foucault (1987;
2001; 2002).

A esta repressdo do riso e a tudo que a ela se relaciona, as motivagdes
politicas das investigagoes de Motim relacionavam-se, ainda, com o que Ha-
kim Bey (2004) chama de TAZ (Zona Auténoma Tempordria), uma espé-
cie de rebelido de confronto nio direto, que se dissolve para refazer-se em
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outro lugar: “A sublevagio temporiria é o que se abre como possibilidade,
experiéncias de pico que mostram, em rdpidos momentos de suspensio,
como a vida pode ser vivida de forma diferente” (Oliveira, 2007, p. 33).

Pensando em criar momentos de suspensio, a performance foi criada
para acontecer em deslocamento, comegando em um ponto do bairro e
terminando em outro, como um cortejo, realizando cenas especificas em es-
pacos diferentes na cidade, aparecendo e desaparecendo da vista dos passan-
tes na rua. Essa maneira de acontecer possibilitava a criagio de instantes de
estranhamento e ludicidade para o cidadio que estava imerso em seu per-
curso cotidiano.

A variedade de espagos publicos pelos quais se desejava circular tinha,
igualmente, um duplo viés politico. Por um lado, estabelecia coeréncia com
o cardter potencial de Motim, com sua valorizagao publica do riso, como
uma Zona Autdénoma Tempordria, a partir de “[...] fissuras do poder, mo-
mentos de suspensao que, ao serem deflagrados, devem desaparecer para re-
aparecer sob nova forma, em outra drea” (Oliveira, 2007, p. 33). E, por ou-
tro, apontava o desejo de maior alcance do resultado da pesquisa, tornando-
o acessivel a variados publicos pertencentes a diferentes contextos geografi-
cos e sociais, além de intervir diretamente sobre a rotina dos transeuntes,
com a compreensio de que um trabalho artistico apresentado na rua pode
fazer “vibrar a paisagem circundante” ou criar “um paréntese de tempo sus-
penso no tumulto urbano” (Clidi¢re, 2008, p. 13). Um espectador da per-
formance comentou que Motim era “um rasgo de riso pela cidade” (Siquei-
ra, 2015), como algo que acontece, modifica o espago, e vai embora deixan-
do seu vestigio inscrito na meméria.

Dessa forma, essa suspensio, esse paréntese, proporcionado pelo riso,
constitufa 0 modo pelo qual o discurso seria restituido ao corpo, aproprian-
do-se este do que ele pode, sua poténcia (Deleuze, 1988). E, assim, “[...]
quando, como diz o rap, parece que ‘td tudo dominado’, no extremo da li-
nha se insinua uma reviravolta” (Pelbart, 2007, p. 58), e a vida, que parecia
sob controle, dominada, submetida ao poder, “[...] revela, no processo
mesmo de sua expropriagdo, sua poténcia indomdvel” (Pelbart, 2007, p.
58).

Apesar de todas essas questoes inquietadoras e motivadoras da constru-
cao de Motim constituirem, inevitavelmente, um conceito prévio ao processo
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da pesquisa, ver-se-4 mais adiante como isso nio implicou que esta perfor-
mance fosse fruto de uma dramaturgia de conceito, que Kerkhove (1997)
contrapde A dramaturgia de processo. Além das razdes que exploraremos em
itens posteriores, ligadas a construgao coletiva, processual e em rede, que
conferem a Motim uma dramaturgia de processo, apontaremos aqui, tam-
bém, seu cardter performativo como um dos elementos dessa processualida-

de.

A performatividade a que nos referimos é a expansio do conceito de
performativo que Butler (1997 apud Setenta, 2008) promove a partir da te-
oria dos atos de fala de Austin (1990 apud Setenta, 2008)%. O ato de fala
passa a ser entendido, na proposta de Butler, como um “ato corpéreo”, en-
tendendo os dizeres do corpo em suas condutas, e a performatividade é en-
tendida como a possibilidade de politizar a conduta corporal, instaurar con-
dutas inaugurais, desnaturalizando as condutas normativas, através de um
“[...] fazer-dizer que nao ‘comunica’ apenas uma idéia [sic], mas ‘realiza’ a
prépria mensagem que comunica’ (Setenta, 2008, p. 31).

A partir da proposi¢io de Butler, Setenta identifica e discute as possi-
bilidades de um fazer-dizer do corpo que danga, de forma a entender que
este tem a poténcia de, em cada projeto poético, inventar “modos préprios
de proferir idéia [sic]” (Setenta, 2008, p. 32), e nestes modos préprios estar
inscrita a prépria ideia e suas implicagdes (micro)politicas do/para o corpo e
os sujeitos. Assim, seja na vida, seja na danca, a performatividade opera no

“dissenso” entre mundos, o que estd posto e os que s3o inscritos como pos-
sibilidade (Ranciére, 2005b):

As agbes corporais organizadas na fala performativa indicam a possibilidade
de ocorrer relagoes e/ou conexoes entre diferentes elementos numa acgio de
troca e compartilhamento de informacoes. Os proferimentos performativos
reestruturam as condi¢oes de possibilidade do ato de fala para viabilizar a
ocorréncia de outras falas que questionem a existéncia de um contexto dado
e atuem para a inauguragao de novos contextos (Setenta, 2008, p. 37).

Em Motim esses modos préprios de proferir ideias apontam, ainda, pa-
ra uma provisoriedade em cada projeto poético, de forma que investigar um
fazer-dizer do corpo, préprio a cada conceito/problema/tema proposto,
constitui n2o menos do que justamente aquilo que interessa construir ao
longo de uma pesquisa com fins de criagdo artistica.

Roberta Ramos Marques; Liana Gesteira Costa - Mozim: o ‘pensamento
relacional’ do riso como contdgio em uma dramaturgia de processo
Rev. Bras. Estud. Presenca, Porto Alegre, v. 7, n. 1, p. 71-98, jan./abr. 2017.
Disponivel em: <http://seer.ufrgs.br/presenca>

77



Dessa forma, os conceitos que nortearam, inicialmente, a pesquisa de
Motim, discutidos anteriormente, nao asseguram o modo como isso iria
aprontar-se nos e pelos corpos, de forma que o préprio conceito foi trans-
mudado. Tudo o que envolveu o processo — novas leituras e debates; os ex-
perimentos para a construgio da dramaturgia corporal; e a inscri¢ao dos ar-
tistas na interpretagio de como se sentiam implicados no gesto politico que
viria a ser o Motim — concorreu para o entendimento de que as questoes que
norteiam uma pesquisa criativa, principalmente quando o campo dessa ex-
perimentagao é o corpo e suas relacoes (com a cidade/cultura, entre perfor-
mers, ¢ com o publico), precisam constantemente ser revistas e reformula-
das. O didlogo entre os pressupostos tedricos aqui levantados e as priticas
dos laboratérios de corpo realizados em sala de ensaio e nas ruas foi se retro-
alimentando ao longo do processo. Alguns conceitos instigaram a criagao de
préticas corporais, e, as vezes, alguns exercicios de corpo suscitaram concei-
tos que foram incorporados ao processo, como iremos detalhar neste artigo
posteriormente.

Perguntas Norteadoras e os Nortes que se Apontam no Processo

Através das leituras que antecederam o inicio da pesquisa, identificou-
se o conceito de 7iso bom, conforme Propp (1992), como norteador do per-
curso investigativo. O riso bom, conforme Propp, consiste em uma disposi-
¢ao de espirito de perceber e criar o cdmico, que nasce de uma inclinagio a
um movimento criador e benevolente. Isso nio constitui, entretanto, de
acordo com Kupermann (2003), uma atitude resignada frente a vida, mas
sim rebelde frente as investidas do poder em exercer controle sobre a produ-
¢ao de prazer pelos individuos. No entanto, a arma de tal rebeldia é a capa-
cidade de reconhecer e/ou instaurar situacoes de humor em circunstincias
em que o que se espera é uma atitude, ritualizadamente, séria e cerimoniosa,
de pesar e de extrema reveréncia. A partir dessas referéncias, formulou-se a
pergunta: que estado de corpo é possivel acessar através do riso bom ou da
disposi¢ao a reconhecer ou criar situagdes de humor? E, a partir dela, desen-
cadearam-se as demais perguntas citadas no inicio do artigo, que impulsio-
naram a investigacio de uma dramaturgia que permitisse um estado de riso
continuo, articulado ao seu viés politico.
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A partir do referencial tedrico anterior A pesquisa, as “expectativas de
ocorréncia” (Zamboni, 2006, p. 63) eram de que as ocorréncias associadas a
ou decorrentes do ato de rir estabelecessem um estado de corpo cuja consci-
éncia se verteria em uma “consciéncia do corpo”, favorecendo a tomada de
decisdes nos processos de improvisagao, nao a partir da consciéncia reflexiva
do corpo como um objeto exposto, mas através de um estado de consciéncia
em que houvesse buracos, descentramentos e abertura para o inconsciente

(Gil apud Silva, 2009, p. 107).

As demais questdes, as respostas ou expectativas seriam advindas do
processo investigativo no corpo, das experimentagoes e do processo de escri-
ta de um nexo dramatdrgico. Os laboratdrios e jogos para a produgio de
um estado de riso deveriam, a partir de cria¢io de movimentos pela impro-
visagdo, gerar as cenas que comporiam a dramaturgia da obra, como expli-
caremos mais a frente. No entanto, no que tangia ao viés politico do traba-
lho, nosso interesse era intervir, através da Valorizagio do riso e do prazer,
no modo como as pessoas (ptblico) se relacionam com seu cotidiano, com
o poder, incentivando uma recusa ao controle sobre a produgao de prazer.
Dessa forma, uma expectativa de ocorréncia era anterior ao processo de pes-
quisa e de criagdo: vislumbrdvamos o espago publico como favordvel para
viabilizar os efeitos politicos de nossa performance. Dessa forma, desde o
inicio (e o que foi levado adiante até o final), a performance deveria aconte-
cer em diferentes espagos publicos, que seriam definidos ao longo do pro-
cesso criativo, como parte dos laboratérios nas ruas, a fim de identificar a
possibilidade de afetar publicos diversos, de diferentes contextos geogréificos
e sociais.

A partir das questdes norteadoras e das expectativas de ocorréncias, foi
estabelecida uma rotina de trabalho, que inclufa, além das experimentagoes
em oficinas e laboratérios, a revisio bibliografica. Acerca do riso, foram re-
visados estudos a partir de diferentes perspectivas de estudo: histérica (Mi-
nois, 2003); filoséfica (Bergson, 2001), cognitiva (Verrone, 2009); psicana-
litica (Kupermann, 2003); literdria (Bakhtin, 1987); teatral; performdtica
(Baehr, 2008), entre outros. Sobre o corpo e sua poténcia, foram estudados
textos filoséficos, numa perspectiva contemporinea, que partem da discus-
sa0 acerca da intervengao do poder sobre o corpo do individuo e como, em

reviravoltas que se d4o ao longo da histéria, o corpo se insurge contra o po-
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der, afirmando sua poténcia (Pelbart, 2007; Lins, 2008; Foucault, 2002;
Bey, 2004).

Dentre esses estudos, um deles, a leitura do artigo A alegria como forca
revoluciondria: ética e estética da alegria, de Daniel Lins (2008), deslocou o
interesse do 7iso bom (Propp, 1992) para o riso que se manifesta como pra-
tica da alegria compreendida como for¢a revoluciondria (Lins, 2008).

Contrariamente 2 parcela da filosofia antiga® que traduz a alegria como
mania, ou delirio e loucura, o valor conferido a alegria a partir do século
XVII, com Espinosa, identifica-a como um “aumento da poténcia somada a
realizagdo do desejo” (Lins, 2008, p. 46). Outros significados positivos pos-
teriores sio atribuidos a alegria, conforme Lins, por Leibniz, Nietzsche,
Bergson, e Clément Rosset. Este tltimo pensa a alegria como “[...] uma gra-
¢a irracional que permite aceitar o real em toda sua crueldade” (Lins, 2008,
p. 47). E, a partir dessas referéncias, a alegria ¢ compreendida como uma
criaio ética, estética e social, que pressupoe cuidados de si e do outro (Lins,
2008), e que, como prdtica, realiza-se na arte, no riso e no sagrado, nio bus-
cando, neste ultimo, uma “ontologia qualquer, um absoluto qualquer”,
mas, j4 numa perspectiva deleuziana, o sagrado que “ji nasceu 6rfao, dese-
jante, rizomdtico e nao arborescente” (Lins, 2008, p. 48).

Em todas essas perspectivas filos6ficas retomadas por Lins (2008), e
nas demais perspectivas tedricas mencionadas anteriormente, o que chama a
atengdo ¢ o valor positivo conferido a alegria (e aqui podemos estender ao
riso), o que, historicamente, em muitos momentos, ¢ posto em xeque, a fim
de exercer controle sobre o corpo do individuo (Foucault, 2002), sobretu-
do, controle sobre a produgio de prazer e de acesso ao conhecimento do
corpo que advenha da experiéncia, do devir, e ndo da abstragdo, a exemplo
da visio dualista platonica, que Nietzsche entende como uma ma compre-
ensdo do corpo (Nietzsche, 2009). Dessa forma, reagir a esse controle, e
afirmar a alegria e o riso, representa reconhecer e defender neles uma “for¢a
revoluciondria” (Lins, 2008, p. 48). Acrescentamos, ainda, que essa ética da
alegria associa-se a razio némade, por conduzir-nos a uma afirmacio da vi-
da, fora da passividade, num movimento constante e criativo que ama o no-
vo (Lins, 2008), que concilia o exercicio da vida com o conhecimento da
verdade (Lins, 2008). E, como tal, movimenta-se em resisténcia 2 morte
(Lins, 2008).
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Este foi o redirecionamento conceitual feito ao longo da pesquisa, mas
que ndo chega a contradizer os interesses iniciais, apenas melhor situa por
quais caminhos (histéricos e filos6ficos) o riso se politiza e se mune de valor
positivo, e, portanto, melhor situa as razdes para valorizd-lo como ato bio-

potente e performativo.

Através da revisao bibliogréfica e jd a colocando em relagao com as ex-
perimentagdes, identificou-se que havia, na pesquisa prética, trés caminhos
a serem investigados: o riso como fisicalidade, como meméria e como con-
tégio. Isso porque, ao investigar o impulso que levava o corpo a entrar em
estado de riso, detectamos trés maneiras de isso acontecer. As vezes acessa-
mos o riso estimulando movimentos de respiragio e de vibrac¢io do corpo,
ou seja, a partir de uma provocagio fisica. Foi possivel também acessd-lo re-
lembrando experiéncias pessoais, muitas advindas de memdrias da infincia.
E uma terceira maneira foi instaurada por uma contaminagio a partir do ri-
so do outro, por empatia. Compreendendo esses impulsos do riso desenvol-
vemos diferentes exercicios que potencializassem esses processos.

O primeiro eixo dizia respeito a buscar, através de exercicios, verificar
o riso como predisposicio fisioldgica. O elenco observou que o riso era
composto pela repeti¢io de uma vocalidade e uma respiragio especifica, que
disparam um estado vibratério no corpo. E essa repeticio leva a um proces-
so ciclico de catarse e cansago. Dessa forma, este eixo compreendeu exerci-
cios de repeticio de gestos; repeticio de sonoridades vocais, Yoga do Riso?;
e vibragao corporal que possibilitassem esses ciclos de catarse e cansago a
partir do acumulo de risadas. Outra premissa foi trabalhar com sensagdes
estimulantes de prazer, a partir do toque. Fizemos entao exercicios de toque
entre os performers, abrindo a percepgiao dos poros da pele como bocas; de
imaginagao da existéncia de bocas em partes isoladas do corpo; exercicios de
manipulagao, em dupla, de partes corporais com o estimulo do riso. Outros
laboratérios foram propostos visando a criar contaminagoes especulares, tais
como acontece com as agdes em que o neurdnio-espelho condiciona a repe-
tir agdes presenciadas. Segundo o neurocientista Ramachandran, existem al-
guns neurdnios de comando motor que se excitam ao observarem outra pes-
soa realizando uma agio. Esse sistema é possibilitado pela existéncia de neu-
ronios-espelhos, que nos possibilita a realizacio da imita¢ao de gestos pela
observa¢io, uma habilidade de nos colocarmos no lugar de outrem, um
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processo que chamamos de empatia (Ramachandran, 2014). A partir desses
pressupostos realizamos exercicios como uma roda de memorizagio e repro-
dugio do acimulo dos risos produzidos’; e outras praticas em que o estado
de riso foi estimulado, ou mantido no tempo, pela observagao do ato de rir
do outro.

A partir de um estado de corpo em predisposi¢ao a rir, era o interesse
verificar como o corpo se move em condi¢des de composigao através de im-
provisagao. Isso foi interessante para o trabalho, porque o estado de corpo
criado no ato de rir necessita de certa liberdade para articular o movimento.
E verificamos que a composi¢io de cenas por meio de movimentos improvi-
sados contribui para o fluxo do estado de riso instaurado.

-

W

_—
Imagem 1 — Notas de processo criativo de uma das performers de Motim.

O eixo do riso como meméria compreendia acessar o conjunto de refe-
réncias relacionadas as memorias que possuimos relacionadas ao ato de rir:
pessoais, coletivas, artisticas (seja no campo da performance, danga, teatro,
ou no campo literdrio). Utilizaram-se, nesse eixo, textos e leituras que des-
construfam, através de vdrias modulacoes do riso, os significados produzidos
pela linguagem verbal; laboratérios corporais sobre rir de si mesmos a partir
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de memérias da infincia (com relatos pessoais com fotos); agdes coletivas de
gestos e musicas que sdo de repertério coletivo (Imagem 1).

O aspecto do contdgio esteve presente, de alguma forma, em todos os
exercicios e laboratérios dos trés eixos. Entretanto, no eixo do riso como
contdgio, a énfase recaiu mais fortemente sobre os dispositivos de contami-
nacio, através do foco no olhar, sobremaneira na relagio entre performers, e
performers e pablico. Alguns exercicios tais como a fila do contdgio do riso,

técnica de triangulagéo6, ganharam maior espago nesse eixo (Imagem 2).

2

Imagem 2 — Imagem de ensaio de Motim na Praga da Vérzea. Foto: Paloma Granjeiro.

E importante realcar que a separacio entre essas trés abordagens e/ou
dimensoes do riso é apenas para fins de sistematizagio e organizagio de
exercicios ao longo do processo, uma vez que o aspecto do contdgio estd re-
lacionado tanto ao riso explorado em sua fisicalidade quanto ao riso moti-
vado pelo compartilhamento de memérias, de forma que a copresenca dos
trés aspectos em todo o processo reafirmam essa inseparabilidade. Nao é
possivel dissociar, por exemplo, o riso explorado em seu aspecto fisico das
relagdes de contdgio, que, nesse caso, poderdo ser ativadas através, simples-
mente, do som das risadas, fendmeno relacionado aos neurénios-espelho
(Verrone, 2009); da mesma forma, o contdgio ¢é atravessado pelo comparti-
lhamento de memérias pessoais, individuais e coletivas.

Ficou claro, ao fim dessa primeira etapa da pesquisa, que resultou no
formato apresentado na primeira temporada de Motim’, que os caminhos
para buscar responder a uma das inquieta¢oes iniciais — a de encon-
trar/testar como se mover em estados corporais de riso —, s6 tenham sido le-
vados a cabo parcialmente®. Em parte, tais desdobramentos foram pouco
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explorados. Por um lado, isso aconteceu porque alguns laboratérios, usados
para buscar esse estado de riso, acabaram sendo usados na prépria estrutura
da cena (a exemplo do que chamamos a fila do riso); por outro lado, porque
criamos um roteiro que tentava tornar coerente a relagio entre conceitos es-
colhidos desde o inicio do processo e as referéncias (bibliogréficas e corpo-
rais) descobertas ao longo do processo, como discutiremos mais adiante. Tal
roteiro buscava, ainda, construir nexos dramatirgicos nos niveis macro e
micro da obra, de forma que ela pudesse produzir sentido tanto para o pu-
blico que o acompanhasse do inicio ao fim, quanto para os transeuntes que
veriam, fortuitamente, apenas um de seus trechos. Dessa forma, embora es-
se roteiro tenha sido fruto do processo, e nao uma estrutura anterior e im-
posta previamente, entendemos que ele se configurou como uma estrutura
que se sobrepds, em alguns momentos, a uma estruturagio dramatdrgica
que poderia provir dos préprios corpos em movimento.

Por que Motim? Compreender e criar dramaturgias de processo

As teorizagdes sobre dramaturgia no campo da danga que usam expres-
samente o termo advindo do campo do Teatro sao relativamente recentes,
mas j4 trazem contribui¢cdes importantes sobre as especificidades que se de-
vem levar em consideragio quando esse conceito migra ao campo da danca
(Hércoles, 2005). Numa compreensao mais ampla, que jd se aproxima, no
Teatro, ao sentido pés—brechtiano9, na danca, o termo vem sendo atribuido
ao que, por um lado, refere-se a atividade daquele (e o seu fazer) que, junto
ao coredgrafo e/ou diretor de um espetdculo, colabora para que uma obra
estabeleca um nexo em sua unidade e em consonincia com os sentidos que
se querem produzir em um projeto poético; e, por outro, a prépria urdidura
desse nexo, como produto ou resultado do fazer dramatirgico como ofi-
cio'’. Ainda que a realidade de contar com a figura especifica do dramatur-
gista nao seja tao comum na realidade de produgao artistica do Brasil, a ati-
vidade, entendida em sentido amplo, inevitavelmente, existe, mesmo que
realizada pelo préprio coredgrafo e/ou diretor, ou coletivamente, em proje-
tos de criagao colaborativa. Outro deslocamento de compreensio do concei-
to que, na danca, tem sido paralelo as transformagoes ocorridas historica-
mente 2 medida que a danca buscava sua autonomia como linguagem, ¢é

considerar o protagonismo das agbes corporais em cena na composi¢io
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dramatdrgica. E desse deslocamento parece vir a tendéncia a usar termos
como dramaturgia do corpo, ou dramaturgia do movimento (Tourinho,
2009), que se reportam, a esteira de Setenta (2008), & importancia do corpo
e do movimento na produgio de nexo de um trabalho e de seu modo pré-
prio de proferir ideias; a0 mesmo tempo que remove a responsabilidade da
produgio desse nexo de elementos como um texto ou um roteiro anterior,
que estabeleceria, previamente, a estrutura da obra.

Marianne Van Kerkhove (1997) diferencia dois tipos de processo de
criagio dramatirgica: um primeiro, que nomeia de dramaturgia de conceito,
quando a estrutura ¢é definida previamente pelo dramaturgo e/ou pelo ence-
nador; e um segundo, de processo, no qual a constru¢io é processual e pode
contar com uma “[...] multiplicidade de vozes, o material humano dos artis-
tas que participam do processo e de uma variedade de materiais de diversas
origens como: textos, movimentos, imagens de filmes, idéias [sic], objetos,

etc.” (Tourinho, 2009, p. 93).

Assim como a inexisténcia de um roteiro determinante da construc¢ao
do nexo da obra, a dramaturgia de processo também parece ser uma realidade
que prevé uma nio fixac¢io de regras ou ordem nas etapas do protocolo de
criacdo de uma obra na contemporaneidade:

As dramaturgias com cardter de processo parecem ser um tipo de modo de fazer
dramaturgia que se propoe a elaborar uma obra cénica através de recursos atri-
buidos ao processo de criagio. Ou ainda, parece ser a padronizagio de leis e
procedimentos dispostos a execu¢ao de uma determinada tarefa artistica, espe-
téculo. A perspectiva atual das dramaturgias contemporineas parece dizer res-
peito a protocolos de criagao. Para cada processo podem ser adotados protoco-
los distintos. Nao hd como assumir um formato fixo de protocolo. Mdltiplas
podem ser as formas de se estabelecer a(s) dramaturgia(s) de um espetdculo. E o
texto dramdtico, indiscutivelmente, é tido como uma possibilidade tanto quan-

to qualquer outra (Tourinho, 2009, p. 93-94).

E importante realcar que as dramaturgias de processo j& parecem ser um
protocolo comum dentro das prdticas de criacao dos coletivos artisticos. Sua
estrutura funcional menos hierdrquica e seu interesse pela criacio coletiva
que valorize as singularidades justificam sua opgao pelas criagoes coletivas e
plurivocais. Por esses motivos, a dramaturgia de processo ji tem sido uma
prética recorrente nas criagoes do Coletivo Lugar Comum.
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Como reflexo dessa constru¢io processual, as relacoes com a poténcia
micropolitica do riso e as razdes para os performers se amotinarem foram
sendo questionadas e compreendidas ao longo do processo criativo do tra-
balho, bem como a defini¢ao das agoes desse Motim. Por que Motim? era a
pergunta de um dos performers, Conrado Falbo, em um determinado mo-
mento do trabalho de criagao, a fim de que se pudesse compartilhar e ter
claras, coletivamente, quais eram as realidades da cidade, do pais, da politica
atual, das situagoes de precariedade etc., frente as quais se gostaria de, cole-
tiva mas singularmente, disparar risos como ato de rebeldia, o que viria a ser
determinante para a escolha de percursos na cidade, ages, ritmos, explo-
soes, contetdos politicos locais, que constituiriam o nexo dramatdrgico de
Motim.

Bece o0y s oapiia ) >
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Imagem 3 — Cartografias escritas por uma das performers.

A fim de tentar responder a essa pergunta, uma das artistas, a pesqui-
sadora-docente-artista Gabriela Santana, propds que se esbogassem cartogra-
fias (Imagem 3) das imagens, expectativas, compreensdes, até aquele mo-
mento, do Motim para cada um, e essas cartografias contribuiram para fazer
vir A tona e dialogarem os variados olhares, percursos, formas, intensidades
do processo e a relagio de cada um com esse processo.
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Dramaturgia de Processo, Contigio e a Criacao em Rede

Converge com a dramaturgia de processo a compreensao que Cecilia
Salles apresenta do pensamento criativo como ‘rede’, assim compreendendo
“[....] a criagao como rede de conexdes, cuja densidade estd estreitamente li-
gada & multiplicidade das relagdes que a mantém” (Salles, 2006, p. 17). Se-
gundo a autora, as caracteristicas dos processos de cria¢ao em rede sdo a di-
namicidade, inacabamento, nao linearidade, interacio e transformacio.

Em Motim, o eixo do contdgio potencializa a caracteristica dessa cria-
¢ao em rede, sendo este um dos aspectos que tem importincia, como prin-
cipio da conexio, responsdvel pela interatividade, como explica Kastrup:

Kastrup (2004, p. 81), referindo-se ao principio da conexio, fala que essas
interagdes da rede se dio por contato, contdgio mutuo ou alianga, crescendo
por todos os lados e em todas as diregoes. E importante pensarmos nessa ex-
tensdo do pensamento criador, no nosso caso, sendo ativada por elementos
exteriores e interiores ao sistema de construgao (Salles, 2006, p. 25).

Como principio norteador de todo processo, a relagdo, o contigio, to-
dos os exercicios e laboratdrios investiram, fortemente, em estabelecer cone-
xa0 — de motiva¢oes culturais e de estimulo fisico — entre os performers e
entre estes ¢ o publico. Um /lema de uma das residéncias artisticas realizada
com o Coletivo ao longo do periodo de construgio de Motim, com a artista
Micheline Torres, parece traduzir o que, nessa criagio em rede, aconteceu
no periodo criativo: roubar, compartilhar, emprestar.

O conjunto das referéncias levado por cada um, os exercicios, imagens,
etc., e ainda as brechas de interacio com o contexto local e nacional, ali-
mentou, através do principio da simultaneidade (Salles, 2006), as conexdes
entre os performers, e performers e publico, na identificagao de razdes para
rir e compartilhar inteligéncias através do riso:

[...] nossas indagagées recaem sobre como os processos criativos interagem
com a cultura. Como se constrdéi a obra nesse contexto de intensas intera-
¢oes? Com quem dialoga, de que modo, para qué? Essas sao algumas per-
guntas que fazemos ao pensar no tempo e no espago da criagdo. Isto nos leva
a ndo poder discutir esses processos de modo descontextualizado, mas imer-
sos nessa atmosfera. De modo mais especifico, isto nos leva a acompanhar os
modos como se travam as interagdes com a cultura (Salles, 2006, p. 40).
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O conjunto de informagdes, textos, discussoes, oficinas, videos, opini-
oes de artistas que vieram para assistir ao processo, em um ensaio aberto
previsto no projeto, configurou o modo como, nesse processo, cada um se
alimentava do outro (Imagem 4). Um corpo poroso, um corpo que diz sim,
que se coloca receptivo as mudangas de intengdes, de acordo com a relagio
que estabelece com o espectador e com os acontecimentos da cidade, num
estado de presenca intenso e provisério, como trataremos a seguir, para a
multiplicidade desse conjunto, das propostas, de outros artistas, para a rua,
para a cidade, para a cultura:

Devemos pensar, portanto, a obra em criagio como um sistema aberto que
troca informagoes com seu meio ambiente. Nesse sentido, as interagbes en-
volvem também as relagoes entre espago e tempo social e individual, em ou-
tras palavras, envolvem as relagoes do artista com a cultura, na qual estd in-
serido e com aquelas que ele sai em busca (Salles, 2006, p. 32).
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Imagem 4 — Notas de uma das performers.

O contédgio, a conexao, as trocas, ganham espaco propicio em lugares
como a rua, as pragas, mercado, e, dessa forma, entendemos que os lugares
escolhidos para realizar o Motim favoreceram a rela¢io como principio nor-
teador da pesquisa.
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O Contigio como Metodologia

A partir do interesse em articular uma criagio de forma colaborativa e
coletiva, a metodologia instaurada em Motim investiu em um procedimento
relacional, atuando em rede, assumindo o contdgio como principio nortea-
dor em suas estratégias criativas. Essa metodologia foi sendo compreendida
ao longo de sua construgio, sem um direcionamento prévio, mas articulada
em um processo guiado pelo que Salles nomeia de tendencialidade:

As interagoes sao norteadas por tendéncias, rumos ou desejos vagos. O artis-
ta, impulsionado a vencer o desafio, sai em busca da satisfacio de sua neces-
sidade, seduzido pela concretizagao desse desejo que, por ser operante, o leva
a aglo, ou seja,  construgio de suas obras. A tendéncia é indefinida, mas o

artista ¢é fiel a esta vagueza. O trabalho caminha para um maior discernimen-
to daquilo que se quer elaborar (Salles, 2006, p. 33).

Além de conectar-se intimamente com o objeto da pesquisa, que pres-
supde o riso como rela¢io, a consolidagao dessa metodologia pensada em
rede também tem sua constru¢io baseada na forma de organizagio e atua-
¢ao do Coletivo Lugar Comum. Desde sua formagio, em 2007, o Coletivo se
instaurou como um espago de compartilhamento entre artistas que atuavam
de forma independente na cidade do Recife. Assim, o cotidiano do coletivo
foi se configurando a partir de um rodizio de aulas entre os seus integrantes,
um espago nao hierarquizado e alternado de saberes, sem um diretor, pro-
fessor ou coredgrafo fixo, com procedimentos de treinamentos corporais e
de criagao que sio conduzidos por diferentes integrantes, de acordo com
cada proposta trabalhada.

Esse modo de operar do Coletivo foi replicado no processo de Motim,
contando com uma pluralidade de agentes que compartilharam exercicios
cénicos, trabalhos corporais e vocais, que influenciaram na construgao do
corpo-riso para a performance, estabelecendo um ambiente de contdgio com
diferentes referéncias. Também percebemos que eventos e acontecimentos
da cidade influenciaram diretamente para o pensamento do trabalho e sua
poética. Ao analisar esse processo, entendemos que a metodologia investiu
em espagos de contdgio e trocas que aconteceram em trés Ambitos: entre
performers e referéncias/cultura/cidade; entre os proprios performers-
criadores; e entre performers e publico.
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Contdgio entre Performers e Referéncias/Cultura/Cidade

Ao longo de seu processo criativo, o elenco de Motim participou de
oficinas e residéncias que contribuiram para a cria¢o de procedimentos de
composi¢ao para a cena, bem como trouxeram referéncias de diversas dreas
para seu pensamento dramatirgico. A oficina Corpo/Riso/Cémico, com Joice
Aglae (de Minas Gerais); a oficina Corpo Cémico, ministrada por Arilson
Lopes (de Pernambuco) trouxeram para o trabalho referéncias dos universos
do bufio selvagem e do clown. A residéncia Meu corpo, minha politica, com
Micheline Torres (do Rio de Janeiro), introduziu alguns exercicios cénicos
de Grotowski. A residéncia com Michelle Moura (do Parand) levou referén-
cias do musico Steve Reich, de composi¢io sonora por meio de repeti¢oes
de sons individuais. E a oficina Prdticas em Dan¢a — Corpomapa, com Liria
Morais (da Bahia), contribuiu para a relagao de constru¢io do corpo em re-
lagao a cidade, imaginando corpo também como arquitetura, e a cidade
como sistema circulatério ou uma estrutura anatbmica como o corpo.

A relagio com a cidade e seus movimentos politicos e estéticos tam-
bém influenciaram para a constru¢io da performance Motim. Entre os anos
de 2013 a 2015, Recife foi habitada por uma série de manifestacoes e mo-
vimentos que tinham como foco discutir mobilidade urbana, a revitalizacio
de espacos culturais e espagos puiblicos e todo um processo de urbanizagio
da cidade. Nesse periodo, o movimento Passe Livre realizou uma série de
manifestagdes contra o aumento de passagens de 6nibus, em prol de melho-
rias do transporte publico e pelo passe livre de estudantes e sofreu forte
opressao da policia estadual.

Outro acontecimento importante para o processo foi o Movimento
Ocupe Estelita, que surgiu em defesa de um espago da cidade, o Cais José
Estelita, que foi vendido em leildo irregular para empreiteiras que tém o
projeto de construir 12 espigoes na beira do rio da cidade. Posteriormente, o
Estelita assumiu um espago mais amplo de discussio sobre a cidade e sua
urbanizagao, instaurando-se como um forte movimento de resisténcia, aglu-
tinando milhares de pessoas, tais como urbanistas, juristas, ativistas, estu-
dantes, professores, intelectuais, artistas, politicos e outros perfis de habitan-
tes, de vdrias classes sociais e faixas etdrias da cidade e até hoje tem forte atu-
acao na cidade e com visibilidade internacional.
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Alguns artistas integrantes do Coletivo Lugar Comum tiveram uma in-
tensa participagio nas acoes do Movimento Ocupe Estelita ao longo desses
dois anos, principalmente em 2014, participando de reunides, realizando
atividades de danca nos eventos, contribuindo para funcionamento do
acampamento e participando das manifestacoes, que sofreram forte repres-
sao por parte da Policia Militar do Estado. Podemos ainda citar uma outra
mobiliza¢io, que retine mais especificamente artistas da cidade e se chama
Movimento Ocupe Parque. O Movimento tem pressionado a Prefeitura de
Recife a dar continuidade a reforma do Teatro do Parque, que, neste ano,
faria 100 anos e estd fora de funcionamento por md administragao de sua
reforma (Imagem 5). E dentro desse contexto de resisténcia social, politica e
cultural que a pesquisa e a montagem de Motim tomaram corpo e foram as
ruas com seu riso rebelde e transgressor, incorporando a ideia de que “[...]
ocupar a cidade de uma nova maneira permite a criagao de elos sociais dife-

rentes e a transgressio do que aparentemente nao pode ser transgredido”
(Oliveira, 2007, p. 93).
PR3 TANG M0
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Imagem 5 — Cena de Motim em frente ao Teatro do Parque. Foto: Juliana Brainer.

Esse contexto contribuiu para a escolha de localidades onde o trabalho
desenvolveu sua pesquisa e suas apresentagdes. Também influenciou na ela-
boragio de um dos trechos da trilha sonora, que teve como um dos princi-
pios de construgao a articula¢io do conceito de paisagem sonora, assumindo
sons e discursos da cidade, com a gravagio em dudio de noticias e sonorida-
des que a habitam.
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Contagio entre Performers-Criadores

O processo criativo também foi intensamente permeado pelas contri-
bui¢bes que os préprios integrantes do elenco levaram para os laboratérios.
Assim, a metodologia abarcou também as referéncias de formagao de corpo
e de treinamentos corporais que os préprios performers-criadores propuse-
ram ao longo da pesquisa. A partir do entendimento dos eixos norteadores
fisicalidade, meméria e contdgio, identificados ao longo da pesquisa, alguns
participantes do elenco levaram exercicios que atravessavam esses aspectos, e

muitos deles foram articulados em cena.

A professora e artista Leticia Damasceno, por exemplo, levou sua pes-
quisa com os objetos relacionais de Lygia Clark para alguns laboratérios, o
que contribuiu para o pensamento dos poros da pele como vérias bocas do
corpo. Outra referéncia usada no processo foi a pratica do Contato Impro-
visagdo, que é umas das linhas de investigagao do Coletivo Lugar Comum,
desde 2011. Exercicios propostos por alguns performers, bem como a vi-
véncia do elenco em Jams de Danca e no encontro Contato Coletivo, contri-
buiram para a inclusao dessa pratica em uma das cenas da performance.

Outro ponto de contdgio identificado nesse processo entre os performers
foi a conexao com a pesquisa 77dnsito Coletivo, que estava sendo desenvolvida
pelo Coletivo Lugar Comum simultaneamente a criagao de Motim. Trinsito
Coletivo foi uma pesquisa tedrico-pratica que tinha como intuito discutir o es-
tado de presenca em espagos de passagem, como rodovidrias, aeroportos, me-
tros etc. Assim, sua realizagio contribuiu fortemente para alguns aspectos da
criagio de Motim, como a reflexdo sobre presenga cénica, o pensamento sobre
performance e como habitar os espagos publicos da cidade.

Contégio Performer e Publico

A relagio de contaminagio entre performer e ptblico também se con-
figurou como importante estratégia de metodologia para o trabalho. Ao
promover os laboratérios em espagos ptblicos comegou-se a perceber a ne-
cessidade de construir um corpo poroso, que pudesse se relacionar com os
transeuntes e compor com eles. Esse estado de corpo poroso foi denomina-
do pelos performers-criadores de corpo sim (um corpo que diz sim). Para
evocagio desse estado poroso, aberto, desse “corpo sim”, foi essencial a arti-
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cula¢io de um corpo interdisciplinar, que nao se utiliza de uma técnica es-
pecifica, mas de diferentes referéncias de trabalho corporal (da danga, do te-
atro, do circo, da musica) podendo agregar elementos de diferentes lingua-
gens artisticas para construir o seu fazer-dizer.

Trazer para o trabalho de preparagio corporal técnicas e préticas de di-
ferentes linguagens proporcionou ao elenco um estado cénico flexivel, que
estava receptivo a mudangas de tonus e de presenga. Isso possibilitou que o
elenco também tivesse essa receptividade em relagao aos acontecimentos da
rua e uma atengio maior para contracenar com imprevistos ao longo do tra-
jeto da performance.

Outro fator importante para estabelecer-se esse didlogo com o publico
foi a estratégia de criar para algumas cenas jogos de composigio, com regras
muito simples, e com gestualidade cotidiana, que foram rapidamente assi-
miladas por quem acompanhava a performance (Imagem 6). Assim, em
muitos momentos os espectadores e passantes da rua se incorporavam ao
elenco fazendo coro em algumas cenas. E, nesse sentido, o uso do riso como
principal ferramenta corporal contribufa imensamente para a participagio
do publico, por configurar-se um gestual cotidiano e conhecido pelo publi-
co. “Por uma empatia sinestésica, os espectadores sentem uma comunhio
de movimentos possivel e se deslocam conjuntamente [...]” (Bardet, 2015,
p- 77). Nesse sentido, Motim contribui para uma desierarquizacio do saber,
aproximando o publico do fazer do artista, e potencializando o espago de
uma partilha do sensivel, da qual fala Ranciere (2005a).

Imagem 6 — Cena de Motim na Rua Sete de Setembro. Foto: Juliana Brainer.
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A partir desses trés Ambitos de Contdgio trabalhados na metodologia,
podemos identificar a discussao de principios que reforcam o discurso de
Salles sobre o conceito de rede dentro do processo de criacio: “[...] simulta-
neidade de agoes, auséncia de hierarquia, nao linearidade e intenso estabele-
cimento de nexos” (Salles, 2006, p. 10).

Consideragoes Finais

O viés politico de Motim deu-se, a um sé tempo, através do entendimen-
to da arte como forma de tornar piblico um posicionamento politico acerca de
uma questdo que parecia relevante, o riso; a forma como se acredita ser produ-
tiva a agao politica ao fazer artistico, através de acoes pacificas; e, ainda, as es-
tratégias de acessibilidade dessa construgao artistica e desse posicionamento: o
espaco publico e a gratuidade.

Atrelado as variagoes de formas com que o Motim se configura como
uma acio de suspensio, desaparecendo para reaparecer sob nova forma, estao
as escolhas pela linguagem da performance e seu cardter provisério e por uma
estrutura dramatdrgica relativamente mével, que contaram com cenas que se
alternaram de um lugar a outro, tendo relagio com a alternincia das nuances
dos estados corporais desenvolvidos ao longo dos laboratérios.

O exercicio de refletir sobre a pesquisa em danga/arte revela todas as au-
séncias, na escrita, do processo vivenciado, deixando claro que hé signos flutu-
antes (Gil, 1997) no processo criativo que jamais estario comportados a esse
exercicio. Porém, o esfor¢o de continuar a discutir os caminhos percorridos
desvela, igualmente, que o percurso investigativo ainda nio se concluiu, uma
vez que essa tentativa faz reconhecer, por exemplo, que uma das questoes, rela-
cionada a investigar o fazer-dizer a ser proferido a partir dos estados de riso,
ainda podera encontrar resultados.

Dessa forma, a dramaturgia de processo estende seus sentidos, ainda, para
uma temporalidade mais alargada, que corresponde a etapas diferentes de re-
tomar e continuar a pesquisa, para dar a ver, posteriormente, uma nova etapa
desse processo em rede. Assim, diferentemente da ideia de um espetéculo pron-
to, entendemos que a temporada de 2016 desse trabalho representa dar conti-
nuidade as perguntas, a criagio em rede, a valorizar, novamente, o processo,
para a construgio de um modo préprio de proferir ideias que possam aproxi-
mar ainda mais dos pontos de conexio entre performers, a cultura, o publico,
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de modo que esse projeto atinja seus propdsitos de valorizar o ato de rir como
suspensio, como ato que aproxima as pessoas do seu corpo, e lhe restitui a po-
téncia.

Notas

'O elenco, composto de 10 integrantes, inicialmente, foi constituido por 8 membros

do Coletivo Lugar Comum — Roberta Ramos, Maria Agrelli, Renata Muniz, Liana
Gesteira, Priscilla Figuerda, Conrado Falbo, Cyro Morais e Silvia Gées; e duas convi-
dadas, Leticia Damasceno e Gabriela Santana, artistas e professoras do Curso de Dan-
¢a da Universidade Federal de Pernambuco. Posteriormente, entretanto, impedimen-
tos pessoais tornaram necessaria a substituicao tempordria das artistas Renata Muniz e

Priscilla Figuerda pelas convidadas Drica Ayub e Iara Sales Agra.

Conforme Setenta (2008), a teoria dos atos de fala “parte da premissa de que falar é
uma forma de agdo”, e os enunciados performativos (que o autor distingue dos cons-
tatativos) aqueles em que, ao se dizerem, uma acio ¢ realizada, de forma que sua ex-
pressao linguistica nao consiste apenas em “dizer algo”, mas em “fazer algo” (Austin,
1990 apud Setenta, 2008, p. 21).

3 Conforme Lins (2008, p. 45), sobretudo em Fedro, de Platio.

Pritica proposta e difundida pelo médico indiano Madan Kataria, que, valendo-se de
exercicios de respirago do Yoga a fim de provocar o desejo de rir, tem como pressu-
posto os beneficios do ato de rir a sadde, independentemente de haver uma motiva-
¢ao emocional.

Exercicio apelidado por nés de MemoRia.

Trabalhada pelo ator Arilson Lopes na oficina Corpo comico, oferecida como parte do
processo de construgao de Motim, e com énfase nas técnicas e principios utilizados pe-

lo palhago.

Em 2015, o Coletivo Lugar Comum aprovou um projeto, junto ao Funcultura (PE),
para nova temporada do trabalho, que serd realizada no segundo semestre de 2016.
Para os participantes, a ocasido de uma nova temporada nio prescinde de retomar e
dar continuidade a pesquisa, a fim de que um dos objetivos da pesquisa, encontrar
formas de afetar o publico pelo propésito (micro)politico da performance amplie suas

possibilidades de alcance.

Através, por exemplo dos desdobramentos dos exercicios trabalhados pela residéncia
artistica do Coletivo Lugar Comum com a artista curitibana Michelle Moura, com
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énfase na repeti¢ao de pulso, gesto, até a transformagio por acessar a condi¢io de exa-
ustdo e contato com aspectos do transe.

? Isto é, compreende, para além de um texto de origem, “os meios cénicos empregados
pela encenagio” (Pavis, 1999, p. 113).

19" Ainda que a realidade de contar com a figura especifica do dramaturgista nao seja tao
comum em realidades de produgio artistica como a brasileira.
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