Revista Brasileira de

Estudos da Presenca

Brazilian Journal on Presence Studies

DOI - http://dx.doi.org/10.1590/2237-266041528 ISSN 2237-2660

Danca na Educacao Basica: apropriacoes de
praticas contemporaneas no ensino de danca

Josiane Franken Corréa
Universidade Federal de Pelotas — UFPel, Pelotas/RS, Brasil

Vera Licia Bertoni dos Santos

Universidade Federal do Rio Grande do Sul — UFRGS, Porto Alegre/RS, Brasil

RESUMO - Danga na Educacao Bésica: apropriagdes de priticas contemporaneas
no ensino de danga — O artigo enfoca o ensino de danga na Educagao Bdsica a partir da
reflexdo sobre a pertinéncia da adog¢ao de caracteristicas do movimento artistico p6s-1950
nos processos de criagio em danga, em didlogo com autores como Hassan (1985), Silva
(2005) e Rengel (2008). Nessa perspectiva, sio consideradas mudangas de atitude nas
préticas de ensino e aprendizagem em dangca, decorrentes de transformagoes instigadas pela
danca pés-moderna, tais como: o redimensionamento do conceito de corpo, a concep¢ao
de danga como processo criativo, coletivo e democrdtico e o estreitamento das relagoes
entre as abordagens artisticas escolares e as formas de arte que se desenvolvem fora do
ambiente escolar.

Palavras-chave: Danga. Escola. Ensino. Contemporaneidade. Educacao.

ABSTRACT - Dance in K through 12 Basic Education: adequacy of contemporary
practices in dance teaching — This article focuses on dance teaching in K-12 basic
education from a reflection about the relevant adoption of elements from post 1950’s artistic
movement on dancing creative processes in a dialogue with authors as Hassan (1985), Silva
(2005), and Rengel (2008). On this perspective, changes on dance teaching and learning
practical attitudes are considered, resulting from postmodern dance transformations, such
as: the reformulation of body concept, the conception of dance as a democratic, collective,
and creative process and the progressively narrowed bounds between school artistic
approaches and art forms developed outside of the school environment.

Keywords: Dance. School. Teaching. Contemporaneity. Education.

RESUME - La Danse 4 I’Ecole Elémentaire: I’appropriation de pratiques
contemporaines par ’enseignement de la danse — Larticle met I’accent sur I'enseignement
de la danse a I’école élémentaire a partir d’une réflexion sur la pertinence de I'adoption de
caractéristiques du mouvement artistique post 1950 par les processus de création de danse, en
dialogue avec des auteurs tels que Hassan (1985), Silva (2005) et Rengel (2008). A cet égard
le travail tient compte des changements d’attitude dans I'enseignement et I'apprentissage
de la danse, issus des transformations engendrées par la danse postmoderne, tels que: les
nouvelles dimensions du concept de corps, la conception de la danse en tant que processus
de création, collectif et démocratique ainsi que Iétroitement des relations entre les approches
artistiques scolaires et les formes d’art développées en dehors de 'environnement scolaire.
Mots-clés: Danse. Ecole. Enseignement. Contemporanéité. Education.
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Introducio

Este texto discute o ensino da danga na escola de Educacio
Bdsica num contexto brasileiro a partir de influéncias do movimento
artistico contemporaneo no campo da danca e das contribui¢des em
prol da democracia do corpo, impulsionadas por artistas p6s-1950,
precursores de uma revolu¢io que propicia a reflexdo atual sobre o
ensino da danga em diferentes contextos, dentre os quais se destaca
o ensino escolar formal.

A reflexdo tem por base os resultados de uma pesquisa de
mestrado' e o estudo de teéricos como Rengel (2008), Silva (2005),
Marques (2010), Harvey (2008) e Hassan (1985), entre outros, que
possibilitaram compreender as relagdes entre algumas modificagoes
suscitadas por artistas pés-modernos, consubstanciadas no movimen-
to artistico contemporineo, e o ensino da danga na Educa¢io Bésica.

Nesse sentido, considera-se que, na educagao escolar, assim
como em outros Ambitos nos quais se processa a aprendizagem da
danga, uma proposta contemporanea de ensino de danga relaciona-se
a um modo peculiar de compreender e agir em relagio aos sujeitos
desse processo, ou seja, independentemente do género ou estilo de
danca adotado pelo professor em sala de aula, a contemporaneidade
de uma proposta pedagdgica em danca revela-se em determinadas
atitudes e procedimentos priticos que objetivam transformagdes
evidenciadas no movimento artistico do tempo presente.

Fatores Pés-modernos

Uma das questdes mais frequentes para o professor de danga
na sua entrada ao territdrio escolar diz respeito ao género de danga
a ser ensinado por ele nesse ambiente. De modo geral, é comum que
os integrantes da comunidade escolar gerem a expectativa de que o
(novo) docente traga para o interior da escola o ensino de balé cldssico
ou de outra modalidade que lhes desperte interesse, dependendo do
contexto da escola.

Com base nos estudos de Marques (2008, 2010), pode-se con-
siderar que, na atualidade, o ensino de dan¢a na Educagio Bdsica
configura-se como um processo para além da agio de modalizar a
arte. E notével que, via de regra, os propésitos educacionais dos cursos
de Licenciatura em Danga no Brasil® nao sio centrados na instru-
mentaliza¢do do futuro profissional para o trabalho com géneros de
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danca, mas sim no oferecimento de uma formagao que o capacite ao
exercicio da docéncia no Ambito da chamada pedagogia da danga; e
que muitos profissionais da drea caracterizem a danga na institui¢ao
escolar com as denominag¢oes danga criativa ou danca educativa.

Nesse sentido, acredita-se que nio seja necessdrio especificar, ad-
jetivar a danca como criativa, educativa ou expressiva’, pois, de modo
geral, as prdticas corporais em danga trazem aspectos que envolvem
os atos de criar, educar e expressar; e que a aula de danga poderia ser
chamada apenas de danga, a exemplo do professor de educacio fisica,
que nio costuma ser questionado quanto a modalidade esportiva a
ser lecionada por ele quando da sua entrada na escola, ou mesmo do
professor de literatura, em relacao aos géneros literdrios que decide
abordar, para ficar em alguns exemplos.

No rol das disciplinas escolares, a danga ainda é bastante recente
e, por isso mesmo, ¢ preciso refletir sobre seus processos de apren-
dizagem, produzir materiais relacionados ao seu ensino na escola e
desmistificar concepg¢oes errdneas sobre o trabalho do professor de
dangca inserido no ambiente escolar, para que a drea seja fortalecida
e esclarecida no mercado de trabalho configurado pela instituicao
de ensino bdsico.

Independentemente dos contetdos abordados pelo docente na
aula de danga, acredita-se no discurso da danga contemporinea — suas
caracteristicas, ideais, metodologias, propostas artisticas e pedagé-
gicas — para caracterizar uma proposta de danc¢a na escola por dois
motivos: o primeiro é porque a expressao contemporanea remete ao
que se faz no tempo presente, o que leva a pensar na atualizagio do
professor em relagdo as tendéncias da danga e as reflexoes sobre a
sociedade em que ele vive e no fato de a a¢ao pedagdgica deixar-se
atravessar por correntes vivas e sujeitas a mudangas. O segundo ¢é
porque a danga que se faz na atualidade ¢ fortemente influenciada
por um movimento iniciado nas décadas de 1950 e 1960, que tinha
por objetivo a defesa da democracia e da diversidade de corpos que
dancam.

Considera-se que esse movimento artistico situado na transi¢ao
da dan¢a moderna para a chamada danga p6s-moderna representou
um periodo de reorganizagdo, pois, numa época em que a televisao
ganhava for¢a, refletindo valores da era pés-industrial, e na qual as
informagdes comegavam a circular cada vez mais rapidamente, nao
tinha como a classe artistica ficar alheia a mudangas tao significativas.
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A cada época, a arte como elemento cultural vivo — e, por
forca disso, em mutag¢io — reflete o que acontece na sociedade e, da
mesma maneira, ¢ reflexo de um contexto social. Parece, por isso,
mesmo incoerente a sociedade mudar e a arte permanecer estética.
Considerando que a arte angariou espago no contexto escolar por
for¢a, também de um movimento artistico na sociedade, parece na-
tural que o ensino, da mesma forma, sofra alteragdes por conta dos
movimentos e transformacées ocorridos no meio social. “Afinal, os
artistas se relacionam com eventos e questoes que os cercam, e cons-
troem maneiras de ver e de representar que tém significados sociais”

(Harvey, 2008, p. 37).

Assim como a arte ¢é influenciada pelos acontecimentos sociais,
acredita-se que a escola contemporinea também sofre influéncias e
interferéncias dos movimentos artisticos contemporineos. Muitas
vezes, a danca na escola é considerada uma prética estanque, fican-
do reduzida as apresentacées de final de ano, das quais as criangas
participam mais em cumprimento a uma expectativa dos pais ou da
dire¢do da escola do que para satisfazer seus préprios desejos. Por-
tanto, assim como na década de 1960 os artistas precisaram de algo
que os motivasse a fazer arte sob outros parimetros, no decorrer do
tempo histérico, faz-se necessario atualizar prdticas e reflexoes, de
modo a possibilitar o estabelecimento de conexées com as solicita-
¢Oes sociais em relacio a arte e ao que se processa fora dos muros da
escola, da sala de danca, do teatro.

Na impossibilidade de definir rigorosamente o termo “pds-
modernismo”, Hassan (1985) teoriza sobre esse movimento a partir
da observac¢io de caracteristicas e de contrastes em relagio ao peri-
odo anterior. Desse modo, Hassan (1985) prop6e uma tabela* esta-
belecendo uma série de oposigoes estilisticas entre o modernismo e
o pés-modernismo, que ¢ utilizada por diversos teéricos. Algumas
caracteristicas a serem destacadas na diferenca entre o modernismo
e o pés-modernismo sdo, por exemplo: propésito versus espontanei-
dade, projeto versus acaso, hierarquia versus anarquia, narrativa versus
antinarrativa.

Hassan (1985) defende a ideia de que o pés-modernismo sur-
ge em oposi¢ao ao modernismo, num momento em que os artistas
buscavam desprender-se de limitagdes propostas pelo movimento
anterior. Ao refletir sobre o ensino de danca no ambiente escolar,
questiona-se: que agoes sao propostas no sentido do desprendimento
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das limitagdes que caracterizam o fazer arte na escola como atividade
em descompasso com o fazer arte fora da escola?

Para os artistas da danga da vanguarda pds-moderna, como
Yvonne Rainer, Trisha Brown, Steve Paxton e Lucinda Childs, por
exemplo, a liberdade era uma palavra recorrente nos discursos. Har-

. <« A . . .
vey considera “[...] que todos os grupos tém o direito de falar por si
mesmos, com sua prépria voz, e de ter aceita essa voz como auténtica
e legitima, é essencial para o pluralismo pés-moderno” (2008, p. 52).

Uma das grandes influéncias para esse novo modo de ser no
mundo ¢ a disseminag¢ao da midia televisiva. Antes dela, ndo se podia
assistir, em tempo real, o que acontecia em outros lugares, as vezes
distantes, em culturas muito diferentes. As informacoes simultineas
que a televisdo e, depois, a informdtica passaram a proporcionar mo-
dificam a forma com que as pessoas passaram a relacionar-se com o
tempo e trazem a possibilidade da retrospectiva de imagens.

Fatos marcantes que sao repetidamente veiculados na televisao,
ou as propagandas publicitdrias, divulgando quais sao as mercadorias
que estdo na moda, tendem a incentivar as pessoas a criar modos de
pensar e ser em sintonia com esse novo instrumento de comunicagao
presente dentro de suas casas. Assuntos como direitos dos cidadaos,
preconceitos, movimentos politicos comegaram a ser abordados pela
televisdo. A ideia de corpo como algo a ser dominado e modificado
em busca de uma jovialidade eterna passa a ser difundida para as
grandes massas e discutida entre artistas e filésofos:

A percepgao da realidade sob o dominio constante da imagem,
onde a velocidade, o video clip e a informdtica determinam
solugdes visuais ininterruptas, de fato traduz o surgimento
de uma forma nova de pensar, de uma segunda natureza hu-
mana. A quase obrigacao de lidar com essa realidade virtual
ambivalente nos faz desenvolver a necessidade de tecer muitas
redes de conexao extremamente dinAmicas e constantemente
mutdveis. A velocidade da imagem por si mesma consegue
atingir resolu¢oes que nem as estruturas de pensamento ou
linguagem sao capazes de acompanhar. A arte pés-moderna,

como reflexo direto de sua época, espelha com fidelidade essa
estrutura multipla e veloz (Silva, 2005, p. 60).

Nessa perspectiva, as diferentes instAncias da vida humana estao
rodeadas por caracteristicas como: instabilidade, mudanga, descarta-
bilidade, tempordrio, inusitado. Na arte pés-moderna, o homem nao

estd preocupado se dard um passo a frente, se estard tornando a arte
mais majestosa € mais virtuosa que no dia, ano ou perl'odo anterior;
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ele age conforme seus anseios (que mudam rapidamente), em relacio
a0 seu contexto, entendendo que o corpo expressa-se mesmo sem
necessidade do virtuosismo técnico demonstrado em determinadas
poéticas de danga.

A ideia de mudanca instaurada nas manifestagoes artisticas da
década de 1960 veio com uma significagio de experimento, de ten-
tativas, de novas conexoes e configuragdes. Talvez nao no sentido de
melhoria, mas no de recriacdo. No cotidiano, essas novas conexoes se
davam na acelerada vida pés-industrial, quando tudo girava rapida-
mente, e eram oferecidas maltiplas op¢oes mercadolégicas, cada vez
mais novas, uteis, belas, que tendiam ao descarte didrio. “Fagcamos
o que fizermos com o conceito, nao devemos ler o pés-modernismo
como uma corrente artistica autbnoma; seu enraizamento na vida
cotidiana é uma de suas caracteristicas mais patentemente claras”

(Harvey, 2008, p. 65).

A Danga Pés-Moderna

Com a danc¢a pés-moderna, a liberta¢ao do corpo ganhou én-
fase e contornos no palco e fora dele, proporcionando uma reflexao
sobre aspectos que, até entio, pareciam inconcebiveis para as artes
da cena. Para Mazzaglia, os tragos pés-modernos que se aplicam a
cada Ambito da criagdo contemporinea sio, especificamente: “[...]
a rendncia aos universais e as grandes narracoes (grandes histérias)
em favor da anti-narra¢ao ou das ‘pequenas histdrias’; a passagem de
um cédigo principal de movimento a idioletos individuais; e o [...]
abandono da linearidade narrativa” (2009, p. 77).

O pés-modernismo suscitou apresentar um corpo que danga
seguindo a linha do movimento pelo movimento, procurando se
sustentar por ele s6, sem histérias a contar, a nao ser a do préprio
corpo. E foi a partir desse propésito que Merce Cunningham’ co-
megou suas pesquisas, em meados de 1940.

Para ele, o corpo do bailarino nio tem por inten¢io expressar
emogoes, pois, a0 dangar, jé se mostra expressivo. Cunningham, que
fora solista de Martha Graham® até 1945, procurou desenvolver seu
trabalho afastando-se “[...] do drama e comecava a trabalhar com
manipulagio do movimento sem o compromisso com o enredo, com a
caracterizagio de personagens ou com a dramaticidade” (Silva, 2005,
p. 105). A partir dessas novas formas, criam-se pesquisas de movi-
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mento com o intuito de testar o que se pode fazer com o movimento
dancado. Musica, danga e cenografia passam a ser independentes e
a auséncia de movimento ¢ algo a ser valorizado na cena.

Ao teorizar sobre o conceito de danga criado por Cunningham,
Coelho observa:
Estes tragos levaram a nogao, sobretudo nos anos 60, de que
a danga contemporinea, moderna radical ou dita pés-mo-
derna, nio sendo caracterizacio de estados de alma ou de
atmosferas e ambientes, nao transmitindo mensagens nem
fazendo pronunciamentos, nao tem sentido (conteddo que
se procura transmitir) mas apenas significacdo (contetido
que eventualmente pode vir a ser gerado numa dada rela-
¢ao concreta). Com o teatro artaudiano esta danga tem em
comum o fato de nio ser um trabalho sobre alguma coisa: a
danga ¢ ela mesma, em si mesma (Coelho, 1995, p. 82-83).
Cunningham ¢ conhecido por fazer parte da transi¢io entre a
danga moderna e a pés-moderna. Na busca de questionar os principios
da danca moderna, ele procurou utilizar uma narrativa fragmentada
nas suas obras, nas quais qualquer bailarino poderia figurar como
solista e qualquer lugar era lugar para se dancar. Por suprimir o papel
de bailarino principal na sua companhia de danca, Cunningham
contribui para o entendimento de que todo aquele que estd em cena
¢ importante, rompendo com a hierarquiza¢io de papéis que se ob-
servava até entao.
Tais contribui¢oes influenciaram definitivamente o pensamento
em danca que se desenvolveu mais tarde, em meados de 1960 e 1970,
e que hoje ainda se faz presente, tanto no ensino da danga como na
concepgao coreografica, através da nogao de esvaziamento do movi-
mento, dentre tantos outros aspectos que caracterizam o legado de
Cunningham. Para Coelho, na obra de Cunningham, “[...] ninguém
representa para ninguém, prevalece uma experiéncia poética de um
certo tempo e de um certo espago” (1995, p. 81).

Tais ideias sao convergentes com os estudos de Cohen, acerca da
performance art, processo que se caracteriza “[...] muito mais por uma
extrojegdo (tirar coisas, figuras suas) que por uma introjecio (receber
o personagem)” (1989, p. 105, grifo no original). A ampla liberdade
de criacdo e a aboli¢io entre as fronteiras da vida e da arte levam o
artista para além dos cAnones do espetdculo de danga convencional,
realizado com coreografias preestabelecidas e em palco italiano,
por exemplo, e conferem forga a performance e a improvisagao. Por
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evidenciar o cardter hibrido entre as artes e a autorreflexio, a per-
formance potencializa o encontro do artista consigo mesmo e tende
a acarretar o descobrimento de outras caracteristicas pessoais, além
das jd identificadas, qualificando o processo de criagido em danga.

Os artistas da danga passam a acreditar que, como o corpo se
modifica e estd a todo 0 momento trocando informacoes e incor-
porando informag¢des do meio, ele nao poderd expressar-se de uma
mesma maneira mais que uma vez. Improvisando, o corpo expressa
o momento presente da maneira tao préxima quanto possivel daquilo
que estd vivenciando naquele momento. Sob essa dtica, a improvisagao
poderia seguir um programa preestabelecido ou nao, aumentando a
diversidade de metodologias para a criagao.

Outro aspecto enfatizado pelos artistas nasce da necessidade
de explorar lugares alternativos nao comuns ao campo da danga até
a danga moderna. Antes do movimento pés-moderno, Rudolf Von
Laban jd pesquisava, segundo Mota (2012), as implica¢oes que o es-
paco trazia na produgio artistica e como essas implicagoes afetavam a
criagdo e a comunicagio com o espectador; fator que foi evidenciado
nas pesquisas artisticas pés-modernas.

A experiéncia criativa em diversificados espacos, fora da cai-
xa cénica italiana, traria ao corpo outras sensagdes, sem contar na
interacio e na maior participacio do publico. Ao discorrer sobre a
multiplicidade e a amplitude de possibilidade da danga pés-moderna,
Silva pondera:

Estabeleceu-se uma imensa variedade de estilos e principal-
mente métodos de cria¢ao. A dan¢a podia ser montada ao
acaso, surgindo de improvisagoes em cena aberta; dancas
geradas através de tarefas cotidianas e movimentagdo fun-
cional; dangas criadas a partir de scores previamente conce-
bidos; de brincadeiras infantis; de atletismo; dancas cons-
truidas a partir de outras dangas; de livres associagdes; de
rituais; de jogos; de literatura; de artes visuais; de situagoes
comportamentais; da manipulacio de objetos; enfim, de

um universo absolutamente amplo e permissivo. Nao havia
homogeneidade estilistica ou temdtica (Silva, 2005, p. 109).

Muitos artistas, como a norte-americana Anna Halprin7, passam
a criar no intuito de experimentar as agdes cotidianas na cena. Tais
acdes envolviam tocar pessoas, espalhar objetos em cena, caminhar,

cogar a cabega, levando em consideragio a forga e a energia que
eram necessdrias apenas para a realizagio desses movimentos. Eram
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também conotadas a neutralidade facial e a inteligéncia do corpo
em qualquer ato.

Outra coredgrafa que marcou a década de 1960 foi Yvonne
Rainer®, conhecida pelo seu ato manifesto Ndo ao Espetdculo, que
marcou sua posi¢ao contra o virtuosismo e demais caracteristicas
oriundas da dan¢a moderna. Na coreografia Room Service (1963),
que objetivava tornar artistico um ato do dia a dia, um “[...] grande
colchio era carregado pelos dan¢arinos de um lado a outro do palco
no intuito de mostrar como o corpo reage e se comporta numa agao

funcional, que a principio é extremamente simples” (Silva, 2005, p.
111).

Na danga pés-moderna, a experimentagao e a curiosidade fa-
zem parte do processo de trabalho artistico. Cada artista levanta,
conforme suas vivéncias e anseios, os questionamentos que vao gerar
o seu trabalho:

A estética da abundincia, a mistura do classicismo com o
kitsch, o encontro da alta cultura com a cultura popular,
do belo com o cotidiano, da abstracio com a dramaticida-
de, do espetacular com a simplicidade, do virtuosismo com
a emogao, a permissao para abordar temdticas oriundas de
movimentos feministas, gays, étnicos, negros e multicultu-

rais, a incorporagao de outras artes e mesmo outras ciéncias
constituiram um pastiche vigoroso na produgao coreogra-

fica (Silva, 2005, p. 128).

Existem inimeras formas de apropriagio do movimento na
danca pés-moderna. A partir da década de 1970, pensando no acaso
e na sensagao interior, Steve Paxton’ iniciou a elaborago e a divulga-
¢ao dos seus estudos no género Contato Improvisagio, que consiste
num laboratério de movimentos a partir do contato de dois ou mais
corpos, usando alguns principios como a fluéncia e a confianca, por
exemplo. Naquela época de grande efervescéncia para as Artes, surgem
variadas poéticas de danga, que passam a refletir a heterogeneidade
dos individuos que as criam, com suas peculiaridades.

A danga pds-moderna de hoje nao se interessa em apresen-
tar corpos perfeitos, unificados pela forma, nem delinea-
dos por imperativos estéticos ou sexuais. A danga parece
querer, de fato, expressar a multiplicidade corporal feita de
musculos, ossos, imperfeicoes e qualidades do ser humano,

falando de si préprios, sem disfarces e para uma plateia que
se identifique com o que vé (Silva, 2005, p. 140).
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O mundo como ele é cria uma danga nova para o mundo. Assim
como se tem a fabricagido de novas midias e produtos eletronicos,
que oferecem as pessoas um ramo muito diferenciado de tecnologias,
tem-se a fabricagdo/elaboragio de novos significados para o corpo
que danca. A arte, capaz de expressar a vida do homem, também
incorpora as mudangas rdpidas do seu dia, as novas informacoes,
os novos aparelhos, a enxurrada de inovagées do seu tempo. E uma
danca desafiadora, empreendendo a diversidade da cultura humana.

Com esse cardter, a relacao do espectador com o artista passa a
ser modificada continuamente. O espectador é convocado a participar
cada vez mais do acontecimento cénico. Segundo Desgranges (2005),
a preocupagio com a recep¢ao do espetdculo ji era uma constante
no teatro moderno. Movidos por novos questionamentos da época,
os encenadores dispensam mais cuidado 2 relagdo do espectador
com a cena.

Desde os primeiros experimentos de iluminag¢io cénica, as ino-
vagoes tecnoldgicas passam a modificar a relacao entre os diferentes
instrumentos visiveis e sensiveis nos espetdculos. Em razao disso,
criam-se novas tecnologias para as artes cénicas, que perduram até
hoje. Dentre elas, destaca-se a busca por levar o espectador a uma
postura nio acomodada diante do que acontece na cena. A ideia de
espectador como um individuo, que recebe a arte de maneira passi-
va, passa a ser questionada, de forma que, mesmo quando ndo hd a
solicitacao de participa¢ao no palco ou diretamente no espeticulo,
entende-se o espectador como aquele capaz de atribuir sentido ao que
vé, gerando trocas permanentes com o artista. Ambos influenciam-se
mutuamente. Para Zancan:

[...] a recepg¢ao ¢ efeito das interagoes suscitadas pelo espe-
ticulo e pelo espectador por meio do fluxo de energia de
cada individuo com os outros espectadores, com os objetos
do espago fisico e com o objeto artistico como um todo.
Nesse sentido, a troca de energia nao se d4 por um pélo e

¢ recebido por outro, mas, sim, por uma via dupla, em que
fen6meno artistico e publico sao afetados (Zancan, 2009,

p. 44-45).

Sob essa 6tica, os artistas pds-modernos aproveitam para en-
fatizar essa troca no ato da recep¢ao, procurando desenvolver atos
inusitados para surpreender e fazer um chamamento 2 participacio
do publico. Roux (2007) cita o trabalho de Xavier Le Roy para

exemplificar esse tipo de procedimento em relagao ao espectador. Em
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Product of Circunstances (1999), o artista realizou uma conferéncia
performance, na qual mesclava suas duas profissoes (bilogo e artista).
No momento da apresentagio, o espectador necessitava modificar
sua concepgdo de uma obra coreogréfica, sendo chamado a atribuir
outros sentidos a arte da danga. Nesse caso de danga performativa,
o artista questiona o espectador, incitando novos posicionamentos
e reflexdes. E também tem liberdade para reivindicar suas préprias
questoes. Assim, a danga da atualidade configura-se como uma arte
disposta a romper os seus préprios ideais em busca do inusitado.

Ensino Contemporineo de Dan¢a na Educagao Bdsica

Assim como acontece na histéria da danga, em que os artistas
acompanharam a sociedade, suas revolugdes e transformacoes, acredi-
ta-se que os professores de dan¢a possam agir da mesma forma. Nao
se trata propriamente de questionar as técnicas do professor, dentre
as inameras que surgiram a partir do movimento pés-moderno, ou
mesmo de por em xeque a modalidade de danga escolhida por ele,
mas de problematizar a maneira como ele se propde a ensinar, ou
seja, de como ele promove a relagao interativa entre o aprendiz e o
conhecimento em danga.

Na conclusao de uma das suas pesquisas sobre Laban, Rengel
(2008) refere-se a essa forma contemporinea de conceber a relagio
educativa em danga. Segundo a autora, o contemporaneo emerge de
um jeito de viver, de se relacionar com as pessoas e com o mundo:
« .7 A A

Laban, em 1948, jd falava em contemporineo, e, contemporianeo
significa, além de viver no momento presente, um conceito de Arte
e também, a meu ver, uma atitude de vida, na qual nos propomos a
fazer algo sem a hierarquia do ‘¢ melhor’. Conjugamos virias formas
de dangar, lidamos com os acasos que ocorrem” (Rengel, 2008, p.
85). Em complemento aos principios de Rengel, Quilici considera:

Pode-se viver o presente sem ter uma apreensao muito agu-
da das questoes singulares que se apresentam. A expressao
‘arte contemporinea’ também nao designa tudo aquilo que
¢ produzido hoje. Nem toda a arte atual estaria afinada com
a sensibilidade contemporanea. Contemporineo adjetivaria
assim um modo especifico de relagdo com o nosso tempo.
De maneira geral, pode-se dizer que o termo ¢é usado para
qualificar certas proposicoes e atitudes artisticas, diferen-

ciando-as de outras. Mas qual o tipo de diferenca que estd
em jogo quando usamos o termo? (Quilici, 2010, p. 25),
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Acredita-se que os ideais de respeito a diversidade e 2 democracia
na danga, imbricados as modifica¢des praticas suscitadas pelos artistas
pds-modernos, trazem a arte na escola a perspectiva de uma educagao
inclusiva, que pode se configurar como uma prdtica contemporinea
de aprendizagem em danga, independentemente de o professor optar
por trabalhar com danca folclérica, balé cldssico, dancas urbanas,
ou por desenvolver alguma pritica especifica sob a égide da no¢ao
de danga contemporanea.

Dessa forma, o que se considera danca contemporinea na es-
cola define-se por um conjunto de atitudes presentes no discurso
e na prdtica artistica da contemporaneidade a serem adotadas pelo
docente. E presume-se que, se o professor acompanhar as tendéncias
contemporaneas de Arte, ele constatard que aspectos como a diver-
sidade de corpos e os processos de criagio coletivos estao na base
da maioria dos trabalhos artisticos. Abastecendo-se dessas formas
e refletindo sobre seus propdsitos, professores e alunos tenderao a
aproximar as suas prdticas das prdticas em Arte que se desenvolvem
fora da escola, o que é ndo apenas desejdvel, mas imprescindivel
numa proposta educacional que pretenda estar conectada a vida dos
individuos envolvidos. Isso porque a dan¢a contemporanea “[...] no
exige uma técnica especifica, e sim um corpo apto a lidar com uma
variedade de movimentos e com inventividade” (Valle, 2010, p. 55).

No entanto, muito frequentemente se observam, na escola, tra-
¢os de um ensino de danga ultrapassado, arraigado a formas padro-
nizadas de corpo e de movimento, que supervaloriza o produto final
em detrimento do processo de trabalho, implicando a segregacio dos
individuos e difundindo visées distorcidas e preconceituosas: guem
ndo conseguir executar determinado movimento nio vai participar das
apresentagoes artisticas do grupo; ou, quem dangar melhor ocupard lugar
de destaque, na frente dos demais componentes do grupo. Esses sao meros
exemplos de situagdes recorrentes em aulas de danga, que precisam
ser revistas com urgéncia, pois levam a exclusao desses individuos
de um processo artistico, a medida que mexem com a possibilidade
e a capacidade criadora desses sujeitos.

Sobre esse aspecto, Marques (2010a) levanta algumas perguntas
formuladas em discursos do tipo senso comum a serem problemati-
zadas por profissionais ligados ao ensino da danga, tais como: quem
pode dangar? Ou ainda, quem pode dangar o qué? Para a autora,
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essas perguntas relacionam-se diretamente ao conceito de corpo.

Nesse sentido, ela considera:
Frequentemente ignoramos a multiplicidade de corpo em
nossa sociedade que estao também presentes em nossas sa-
las de aula. Raras vezes questionamos em nossos processos
artisticos a real necessidade de corpos com determinadas
caracteristicas para determinadas dancas, acirrando con-
flitos e intolerancia entre géneros, etnias, faixas etdrias,
classes sociais. Isto se d4, entre outros, devido aos diversos
estilos e géneros de danca em nossa sociedade e que estao
historicamente atrelados aos corpos que os interpretam ou
deveriam interpretar. O exemplo mais tipico é o da baila-
rina, por muitos séculos exclusividade dos brancos, jovens,
de pernas longas, altos e de quadris finos. Podemos, no
entanto, também pensar nos corpos ditos ‘ideais’ para jogar
capoeira, ou ser uma passista de escola de samba (Marques,
20104, p. 38).

Sob essa 6tica, mesmo a danga folclérica gatcha, por exemplo,
quando proposta como atividade a ser trabalhada no contexto escolar,
poderd ser desenvolvida sob um olhar contemporineo da danga. Ao
passo que, num Centro de Tradigoes Gatichas (CTG), o ensino da
Danga provavelmente serd diferente do que se processa na educagao
escolar, pois esse tipo de instituicao segue uma cartilha rigida de
regras, que indica que todos devem dangar de determinada maneira,
pois tem como intencao preservar determinados costumes aceitos
como préprios do povo gaucho, incluindo as dancas, a masica, as
vestimentas, entre outros marcadores dessa tradicio.

Mas, na escola, tais propdsitos escapam aos objetivos de ensino
e, dificilmente, o professor teria tempo habil para desenvolver um
repertério de dancas tradicionais gadchas com seus alunos. Todavia,
o docente tem a possibilidade de inventar jogos que cumpram com
os objetivos pertinentes a sua aula ou até de ensinar alguns passos de
algumas dangas e seus significados na cultura em que ela é praticada.
Numa ocasido como essa, torna-se necessaria a contextualizacido da
proposta, para esclarecer aos envolvidos que se trata de uma expe-
rimenta¢io pedagdgica, diferente dos objetivos originais da criagao
dessas manifestagoes. O professor de danga na escola teria como
desafio configurar uma metodologia de ensino prépria, embasada na
sua experiéncia enquanto artista e educador e na relagao pedagdgica
estabelecida com os estudantes, a quem caberd atribuir sentido as
préticas de sala de aula.
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Nessa perspectiva, nao cabe somente ao sistema de ensino formal
repensar ou reformular procedimentos metodolégicos do ensino em
danca. E necessario que, em outros ambientes, também haja cuidado
e respeito para com a diversidade cultural e corporal, para com as
possibilidades de aprendizado de acordo com os niveis de desenvolvi-
mento e para com o processo e refinamento da autonomia do aluno.
Ou seja, mesmo em academias, clubes e escolas de danga, o ensino
pode ser pensado de maneira a alimentar o pensamento critico e a
autonomia do individuo. A preocupagio do professor, em qualquer
Ambito de ensino, residiria na maneira de estabelecer a conexao entre
os saberes docentes e 0 momento do aprendizado.

As escolhas metodolégicas influenciam sobremaneira o aprendi-
zado do educando. A questao de um ensino contemporineo da danga
pode ser relacionada a reflexao sobre o fazer, consequentemente, sobre
os modelos pedagdgicos e os perfis docentes em sala de aula; o que se
caracteriza, na maioria das vezes, por uma busca pessoal do docente.

Como enfatiza Marques, “[...] muitas vezes, as aulas de Diddtica
e Prdtica de Ensino de Danga, obrigatérias nos cursos de licenciatura
no Brasil para a atuagao do professor no ensino bésico, sao insufi-
cientes para desconstruir valores educacionais enraizados no futuro
professor” (2008, p. 48). Do professor nio se espera uma atitude de
passividade em relac¢ao ao saber danga, mas sim que ele faca da sua
docéncia uma pesquisa continua — mesmo daqueles que nio tiveram
oportunidade de graduar-se numa Licenciatura em Danga.
Faz-se necessdrio que os professores se tornem de fato pes-
quisadores e que sejam apaixonados pela construgao do seu
préprio conhecimento. Que estudem, busquem, ressignifi-
quem suas experiéncias para que os alunos encontrem nas
escolas o encantamento, a magia que deve permear a des-
coberta, e a reinven¢ao do conhecimento. Ensinar o gosto
pelo saber deve ser nossa primeira meta enquanto educado-
res! Aprender é bom demais! E aprender o que? Tudo o que
for possivel para o nosso bem e o bem da sociedade (Costa,
2011, p. 6-7).
A partir da reflexdo de Costa (2011), acredita-se que o cardter
de descobridor deva se expandir para além do professor da escola,
mas fazer parte do exercicio docente de professores universitdrios,

de professores de academias de danga e da criagdo artistica em geral.

Entretanto, mesmo em tempos de profundas transformagoes
sociais, culturais e relacionais, as instituicées de educacio escolar,
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tradicionalmente reguladas por normas de conduta e padroes de
comportamento, ainda parecem esperar dos alunos uma postura de
passividade e submissiao em prol do cumprimento de tarefas, no intui-
to de favorecer a transmissao de conhecimentos por parte do professor
e de facilitar a apreensio de contetidos, cuja aprendizagem costuma
ser aferida por avaliagdes meramente quantitativas. E a disciplina
de danga nio parece escapar a essa forma engessada de conceber o
processo de escolariza¢io. Infelizmente, muitos professores ainda se
prendem ao ensino diretivo e autoritrio que receberam, conservando
ideais de corpo e de movimento que mais impoem limites do que
abrem possibilidades a construgao de conhecimento dos seus alunos,
significando a eles poucas experiéncias de natureza estética e criativa.

Sem desconsiderar a importancia da disciplina, da instrugio e
da repeti¢ao na aprendizagem da danga, especialmente em algumas
etapas do processo ou em algum tipo de abordagem, as reflexdes sobre
as transformagdes decorrentes da danga pés-moderna levam a pensar
na extrema urgéncia de modificar os processos de ensino em danga
no ambiente escolar, no sentido da superagdo da padronizagio dos
corpos e em favor da experiéncia corporal significativa. Seria essen-
cial a existéncia de um didlogo entre as proposi¢coes pedagdgicas em
danca e a cultura corporal e de movimento do grupo e dos individuos
ao qual essas proposicoes se dirigem. Seria importante, talvez, que
o professor de danga pudesse olhar, dialogar com os corpos de seus
alunos, nio somente na perspectiva de alguém que vai ensini-los a
dancar, mas como corpos que tém uma histéria de movimento, de
dangca, aos quais serao propostos outras possibilidades. Possibilidades
estas que, quando confrontadas ou mescladas com a cultura corporal
de cada um, fago-os refletir sobre seus corpos, seus movimentos,
suas relagées, suas criagdes etc. Dessa maneira, ¢ possivel propiciar
situagdes de aprendizagem que favorecam a exploracao das potencia-
lidades de cada individuo em prol da construgio de conhecimento
relacionada ao corpo e do convivio no coletivo, numa perspectiva
criadora e cooperativa.

O movimento artistico contemporineo busca, na diversidade
e na experiéncia coletiva, engendrar processos de criagdo, de ensino
e aprendizagem muito ricos, sensiveis, criativos, plurais, que, como
tais, merecem ser apropriados aos discursos e as prdticas desenvolvidos
no ambiente educacional.
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Notas

" Intitulada Danga na Escola ¢ a Construcio do Co(rpo)letivo: respingos sobre um processo
educativo que danga (dancante que educa?), sob orientagao da professora Vera Licia Bertoni

dos Santos e defendida no Programa de Pés-Graduagio em Artes Cénicas da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, em 20 de dezembro de 2012.

2 E possivel a realizacio de um breve mapeamento do perfil do egresso esperado pelos
cursos de Licenciatura em Danga no pais através das informagées constadas em seus sitios
eletronicos (programa politico pedagégico; perfil do egresso; grade curricular; projetos de
ensino, pesquisa e extensio).

3 Para saber mais, ver Marques (1998) e Strazzacappa (2009), que ji realizaram ampla
pesquisa envolvendo esta discussio com diferentes enfoques.

* Ver Hassan (1985, p. 123-124).

> Norte-americano (1919-2009), influéncia significativa na transi¢io da danga moderna
para pés-moderna.

¢ Professora, coredgrafa e famosa bailarina norte-americana (1893-1991). Estudou com
Ruth Saint Denis e Ted Shawn. Com sua obra, “Desejava se aprofundar nas questoes
humanas [...]. Seus movimentos tinham inclinagio ao expressionismo” (Vilela, 2010, p.
215). Precursora da danca moderna.

7 Coredgrafa norte-americana que, no primeiro periodo pés-moderno, compés obras a
partir de tarefas cotidianas, inspirando outros artistas na experimentagao e transformagao
da danga na época. E também uma das pioneiras no movimento da arte terapia. Para saber
mais, visite: <http://www.annahalprin.org/about_bio.html>.

$ Coredgrafa norte-americana que contestou, de forma radical, os conceitos da danca
cldssica e moderna.

? Coredgrafo norte-americano criador da técnica contato improvisagao.
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