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RESUMO - De c4 pra l4, de 14 pra cd: notas sobre a recep¢io teatral do espeticulo A Filosofia
na Alcova — O artigo trata da recepgio teatral do espeticulo A Filosofia na Alcova, do grupo Pigma-
lido Escultura que Mexe, sob a perspectiva de dois autores: uma atriz-pesquisadora brasileira que
apresenta para o publico francés; um espectador-filésofo francés que assiste a um espetdculo brasilei-
ro. Para tanto, a autora brasileira constréi uma escrita introdutéria sobre o processo de criagio do
espetdculo e as repercussodes da pega junto ao piblico. Em um segundo momento, o artigo se abre
para que o autor francés deambule sobre as impressoes que teve do espeticulo, ao assisti-lo em Char-
leville-Méziéres, em 2015. O objetivo do texto é provocar reflexdes a partir da justaposicio desses
dois olhares, situados em terrenos geograficos, politicos e culturais distintos, sobre a montagem de
um texto francéfono por brasileiros.

Palavras-chave: A Filosofia na Alcova. Marqués de Sade. Recepgio Teatral. Teatro de Formas
Animadas. Pigmalido Escultura que Mexe.

ABSTRACT - From here to there, from there to here: notes on reception of Philosophy in the
Bedroom as theater of animation — The article deals with the theatrical reception of the play Phi-
losophy in the Bedroom, presented by the group Pigmaliao Escultura que Mexe, from the perspective
of two authors: a Brazilian actress-researcher who performed for a French public and a French phi-
losopher-spectator who watched the Brazilian show. The Brazilian author introduces the process of
creating the play and its repercussions among the public. The French author then wanders through
his impressions from watching the show in Charleville-Mézieres in 2015. The objective of the text
is to provoke reflections by juxtaposing these two perspectives, situated in different geographical,
political, and cultural terrains, on the staging of a French text by Brazilians.

Keywords: Philosophy in the Bedroom. Marquis de Sade. Theatrical Reception. Puppet Thea-
ter. Pigmaliao Escultura que Mexe.

RESUME — D'ici 4 13, de 12 A ici: notes sur la réception théitrale du spectacle La Philosophie
dans le Boudoir — 1'article traite de la réception théitrale du spectacle A Filosofia na Alcova, du
groupe Pigmalido Escultura que Mexe, du point de vue de deux auteurs: une actrice-chercheuse
brésilienne qui présente au public frangais; un philosophe-spectateur francais qui regarde une
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spectacle brésilienne. Dés lors, I'auteur brésilien construit une écriture introductive sur le processus
de création du spectacle et les répercussions de la piéce sur le public. Dans un second temps, l'article
s'ouvre a une déambulation de l'auteur frangais sur les impressions qu'il a eues de I'émission, lors de
sa visionnage a Charleville-Méziéres, en 2015. L'objectif du texte est de provoquer des réflexions a
partir de la juxtaposition de ces deux perspectives, situés dans des terrains géographiques, politiques
et culturels différents, sur l'assemblage d'un texte francophone par des Brésiliens.

Mots-clés: La Philosophie dans le Boudoir. Marquis de Sade. Réception Théatrale. Théatres de
Marionnettes. Pigmalido Escultura que Mexe.

De c4 para l4 (por Mariliz Schrickte)

O Pigmaliao Escultura que Mexe' é um grupo teatral mineiro fundado
na cidade de Belo Horizonte. Transitando pelos encontros das Artes Visuais
com as Artes Cénicas, construiu uma trajetéria no Teatro de Formas Ani-
madas na qual a filosofia e a politica permeiam seus espetdculos. Sua poética
¢ atravessada pela expressio das potencialidades das formas animadas na
condigio de objetos de apreciacio estética. Mikel Dufrenne (1998, p. 23-
31) concebe o objeto estético como uma ideia presente em uma forma sen-
sivel. Ao permitir o livre acordo da imaginacio e do intelecto, conjurando
a0 mesmo tempo instincias sensiveis e significantes, ele mobiliza a alma de
quem o vé mais imediatamente do que qualquer outro objeto. E nesse apelo
da poesia pela razao, quando a imagem se carrega de estruturas de sentido,
que o grupo busca estimular a participagio ativa do publico na construgio
de interpretagoes dialéticas, reflexivas e questionadoras sobre suas préprias
realidades.

Em seu repertério, o grupo tem seis espetéculos, trés cenas curtas, duas
intervengoes e mais de dez oficinas e laboratérios, circulando por vérias ci-
dades do Brasil e do exterior. Desde sua formagdo, em 2007, o Pigmalido se
preocupa com a constru¢io de um discurso auténtico. Nessa busca, esforga-
se em firmar seus alicerces em um Teatro de Animacio feito exclusivamente
para adultos. Dessa forma, tenta promover uma percepcio distanciada da
ideia de que essa linguagem ¢é sempre associada ao teatro para criangas. O
desenho, a construgao e a manipulac¢io dos bonecos, nesse intuito, tentam
evadir-se do caricatural infantil. O refinamento de suas marionetes, conside-
radas esculturas como o préprio nome do grupo sugere, visam aos efeitos fi-
los6ficos do prazer estético preconizados por Dufrenne (1998).
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O primeiro grande trabalho do grupo, intitulado A Filosofia na Alco-
va’, objeto de andlise neste artigo, consiste na montagem de um polémico
texto de Marqués de Sade, supostamente escrito em 1795. Com essa mon-
tagem, o grupo desejava escancarar a porta de entrada de um espago que
almejava conquistar: ser reconhecido como um grupo de teatro que desen-
volvesse uma linguagem contemporinea e obter um fluxo de circulagdo in-
ternacional com seus espetdculos. Nesse espetdculo foi eleita, para a maioria
dos bonecos, a técnica de marionetes de fios (Figura 1), com os bonecos
atuando diretamente sobre o palco e com os/as atores/atrizes que os condu-
ziam 2 vista do publico, vestidos de preto.

Figura 1 — Cena: Chegada do Cavaleiro de Mirvel. A Filosofia na Alcova (Pigmalido Escultura que Mexe).
Foto: Eduardo Santos (2015).

A Filosofia na Alcova ou Os Preceptores Imorais narra a trajetéria da jo-
vem Eugénie, de 15 anos, que viaja até a casa da libertina Madame de Saint-
Ange, com a autorizagio do préprio pai, para que seja educada sob preceitos
libertinos. Assessorada pelo irmio Cavaleiro de Mirvel e o pervertido Se-
nhor Dolmancé, Saint-Ange discorre sobre ensinamentos sexuais, morais e
religiosos de modo teérico e prético, destilando o extremo da libertinagem
sadiana. O 4pice da histéria é acompanhado da chegada da mae de Eugénie,
personificando as institui¢des punitivas e coercitivas, que vem para salvar
sua filha (Figura 2; Figura 3). O enredo da histéria, na sinopse do espetdcu-
lo, é apresentado pelo Pigmaliao da seguinte forma:
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As marionetes aqui nao tém limites: sexo, violéncia e todo tipo de questio-
namento religioso e moral fazem desse espetdculo um forte catalisador de
questionamentos e reflexoes. Adaptagao do polémico Marqués de Sade escri-
ta hd mais de duzentos anos, mas que continua a chocar por suas perversoes
aos bons costumes (Felix, 2011)°.

Figura 2 — Cena: Chegada da Senhora de Mistival. A Filosofia na Alcova (Pigmalio Escultura que Mexe).
Foto: Amira Hissa (2011).

Figura 3 — Cena: A costura da mae. A Filosofia na Alcova (Pigmalido Escultura que Mexe).
Foto: Eduardo Santos (2015).
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O texto de Sade foi adaptado pelo diretor do grupo, Eduardo Felix,
que descreve a obra do autor francés como:

Um texto absolutamente controvertido, que em seu discurso direto faz uma
defesa radical da liberdade sexual e coloca o prazer puro acima de qualquer
outra coisa. O texto retine uma cole¢io de contradigées e envolve o leitor
por meio das perversdes do autor, s6 que aos poucos ganha uma crueldade
que choca e provoca repulsa. Ao mesmo tempo em que Sade faz a defesa 16-
gica de prdticas indefensdveis, como o estupro, o assassinato, o roubo, a vio-
léncia, ele vai criando imagens que levam o leitor ao asco e 4 condenagio de
tais prdticas. [...] Sabfamos, avisados pelo préprio Sade, que somente uma
parte do publico perceberia as criticas das entrelinhas, e interpretaria o hor-
ror encenado como critica, e nao como apologia. Acreditamos que mesmo
quem saisse do teatro horrorizado com todas as maldades expostas, seria
obrigado a refletir sobre aquilo que presenciou, e talvez assim chegarfamos
a0 que Aristételes aponta como férmula para se alcancar a catarse: horror se-

guido de piedade (Felix, 2020, p. 33-34).

Cabe ressaltar que esse também foi o trabalho que demarcou a minha
entrada definitiva como integrante do grupo Pigmalido. Jovem atriz recém-
chegada em Belo Horizonte, entrei pela primeira vez na alcova do teatro de
bonecos para interpretar ¢ manipular Eugénie, a virgem protagonista do
romance sadiano. Tanto o autor como sua obra ainda eram desconhecidos
em profundidade para mim, apesar de, na época, jd ter ouvido falar de al-
guns filmes polémicos. Dessa forma, a leitura de A Filosofia na Alcova veio
para mim como um sopro catirtico: nio sabia bem se teria coragem de pro-
ferir pela minha boca as palavras de Sade (2003), mas certamente me encan-
tava pela forma distinta com que ele incendiava temas tdo contraditérios
como a religido, o aborto, o sexo e o incesto.

O espeticulo estreou em 2011, em Brasilia, e logo fez temporada em
Belo Horizonte. No mesmo ano apresentou sua versao curta no Festival de
Formes Bréves Marionnettiques Orbis Pictus’, na cidade de Reims, na Franga.
No ano seguinte, o espetdculo voltou ao pais francés para uma apresentagio
no Festival Le Manifeste’, na cidade de Grande-Synthe, um festival conheci-
do por seu perfil politicamente engajado. A distingao que verifiquei nessas
primeiras apresentacdes no Brasil e na Franca foi a de que a reagao do pi-
blico de 14 e de cd era diversa em dois momentos do espetdculo. Aqui, o pu-
blico reagia com gargalhadas na primeira parte, em que as marionetes exe-
cutavam verdadeiras acrobacias sexuais, e acabava se aquietando quando
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surgiam em cena as temdticas religiosas. Na Franga, o publico se mostrava
mais timido durante as cenas erdticas e se divertia muito com a burla ao
evangelho de Jesus Cristo, encenada aos 28 minutos do espetdculo. No
olhar da critica francesa Coline Merlo (2011), sobre a apresentagio no Le
Manifeste (tradugio nossa)®:

No fundo da cena, dentro de sua gaiola, o Marqués ¢ imensurdvel. A pulsao
¢ uma forga desproporcional. Do fluxo livre que nos deixa Sade, passamos
muito rapidamente, em um movimento suave, a reivindicagio da liberagio.
Nao a Igreja, é menos uma evidéncia no Brasil que na nossa terra, mas nao
por isso uma delega de responsabilidade, uma heteronomia aceita.

Em 2014, o espetdculo se apresentou no Festival Nacional Pau Brasil,
na cidade de Ouro Branco, interior de Minas Gerais. Pela primeira vez o
publico compoés-se, em sua maioria, por moradores da cidade e nio pela
comunidade artistica. O fato constatado, por meio da contagem feita pelo
diretor do festival, diferenciou-se de outras apresentagdes jd realizadas do
espetdculo. Segundo o mesmo diretor, 47 pessoas sairam no meio do espe-
tdculo, apds a cena do Evangelho segundo Marqués de Sade. Talvez a religi-
osidade caracteristica da populacio de Minas Gerais nio tenha suportado
assistir Jesus Cristo, Virgem Maria e outros personagens da narrativa biblica
retratados como fantoches suinos em feltro. Trata-se dos Gnicos bonecos do
espetdculo que nio possuem feigdes realistas e acabamento refinado, eviden-
ciando um contraste que acende tons de precariedade e improviso (Figura
4). A histéria é ironicamente encenada em tons de mau teatro, metaforizan-
do a narrativa sobre a crucificagio de Jesus. Abaixo, um trecho do texto pro-
ferido pelo personagem Sade, na adaptacio de A Filosofia na Alcova:

Irmaos, Deus teve um filho. Um tnico filho gerado de forma incompreensi-
vel, pois, se 0 homem fode, quis que seu Deus também fodesse. Naquele
tempo, imaginava-se que Deus chegaria na terra planando sob raios celes-
tes, em meio a um cortejo de anjos, aclamado por todo o universo... Porém
foi no ventre de uma porca, em um chiqueiro, que se anunciou o salvador
da terra. Quando crian¢a, o Deus moleque prestava pequenos servigos, mui-
to libertinos, aos sacerdotes do templo de Jerusalém. Depois de desaparecer
inexplicavelmente por quinze anos, ele reapareceu na Judéia, proclamando-
se o Filho de Deus, igual ao pai (Felix, 2011, cena 9).
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Figura 4 — Cena: Evangelho. A Filosofia na Alcova (Pigmalido Escultura que Mexe).
Foto: Guilherme Pedreiro (2016).

O excerto da critica da francesa Coline Merlo e o episédio de deban-
dada do publico do interior de Minas Gerais nos incitam a entender as dife-
rengas do panorama religioso de 14 e de cd. O Brasil traz nos dados do IBGE
de 2010 um ntmero de 86,6% de cristaos declarados, dividindo-se em
64,6% catdlicos e 22,2% evangélicos (IBGE, 2012). Na Franca, em pesqui-
sa realizada em 2012 pela Gallup International’, apenas 39% das pessoas se
atestam religiosas, enquanto 29% se colocam como ateus convictos. Mesmo
com a denominac¢io de estado laico para a separagio da politica e da reli-
gido, caracteristica de ambos os paises mencionados, a histéria nos mostra o
quanto ¢ latente a influéncia das questoes religiosas na opinido politica. A
tendéncia de crescimento da influéncia da religido na politica brasileira é
notéria com o aumento do poderio da bancada evangélica nas instincias de
poder e com episédios disparatados, como a recente inser¢io da Biblia, livro
que conta a histéria secular do povo judeu e de seu messias Jesus Cristo,
como patriménio cultural e imaterial do Estado do Rio de Janeiro, sob a Lei
n° 9.177 (Barbosa Junior, 2021).

E na esteira de leis que ilustram a relacio estreita entre politica e reli-
gido que aparece outro dado contrastante de 14 e de cd: o aborto na Franga é
descriminalizado desde 1975 (Santos, 2012, p. 134), enquanto no Brasil é
crime até os dias de hoje, com tendéncia de liberagao cada vez mais retroati-
va diante do cendrio politico brasileiro. Basta mencionar o caso da menina
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capixaba de 10 anos, estuprada desde os 6 anos pelo tio, que recebeu autori-
zagdo da justiga para realizar um aborto em agosto de 2020. Os abortos em
caso de estupro sao legais no Brasil desde 1940 e devem ser conduzidos sob
sigilo pela justica, porém o caso ganhou grande repercussao nacional e pro-
testos contrdrios que teriam sido motivados pela prépria Ministra da Mu-

lher, da Familia e dos Direitos Humanos do atual governo federal (Jiménez,
2020).

Essa distinta relagao da sociedade com a interrupgio for¢ada da gesta-
¢ao pode ser elemento gerador de recep¢oes diferenciadas diante da cena 11
do espetdculo (Figura 5), quando trés fetos de espuma dialogam sobre o
aborto e dois deles defendem sua realiza¢io caso os métodos contraceptivos
nao sejam eficientes. Na adaptagao do texto A Filosofia na Alcova de Sade, a
versdo feto da personagem Saint-Ange diz:

E se tudo falhar e a desgraca da gravidez acontecer, aborta nas primeiras sete
ou oito semanas, para que o bebé saia mais suavemente. [...] Nés, mulheres,
podemos fazer o que quisermos com aquilo que trazemos em nossos Gteros.
A mie tem todos os direitos sobre os filhos, qualquer que seja a idade que
eles tenham (Felix, 2011, cena 11).

Figura 5 — Cena: Fetos. A Filosofia na Alcova (Pigmalido Escultura que Mexe).
Foto: Guilherme Pedreiro (2016).

O excerto mostra a filosofia de Sade, mas coloca como enunciadores a
imagem das préprias vitimas do ato abortivo. Esse atrito entre o texto e a
imagem acende a possibilidade de uma leitura que transita entre a critica e a
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apologia a uma questao social que tem repercussoes diferentes nos dois con-
textos geograficos apresentados. Segundo Kristeva (2012, p. 185),

O significado poético remete a outros significados discursivos, de modo a se-
rem legiveis no enunciado poético vdrios outros discursos. [...] Nessa pers-
pectiva, claro é que o significado poético nio pode ser considerado como
dependente de um tnico cédigo. Ele é ponto de cruzamento de vérios codi-
gos (pelo menos dois), que se encontram em relagao de nega¢ao uns com os
outros.

Dos espectadores que ficam até o final do espetdculo nio é incomum
receber impressdes sobre uma constante sensagio de culpa ao sentir prazer
em assistir ao horror que estd sendo encenado no palco. Para o diretor Edu-
ardo Felix, uma “catarse aristotélica” (Felix, 2020, p. 34). Mas podemos
trazer a interpretagio de Nietzsche sobre o assunto, comparando esse efeito
a sensacdo de prazer advinda do aniquilamento do heréi na Tragédia Grega.
Para o filésofo alemao, isso era visto como um efeito purgativo da catarse, a
imagem de uma alfinetada que fazia estourar o excesso nocivo de compaixao
acumulada (apud Desgranges, 2017, p. 60-61). Aqui, pode-se desencadear
uma importante reflexdo sobre a culpa crista como instrumento de controle
e sua influéncia na recepgao dos discursos politicos abordados na represen-
tagdo artistica.

A participagao no Festival Mondial de Marionnettes de Charleville-
Meéziéres (2015)® permitiu que o grupo levasse novamente o espeticulo A
Filosofia na Alcova para apreciagao de um publico francés e recebesse novos
retornos, como a do critico Philip de Saintange (2015, tradugao nossa)’:

Continuemos com as manipulagées de cortar o félego, mas mudemos de
continente, de registro e de tipo de bonecos. O Brasil com as marionetes de
fios. O plural da palavra Fio faz todo sentido quando contamos o nimero
de cordas que permitem aos bonecos serem animados como humanos. Mas
que humano? O mais abjeto entre todos os infames, o mais perverso entre os
sddicos: 0 Marqués de Sade. Se geralmente se trata de fazer andar bonecos de
madeira e dar-lhes a possibilidade de fazer alguns gestos com as maos e mo-
vimentos de cabega, quando Sade e A Filosofia na Alcova sio anunciados,
até os menos cultos entre nds podem facilmente imaginar que é outro mem-
bro do corpo que deverd ser trazido a vida e da forma mais bela possivel.

A declaragao de Saintange, que traz coincidentemente o mesmo sobre-
nome da personagem do espetdculo, confirma a maior intimidade que os
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franceses tém com a obra do autor conterrineo, no que concerne aos escritos
e 4 biografia de Sade. O escritor, chamado por muitos como o filésofo do
mal, passou 30 anos de sua vida entre prises e sanatdrios e escreveu sua pri-
meira obra na Bastilha (Figura 6). Nascido em Paris, em 1740, vivenciou o
Antigo Regime e a Revolugio Francesa e, em meio a todas as repressoes de
seu tempo, escreveu uma vasta obra permeada de erotismo, crueldade, ateis-
mo e quebra de valores morais. Seu trabalho escandalizou seu tempo, atraves-
sou o século XIX condenado ao siléncio e, ainda no século XX, foi censurada
pelos tribunais franceses sob alegagao de afronta & moral e aos bons costumes
(Moraes, 1991, p. 7). O incomodo dos leitores é marca até os dias de hoje,
porém ja é efeito conhecido dos franceses, ao contrdrio dos brasileiros, que

talvez conhecam mais o adjetivo sddico do que a origem desse termo.
I _

Figura 6 — Boneco do Marqués de Sade, transformado em personagem na adaptacio da obra A Filosofia na
Alcova (Pigmaliao Escultura que Mexe). Foto: Gustavo Stockler (2014).

Também a encenagao de um texto de Sade que se realiza 200 anos de-
pois de sua escrita acende questoes que trafegam pelo conceito de transcria-
¢do, de Haroldo de Campos, e que, consequentemente, suscitam reflexdes
abordadas por outros autores, tais como Walter Benjamin. Campos (2011)
concebe a tradugio como uma transposi¢ao criativa, uma recriagao por par-
te daquele que o estd traduzindo. A partir disso ele traz algumas problemdti-
cas que podem surgir no trabalho de quem faz a adaptagio de uma obra li-
terdria para um texto teatral a ser encenado. Entre elas, destaca a intraduzi-
bilidade da poesia, o que torna seu desdobramento uma coisa outra, uma
nova criagdo e ou critica da obra original; as consequéncias da existéncia de
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uma expectativa daqueles que ji conhecem a obra original; a opera¢io tra-
dutora como estranhante ao texto original, evadindo de uma funcio utilitd-
ria e acomodaticia. Também se tem o entendimento de Benjamin sobre a
fungao semidtica da tradugio, que seria a de resgatar o “modo de re-
presentar”, ou seja, recriar o modus operandi da poesia e nao o seu contetido

significante em si (Campos, 2011, p. 27-28).

Nessa esteira, Campos relembra o cardter mutdvel das obras, concebi-
do por Benjamin, o que atesta um teor de constante renovagio nio s6 das
traducoes e desdobramentos como da prépria obra original. Transmutagio
essa que pode ser motivada pelo seu deslocamento do contexto geogréfico e
cultural de origem, mas também do contexto temporal. Por exemplo, na
adaptacio de A Filosofia na Alcova de Felix, a idade da protagonista se man-
tém, mas toma outro sentido quando encenada na sociedade em que vive-
mos. Na Franga do século XVIII, quando foi escrita a obra original, as jo-
vens podiam se casar quando mal haviam completado 13 anos, e jd eram in-
seridas na vida sexual e reprodutiva. Hoje a menina de 15 anos, idade da
personagem Eugénie, é tida como adolescente, categoria criada apenas no
século XIX, o que adia o amadurecimento sexual e o entendimento de sua
forma¢io como mulher. Além disso, o cendrio em que vivemos, onde se es-
cancara diariamente casos de estupro e violéncia contra criangas e jovens,
tem chocado a sociedade e, portanto, gera outro sentido para o espectador
que assiste hoje a filosofia de Sade. A op¢io, na adaptagio, de manter e evi-
denciar a faixa etdria da personagem se torna uma escolha planejada e é ca-
paz de gerar uma nova camada de sentido ao espetdculo.

Todas as observagoes supracitadas podem ser relacionadas com o con-
ceito de letramento que ganha poténcia na educa¢io da década de 1980 e
que consiste na relacao da leitura e da escrita com a prética social. Em uma
aplicacdo rdpida, é como se todos pudessem ler os espetdculos, mas o enten-
dimento estd em relagio direta com o campo social desses espectadores. Nas
palavras de Deleuze e Guattari (1995, p. 12),

Nio existe significAncia independente das significagbes dominantes nem
subjetivacio independente de uma ordem estabelecida de sujei¢io. Ambas

dependem da natureza e da transmissdo das palavras de ordem em um cam-
po social dado.
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O Pigmalido se apropria dessas possibilidades de manipula¢io textual e
imagética para promover cendrios de identificagdo, choque e catarse em seu
publico e com isso se propde a questionar certas estruturas cristalizadas pela
linguagem e pelo imagindrio cultural, social, histérico religioso e politico. O
grupo pretende promover uma pega artistica que faca, em consonancia com
o pensamento de Roland Barthes, “[...] vacilar as bases histéricas, culturais,
psicolégicas, do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus valores e de suas
lembrancas” e que faca “entrar em crise sua relagio com a linguagem”
(Barthes, 1987, p. 21).

Esse empreendimento do grupo nunca deixa de surpreender quanto a
recep¢ao de seus diferentes publicos, como na ocasiao da palestra de encer-
ramento do 3 Pro-Vocacio - Encontro Internacional sobre Formacdo no Tea-
tro de Animagdo — em maio de 2019, em Florianépolis, conduzida pelo filé-
sofo e professor Philippe Choulet. Na ocasido, em que me fiz presente como
ouvinte, consegui captar (no meu francés bésico) algo como “[...] o espetd-
culo de marionetes A Filosofia na Alcova apresentado em 2015 em Charle-
ville-Mézi¢res ndo nos choca mais”. Foi a partir dessa estimulante afirmacio
que procurei o professor Philippe Choulet para apresentar sua versdo, a
qual, abaixo, traz toda a profusio de conexoes, devaneios e lembrangas pré-
prias ao seu processo de recepgao artistica e as suas referéncias culturais.

De 14 para céd (por Philippe Choulet)

Como podemos, como ousamos encenar os fantasmas do Marqués de
Sade em teatro de bonecos? E essa proeza que foi realizada pela companhia
brasileira Pigmalido Escultura que Mexe...

Era um lindo dia no final de setembro de 2015 (precisamente nos dias
22 e 23 de setembro, na Salle du Bois Crancé), em Charleville-Méziéres
(Franga), uma cidade um tanto sulfurosa, pois foi a cidade natal de Arthur
Rimbaud, poeta precoce, original e escandaloso (seus amores por Verlai-
ne...), que acaba como mercador de armas e numa agonia atroz em Mar-
seille... Mas também a cidade de Michel Fourniret, pedéfilo e assassino em
série (de criancas e de adolescentes), e dos irmaos Kouachi, autores, em no-
me de um Isla puritano, intolerante e fanitico, do atentado contra o jornal
satirico Charlie-Hebdo... Enfim, vemos todo um desfile perturbador. Mas a
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cidade pode se orgulhar de organizar, a cada dois anos, um Festival Mundial
de Teatros de Bonecos, do qual essa Filosofia na Alcova fez parte.

O programa desse espeticulo, encenando A Filosofia na Alcova (La
Philosophie dans le boudoir) do Marqués de Sade, que na Franca ousamos
chamar, com um toque de ironia, o divino Marqués, foi a0 mesmo tempo
atraente e inquietante.

Sade na Franca

Atraente, porque minha geragao (educada em Letras durante os anos
1970 e seguintes, e sobretudo em Letras de vanguarda, modernistas e liber-
tarias...) conhece muito bem seu Sade, incluindo seus comentaristas, seus
epigonos, seus defensores, seus glosadores (Georges Bataille, Pierre Klos-
sowski, Maurice Blanchot, Yves Bonnefoy, Jacques Lacan, Gaétan Picon,
Pierre Naville, Roland Barthes, Annie Le Brun...) — e digamos que o ler nio
nos assusta mais. De fato, existe uma cultura-Sade na Franca, e isso seria por
causa dos sucessivos escAndalos de edicoes literdrias de suas obras...

Isso é para insistir sobre o fato de que Sade faz parte, realmente, de um

saber e de um inconsciente francés, e isso em dois pontos:

1° — O primeiro ponto, aquele da Revolugio Politica de 1789 — embo-
ra condenado e preso, ele foi um farol de liberdade, sendo um libertdrio
(grosso modo, um Diderot excessivo, um Diderot sem inibi¢ao, sem Supe-
rego, ou suficientemente temerdrio para provocar este Superego...), e ele es-
capou dos movimentos de purificagido contra os aristocratas (o Terror)...
Devemos a ele a célebre frase ‘francés, ainda mais um esforgo se vocé quiser
ser republicano’ (muito atual), e vamos ler sua correspondéncia, repleta de
consideragoes politicas, criticas s instituicoes e aos grandes da situagio — em
particular juizes... o que mostra que Sade nao se reduz somente ao lado sul-
furoso das perversoes sexuais ou do sadismo...

2° — O segundo ponto, o da Revolugao dos costumes, caracteristica do
espirito francés desde Rabelais... e isso, mesmo que Sade nao seja muito lido
— mas ¢ apontado como libertdrio (e até pela sexualidade feminina — espan-
toso, nio?), enfim, um icone...

Certamente, os textos de Sade tiveram alguns obsticulos... Assim, foi
preciso esperar os anos 1960 para ver publicado o que, na época, estimava-
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se ser a obra completa do Marqués, sob a direcao de Gilbert Lely (no Circulo
do Livro Precioso, com preficios e posficios dos citados Batail-
le, Klossowski, Lacan, Bonnefoy, etc.). Depois, em 1986, a edi¢io publica-
da por Jean-Jacques Pauvert (Fonds Pauvert), com um preficio de Annie Le
Brun... E finalmente, na editora Gallimard, colecio La Pléiade, em 3 vo-
lumes, com edicao de Michel Delon, 1990-1998.

Eu me lembro, quando estudante, de ter conseguido encontrar em /i-
vro de bolso, portanto em edigdes muito populares, alguns escritos, inclusi-
ve La Philosophie dans le boudoir, ou Justine... Idem para o sulfuroso Opus
pistorum de Henri Miller, obra-prima pornogréifica, ou ainda o terri-
vel Jardin des supplices de Octave Mirbeau... Nao me lembro de a censura
ter sido muito ativa na época...

Isso quer dizer que Sade, na Franga, fazia parte da paisagem literdria e
cultural comum — mesmo se nao o léssemos realmente, nem com muita fre-
quéncia — e que nao era assustador. Espontaneamente, inconscientemente,
sabiamos que ele estava apenas contando os horrores comuns 2 humanida-
de: nossos professores de literatura e de histéria nunca esconderam de nés a
ultravioléncia de tiranos e déspotas, algozes e criminosos, de Caligula e Ne-
ro a Landru'’, passando pelo Dr. Petiot", Jack, o Estripador, Gilles de
Rais'*... Eu acrescento que os anos 1960 e 1970 foram de um reconheci-
mento cultural da importincia de Sade, gracas ao trabalho de historiadores
e a certos programas de televisao em particular, para a compreensio dos
Campos — campos de concentracio, campos de exterminio, campos de tra-
balho, Gulag Soviético e Gulag Chinés™... A histdria da arte também con-
tribuiu para reabrir o dossié Sade, com o expressionismo alemao (Grosz, em
particular)... Na época, nada poderia nos surpreender sobre a humanida-
de... Ficamos até surpresos que possamos ser surpreendidos.

Sade, o realista

E verdade que o universo sadiano é assustador. Mas a humanidade,
desde entio, tem visto outros, tio ou mais assustadores quanto, por meio
das colonizagdes e da fabricagio dos impérios no século XIX, das duas guer-
ras mundiais, dos campos de exterminio, guerrilhas, guerras civis etc. E, ob-
viamente, ainda nio acabou. As perversdes sadianas sio apenas uma infima
parte dentro de uma lista de perversées sexuais inventadas por alguns hu-
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manos, e particularmente aquelas que eles dirigem contra outros humanos,
a fim de impor um tipo de reconhecimento por meio da dor, da maldade,
da crueldade, da tortura.

Devemos recordar constantemente a frase de Nietzsche: “Ninguém
mente tanto quanto um homem indignado” (Além do Bem e do Mal, S
26). Em outras palavras, o Marqués de Sade nos ensinou a sermos realistas e
a encarar a ultravioléncia humana. Ultravioléncia é um termo que aparece

no cinema de Kubrick (cf. Paths of Glory, Spartacus, Full Metal
Jacket, Clockwork Orange, Shining, entre outros).

Em suma, sabemos muito bem o que o homem estd pronto para fazer
ao homem e vice-versa. Nada disso pode nos surpreender, indignar ou es-
candalizar. Nio estamos sem saber, nio estamos sem ignorar (o que quer di-
Zer 2 mesma coisa, mas ‘nio estamos sem ignorar’ tem um toque de ironia,
justamente porque a expressio visa a provdvel repressio desse saber...). A
condena¢io moral do Marqués de Sade (sua censura) é principalmente o ato
de gente ignorante ou de gente que nao quer entender que Sade pelo menos
tem a virtude de nos ensinar a nao ser mais hipdcritas. Mesmo os pdrocos e
padres se entregaram a todos os tipos de violéncia, nao nos esquecemos — as
depravagoes sexuais dos padres seriam esquecidas?

Sade é um memorialista do Mal. Um escritor que se atreveu a levar a
narra¢io do Mal ao climax, enquanto, lembremo-nos, a realidade sempre
supera a fic¢do: Nero, Caligula, Vitélio... Se quiseres comegar uma lista das
torturas e do prazer pelas torturas, transcrito na literatura, comece por
Sade... Prova de que a literatura é como um instrumento 6ptico, diz Proust,
o qual conhecia o sadismo afetivo e mundano e ainda mais o masoquismo
(leia Sodoma e Gomorral). Sade, herdeiro de Maquiavel (nota: dize-
mos maquiavélico | maquiaveliano, e sddico | sadiano ...), Hobbes, Spinoza, e
precursor de Nietzsche, Freud, Bataille. Sade, cujos escritos motivaram uma
categorizagio especial, a de um tipo de prazer (gozo) retirado da dor e do
sofrimento alheio como vitima e, portanto, da transgressao: a pulsao sidica
(cf. Freud, T7és ensaios sobre a teoria da sexualidade, 1905). Assim como
Kafka: ¢ kafkiano... Privilégio da originalidade em Maquiavel, Sade e Kafka:
o de ter nomeado algo que conheciamos (o cinismo ganancioso do maquia-
vélico, o gozo da crueldade, o labirinto administrativo), mas que nao ti-

nhamos o nome'“.
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Sade, inspirador de Octave Mirbeau (O jardim dos suplicios), André
Breton, Clovis Trouille, Max Ernst, Dali, Georges Bataille, Kubrick e mui-
tos outros... Lacan percebeu o momento decisivo de Sade, surgindo ao
mesmo tempo que a moral kantiana (Sade, com Kant | Kant com Sade): dois
absolutos, um da pulsao sexual (com o imperativo do gozo), o outro do im-
perativo categdrico da lei moral (sddico em seu género)... Um século depois
de Sade, Freud, de fato, oficializa e institui a descoberta sdédica em uma ci-
éncia humana, a psicandlise, com a no¢io de sddico, de fase sidico-anal em
criangas (nesse caso, a ciéncia humana em questdo é antes uma ciéncia do de-
sumano no homem).

Sade no palco, entdio

Eu disse: ir a esse espetdculo me colocou num estado de curiosidade e
excitagao.

Em relagio a representacio teatral, porém, uma inquietude: co-
mo diabos eles iriam realizar isso? (Diabo, é o caso de dizer!) Como fazer pa-
ra realizar as cenas de tortura? Que desafio, de fato, encenar esse texto tao
cruel e demoniaco! E pensamos também em outros textos, Justine e os infor-
tunios da virtude, ou Os 120 dias de Sodoma ¢ Gomorra... Curiosamente,
pensei que s6 os artistas da América do Sul conseguiriam aceitar o desafio
(n2o me pergunte por qué — talvez precisamente por um movimento de
protesto contra uma opressao vivida, sofrida, religiosa, politica ou moral,

Opressao que visa primeiro 0s corpos sexuais, quem sabe...).

E ai, era preciso pensar no publico, no publico de Charleville... E j4,
um contentamento e até um elogio: os didlogos em francés eram legenda-
dos... Pelo menos, os espectadores nao podiam fingir no entender o que se-

ria apresentado ali.

A sala estava lotada. Tive, a0 meu lado, a esquerda e a direita, duas se-
nhoras de idade respeitdvel (a minha), e imaginei uma pequena cena ir6ni-
ca, antecipando as suas reagbes: uma partiria, ofendida, resmungando nio
sei 0 qué (insultos, com certeza, da ordem da maldigao moralizante: gue ver-
gonhal), a outra permanecendo por estoicismo, porque ela pagou o seu lu-
gar, e ela queria ver até onde iria... Achei que isso poderia lembra-la de suas
primeiras experiéncias de curiosidade sobre a diferenca entre os sexos...
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A emocgao também veio dai, da incrivel pré-vocagio de uma companhia
corajosa, ou melhor: imprudente, diante de um publico de bons costumes,
de moral pequeno burguesa (os proletirios nao vao muito ao teatro, nem
mesmo de bonecos, e hoje em dia sio tdo moralistas como os outros cida-
daos!...).

Resumindo, fiquei com um pouco de medo...

E entdo, nio, nada. Nada aconteceu. Quer dizer: minhas vizinhas,
como o publico, permaneceram sdbias, atentas, focadas, lendo o texto que
passava, observando as cenas terriveis que se seguiram, sem vacilar, quase
neutras, anestesiadas — enquanto eu estava agitado, nao pelo conteddo das
cenas, mas pela forma da sua apresentacio, da sua brincadeira, pela auddcia
barroca e pelas engenhosas descobertas do arranjo das coisas tao delicadas de

mostrar — ¢ delicado porque ¢ violento!

Logo apés o final, nés nos levantamos e vestimos nossos casacos. Eu as
pergunto o que acharam disso. Uma disse: “E interessante, nunca me atrevi
a ler Sade, vou ler”. A outra disse-me: “Sim, é interessante, fala de
nés”. Esse “fala de nés” ficou na minha memédria. Ela entendeu que Sade
estava lidando com um problema universal da humanidade, o reconheci-
mento e aceitagio de sua agressividade fundamental, de sua violéncia fun-
damental. Ela talvez até tivesse entendido que as cenas sadistas / sddicas fa-
ziam parte de sua experiéncia (experiéncia reprimida, felizmente!), de seu
6dio, de seu desejo de assassinato, de seu desgosto pela vida (“O minha
mie, por que vocé me deu a luz?” ... e “além disso, neste mundo?”)"”, da
sua serviddo sexual e genital, do seu édio de parturiente, mesmo... se ela
houvesse tido filhos... Quem sabe?... Uma sala de teatro nio é o diva de um
analista, mas senti que o espeticulo havia tocado num lugar sensi-
vel...

Algumas palavras, entdo, e em seguida fomos para o palco para ver as
traquitanas, as montagens, os bonecos que haviam sido usados para o espe-
tdculo, e 0 que me impressionou foi o siléncio que todos nés trés tinhamos,
elas e eu, agora camplices, porque tinhamos partilhado aquilo, mesmo que
niao nos conhecéssemos — e que elas nao se conhecessem também... Foi um
momento comovente, esse siléncio, feito sé de olhares, enquanto muitos
outros espectadores vinham dar os parabéns aos artistas, e conversar... como
de costume. Nés, ndo, ndo queriamos bater papo. Eu apenas disse uma pa-
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lavra auma jovem artista que l4 estava: Bravo, magnifico! (em francés,
hein!). Um pouco singelo... ndo pude expressar minha admiragao, para falar
a verdade... as palavras s6 me vieram mais tarde.

A sexualidade em bonecos...

O que achei realmente cativante no espetdculo foi que esses artistas
compreenderam (talvez sem teorizar) todo o beneficio artistico que pode-
mos obter do distanciamento radical que oferece o boneco, e eles obtiveram
uma bela parte grifica e gestual: impossivel para o publico se identificar
com esse boneco (quer ele interprete ou simule o carrasco ou a vitima), sem
davida impossivel também para os atores-marionetistas-manipuladores se
metamorfosearem em seus heréis ou em seus personagens (sem sadismo ou
masoquismo, sem esperar piedade — mesmo assim nio duvido de alguma
confusio diante da série de horrores a serem imitados, a serem simulados
por bonecos...). Devemos lembrar que o boneco nio é mais do que um re-
cepticulo vazio e inerte de nossas projegoes e que ¢ estipido nos projetar-
mos nele?

Feito isso, encontraram uma veia que, apesar de tudo, tende a desapa-
recer um pouco, mesmo que esteja sendo renovada por meio de alguns es-
forcos (como vemos em Ilka Schonbein, por exemplo). Alids, temos vesti-
gios dessa auddcia que consiste em encenar cenas erdticas, pornogréficas,
mesmo marcadas pela ultravioléncia dos bonecos — e precisamente por se-
rem bonecos, isso permite mais liberdade e até um certo respeito pelo pu-
blico... De fato, o boneco pode interpretar atos que o corpo humano em
prasentia, no palco, s6 saberia representar deixando o seu putblico muito
desconfortdvel (e provavelmente os préprios atores, apesar de seu ativis-
mo). Na década de 1970, vimos algumas coisas, na forma de happenings, es-
pecialmente vindas da cena holandesa... Nio que fosse chocante, nao, apenas
nao era artisticamente construida e nao podiamos ter nenhum prazer estéti-
co verdadeiro... E também nio era excitante. O realismo nos colocava dian-
te de cenas de fatos diversos ou comportamentos bastante comuns, e era
frustrante... Mas também era uma moda.

O boneco, portanto, tem disposi¢do para apresentar isso justamente
com a arte da manipulagio e do distanciamento necessdrio para receber o
choque — em que manifesta sua condigao de objeto transicional, produzindo
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por si s, por meio de seu aparecimento, o espaco potencial / transicional
(Winnicott), bastante apto a permitir-nos contemplar as cenas com prazer,
com um verdadeiro prazer. Observe que ver Sade em bonecos também nio
é excitante (francamente, essa nio € a finalidade! Exceto a excitacao a refle-
x40: isso dd o que pensar). Por outro lado, existe um verdadeiro prazer esté-
tico e uma admirago pela obra, pelas solugbes encontradas para problemas
delicados e pelo virtuosismo da execugio'®.

A descoberta dessa singular for¢a dos bonecos — aquela que consiste
em poder simular sem que sejam insuportdveis os atos proibidos, os tabus —
deve ter sido feita hd muito tempo, ainda que a censura por ali tenha passa-
do, e nos fez grandes ignorantes quanto a histéria dessas transgressoes...
Mas, apostemos que no tempo de Aristéfanes, ou principalmente dos ro-
manos, especialistas em licencas de todo tipo, existia esse tipo
de show secreto, underground, dirfamos hoje. Sabemos que, durante o Re-
nascimento inglés (Shakespeare, Ben Jonson, Marlowe...), houve esse tipo
de diversao (podemos imaginar A Megera Domada interpretado as-
sim...). Foi especialmente no século XVIII (século dos libertinos) e no sécu-
lo XIX que essas representagdes se desenvolveram, satisfazendo uma cultura
popular, operdria e proletdria, muito distante dos sentimentos moralistas e
puritanos da burguesia.

No Segundo Império, por volta de 1860, havia um Erotikon Thea-
tron que exibia performances ligando prostitutas, mulheres depravadas a cli-
entes, burgueses, cafetdes... e isso com humor, longe da hipocrisia dominan-
te'” (Henri Monnier, Paul Ranson, o Cabaret Le Chat Noir — hd um elogio
dos bonecos de Yvette Guilbert...). Essa tradicao culminou com os teatros
de bonecos de Alfred Jarry e seus Ubu Roi, Ubu Cocu, etc., também repre-
sentados como bonecos (esquecemos com muita frequéncia, mas como eles
se prestam bem a isso!), em que nada é dissimulado: estupidez, ferocidade,
vulgaridade, violéncia, estupidez e infimia... Eles eram menos pudicos do
que nds, e isso ndo ¢ algo para nos orgulharmos. Nao estou certo de que a
humanidade esteja progredindo, se o verdadeiro progresso, diz Nietzsche,
consiste em aprender a suportar a verdade...

Obviamente, é uma pena que nio tenhamos narrativas, descri¢des ou
roteiros para todas essas representagoes, mas isso mostra que a arte de simu-
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lar a sexualidade sobre todos os seus Angulos, sem tabus, nao esperou a por-
nografia cinematogréfica.

E uma sorte que essa atuacio de A Filosofia na Alcova (La Philosophie
dans le Boudoir) tenha reacendido a chama, para o grande prazer (repito) e
surpresa de todos... O corpo brasileiro, se assim posso dizer, encarna uma
forma de resisténcia as ideologias mais retrégradas e as formas de violéncia
institucional (entre as quais a censura, que pode levar até a prisao), mesmo
que viva e sobreviva numa sociedade ultraviolenta que nio ousa olhar-se de
frente'®. Nisso, paradoxalmente, existe um valor moral, ético e sociopolitico.

Voltando para ca (por Mariliz Schrickte)

Retomando a frase de Philippe Choulet, que foi a detonadora para
nosso encontro e para a escrita deste artigo, posso afirmar que agora com-
preendo por que A Filosofia na Alcova nio “nos choca mais™: a ficcao de
Sade j4 foi superada pelas atrocidades da humanidade. Concordo com o fi-
16sofo, e com sua citagio de Nietzsche, ao afirmar que o verdadeiro progres-
s0, hoje, estd em suportar a verdade, postas que aqui estdo, nos dias de hoje,
as barbdries que se perpetuam. E cabe sempre lembrar que a carga de verda-
de suportada por um sobrevivente europeu e um sobrevivente sul-americano é
sempre diferente, defronte a diversidade de contextos politico-sécio-
culturais, herancas, referéncias e diretrizes coloniais que caracterizam modos
de ver, viver e pensar tao diferentes. Talvez por essa razio, como comentei
no inicio do artigo, a rea¢do do publico brasileiro tenha sido tao diferente
da do publico francés. Pensando nisso, ratifico que o objetivo deste artigo
foi apresentar esses dois pontos de vista: o meu, como artista atuante no
processo do espetdculo, brasileira, e o de Philippe Choulet, fil6sofo e espec-
tador do espeticulo, francés, para tentar, com isso, criar um movimento
dialético na andlise do leitor, partindo da observagio das diferentes realida-
des culturais de cada autor.

Sob esse aspecto, cabe reiterar a surpresa de Philippe Choulet ao ver
Sade ser por vezes icone libertdrio da sexualidade feminina, considerando
toda sua visdo masculina sobre o sexo e as mulheres. Mesmo reconhecendo
a importincia de tal discussao, ndo cabe aqui desenrolar tais reflexoes, visto
que nio se vé como objetivo do artigo. Porém, nio posso deixar de mencio-
nar a influéncia do livro (e da pega) de Sade em minha vida, nem do modo
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como fui chacoalhada por novos modos de ser, estar e agir como mulher.
Para além de concordar ou discordar do que diz Sade, percebo que minha
experiéncia perpassa a “estética do risco” do Teatro Pés-Dramético (Leh-
mann, 2017, p. 388), quando atento que A Filosofia na Alcova, antes de tra-
zer uma mensagem em sentido tradicional e informativo, vem para causar
horror, desorientagio e chamar a atengio do publico para pensar determi-

nados assuntos.

E nessa esteira que também se encontram as propostas artisticas do
grupo Pigmalido quando tenta resgatar o modo de re-presentar sadiano, bus-
cando fazer com que o espetdculo teatral leve seu putblico a imaginar um
mundo outro. O boneco, aqui, é ferramenta para recriar esse mundo ao
avesso, suporte distanciado que permite uma maior liberdade em cenas por-
nogréficas e ultraviolentas, que, segundo a fala de Philippe Choulet, deixam
o publico menos desconfortdvel. Nesse sentido, os bonecos dao ao grupo a
coragem e a imprudéncia necessirias para adentrar os palcos com a blasfé-
mia de Sade. A crueldade sadiana vem, entio, justificada por essa fungao
contestatéria de representar os extremos e é tomada emprestada pelo Pigma-
liao para exercer uma critica aos aportes de seu tempo por meio do seu corpo
brasileiro. Ao contririo do que acredita Philippe Choulet, em minha pers-
pectiva, ousando olhar sua realidade de frente e almejando despertar uma
infinidade de sensacoes e reflexoes.

Notas

! Site do grupo disponivel em: https://www.pigmaliao.com. Acesso em: 02 jun. 2021.

2 A Filosofia na Alcova (2011). Espetdculo do Pigmalido Escultura que Mexe.
Dramaturgia e dire¢io de Eduardo Felix. 7easer do espetdculo disponivel em:
hteps:/fwww.youtube.com/watch?v=Dei2QHXwEqc. O dramaturgo Eduardo
Felix se utilizou principalmente da traducio da obra para o portugués feita por
Contador Borges, publicado pela editora Illuminuras, em 2000. Muitas passa-
gens foram traduzidas por Felix diretamente do texto de Sade.

Sinopse disponivel em: https://www.pigmaliao.com/espetaculos. Acesso em:
02 jun. 2021.

Site do festival: http://www.lejardinparallele.fr/festival-orbis-pictus/. Acesso
em: 02 jun. 2021.
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O festival teve sua ultima edicio no ano de 2019. Site do Festival:
https://lemanifeste.com/. Acesso em: 02 jun. 2021.

No original francés: Enfond de scéne dans sa cage, le marquis est incommensurable. La
pulsion est une force démesurée. Du libre-coursque lui laisse Sade, on passe trés vite, dans
un déplacement sans heurts, a la revendication de laffranchissement.Plus d’Eglise, cest
moins une évidence au Brésil que sur nos terres, mais non plus de délégation de
laresponsabilite, d'hétéronomie acceptee. Disponivel em:
https://lantispectacle.wordpress.com/2013/08/03/marionnettes-incendiaires/. Aces-
so em: 17 mar. 2020.

Dados Gallup International 2012. Disponivel em: https://sidmennt.is/wp-
content/uploads/Gallup-International-um-tr%C3%BA-og-tr%C3%BAleysi-
2012.pdf. Acesso em: 8 set. 2020.

Site do festival disponivel em: https://www.festival-marionnette.com/fr/.
Acesso em: 02 jun. 2021.

No original francés: Restons dans des manipulations a couper le souffle, mais
changeons de continent, de registre et de type de marionnettes. Le Brésil avec des
marionnettes a fils. Le pluriel du mot prend tout son sens quand on compte le nombre
de cordons qui permettent aux pantins de sanimer comme des humains. Mais quel
humain ? Le plus abject parmi tous les infames, le plus pervers parmi les sadiques : le
marquis de Sade. Si généralement il sagit de faire marcher des poupées de bois et de
leur donner la possibilité de faire quelques gestes de la main et des mouvements de téte,
lorsquon annonce Sade et la Philosophie dans le boudoir, les moins cultivés d'entre
nous s imaginent aisément qu’il est un autre membre du corps qu’il faudra faire vivre
et de la plus belle maniére qui soit (Saintange, 2015).

" Nota de Tradugio (N. T.): Henri Désiré Landru foi um assassino em série

francés, que recebeu a alcunha de Barba Azul. Fonte:
hteps://pt.wikipedia.org/wiki/Henri_Désiré_Landru. Acesso em: 9 fev. 2021.

"'N. T.: Dr. Marcel Petiot, médico francés que passou a Segunda Guerra Mun-

dial roubando e assassinando judeus sob os auspicios de ajudd-los a escapar dos
nazistas. Disponivel em: https://enciclopediavirtual.com.br/historia/dr-satan-
dr-marcel-petiot-o-assassino-em-serie-dr-jekyll-e-mr-hyde-da-vida-real/. Acesso
em: 9 fev. 2021.

2 N. T.: Gilles de Rais, foi um cavaleiro e senhor da Bretanha, Anjou e Poitou,

lider do exército francés e um companheiro de armas de Joana d'Arc. Ele ¢é
mais conhecido por sua reputagio posterior de ser um serial killer confesso de
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criancas. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Gilles_de_Rais. Acesso em: 9
fev. 2021.

B N. T.: Gulag era um sistema de campos de trabalhos forcados para criminosos,

presos politicos e qualquer cidaddo em geral que se opusesse ao regime na Unido
Soviética. Antes da Revolugio, o Gulag chamava-se Katorga, e aplicava exatamen-
te a mesma coisa: pena privativa de liberdade, pena de trabalhos forcados e pena
de morte. Fonte: https://pt.wikipedia.org/wiki/Gulag. Acesso em: 9 de fev. 2021.

14 Cf. Nietzsche: “O que ¢ originalidade? Ver algo que ainda nao tem nome, ain-

da nio pode ter nome, embora esteja diante dos olhos de todos. Os homens
geralmente sdo tio comuns que apenas o nome das coisas os torna visiveis para
eles. - Os homens originais geralmente eram também aqueles que davam no-
mes as coisas” (Gai savoir, § 261). “O que hd de original no homem ¢é que ele
vé algo que todos nao conseguem ver” (Gai savoir, fragment posthume § 12-80,
Gallimard, 2éme édition, p. 459).

5 N. T.: Trechos de falas dos personagens, no espetéculo.

' H4 um filme de Henri Xhonneux e Roland Topor, intitulado Marquis, de

1989, feito tanto de comédia quanto de animagao, e que enfoca a vida e a obra

de Sade...

7 H4 de fato uma virtude maquiaveliana dos teatros de bonecos, pois TUDO

pode ser mostrado ali, TUDO pode ser simulado sem danos. Maguiaveliano
quer dizer: mostramos a verdade oculta das coisas (o que Maquiavel mostra pa-
ra a politica de César Bérgia) que o préprio politico maquiavélico nio quer
mostrar, obviamente (Frederico II da Prussia escreverd um Anti-Maquiavel,
acusando a mentira de Maquiavel e protestando a sua boa-fé e boa vontade...).
Devemos, portanto, distinguir o que é maquiaveliano (o pensar e olhar critico,
o realismo: mostrar o que é) do que é maquiavélico (busca dvida de interesse,
mesmo que isso signifique usar mentiras, forca e destreza).

8 No inicio de 2019, o Centre National de la Danse em Paris sediou
o Festival Carioca Panorama, agendado, mas cancelado no Rio...
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