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O cinema e a antropologia tém estabelecido um intenso didlogo ao longo
de suas historias. Desde o nascimento da linguagem e da disciplina até os
dias de hoje, muitas foram as aproximacdes. Uma delas tem sido no sentido
de compreender as relagfes entre a producéo imagética de uma sociedade
e sua propria vida social. Sem cair ingenuamente no engano de considerar
o cinema como espelho da vida, procura-se caminhos para desvendar essa
complexa relac&o entre arte e vida. O cinema é um artefato cultural. Artefato
cuidadosamente manufaturado, buscando propiciar ao seu publico um
misto de identificagdo e distanciamento. O filme carrega, desde sua
concepcao até sua exibicao publica, inten¢des e cargas simbdlicas que séo
oferecidas ao espectador que as degusta conforme suas préprias inten¢des
e competéncias simbdlicas. Ao colocar o espectador numa posi¢cao
privilegiada, na qual observa todos os acontecimentos narrados, mas sem
o envolvimento real, o cinema pode empreender seu jogo de revelacao e
engano. E, através desse jogo, pode desencadear uma relagéo entre tempo
e memoria, entre imagem e imaginario, dando um novo significado ao
presente vivido.

O trabalho de Ana Lucia Andrade situa-se no campo do estudo da
linguagem cinematografica, mas acompanhando seu argumento e analise
podemos, aqui, do lado da antropologia, refletir sobre o que o cinema pode
nos revelar, através de seus proprios mecanismos (no caso deste estudo,
ametalinguagem), acerca do caminho de mé&o dupla operado entre a cultura
e o individuo. Os filmes geram sentidos que se complexificam a medida
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gue aumentam os niveis de leitura possiveis. Partindo deste referencial &
gue empreendemos a leitura deste texto.

A autora se propde a fazer um histérico da metalinguagem no cinema
e uma reflexdo sobre uma certa tendéncia autofagica do mesmo. Partindo
dessa hipétese a andlise nos introduz no instigante mundo de imagens que,
como se estivesse sendo projetado num espelho, refletem infinitas outras
imagens de si mesmo. A principio me pareceu um percurso dificil, mas foi
com fascinagéo que acompanhei o texto, deliciando-me a cada novo
exercicio de desvendamento dessas construcdes filmicas. A escolha dos
filmes a serem analisados foi extremamente feliz e confesso que terminei o
livro sedenta de ir ao cinema e sentir na retina as imagens descritas. Como
nao foi possivel, mesmo porque os filmes em cartaz ndo se prestavam ao
exercicio proposto no livro, terminei por ir a locadora mais préxima.
Revendo alguns dos filmes analisados no texto, pude relé-lo com outros
olhos, olhos curiosamente descortinados.

A arte do século XX tem uma capacidade impressionante de auto-
reflexdo e, neste sentido, a metalinguagem aparece como estratégia de
auto-referéncia, seja na énfase quase alcoviteira de falar sobre seus
personagens, seja ha explicitacéo dos codigos da linguagem ou na referéncia
a sua propria estrutura. Dois tipos de filme trabalham neste registro: os filmes
gue se referem ao universo cinematografico através da tematica (o filme
sobre cinema: biografias de atores, diretores ou personalidautdisstiaa
cinematogréfica) e os filmes que explicitam o discurso cinematografico,
ou seja, o filme dentro do filme. Neste Ultimo caso o recurso da meta-
linguagem é inserido como parte fundamental da trama.

Desde cedo o cinema soube criar uma situacéo de pridegfiatacao
para com o espectador desencadeada pela propria linguagem e evidenciada
pelo préprio ritual cinematogréfico. O ato de ir ao cinema, sentar numa
sala escura, ser cercado de siléncios interrompidos por sussurros, a luz
gue vem do alto e de trs projetando-se na imensa tela a frente e que inunda
seus espectadores com suas imagens e as proprias estratégias narrativas
propiciam um mergulho do espectador.
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A metalinguagem se insere neste contexto criando um elo de identificagcéo
com o espectador. Operando o reconhecimento de recursos da linguagem,
0 espectador se coloca de forma privilegiada como compartilhando uma
espécie de segredo.

“O processo do cinema para se constituir enquanto linguagem se daria
passo a passo, fazendo com que o espectador se familiarizasse progres-
sivamente com os cAdigos aprimorados. Ao retratar a si mesmo, o cinema
chamava a atencao para o espectador que se identificava como participante
do ritual cinematogréfico” (: 24).

O cinema mudo utilizou a férmula de falar do processo cinematogréafico
para atrair a atencdo do publico com uma “envolvente ilusdo de
participacao”. Ficamos imaginando o quamtwse Awful HatéD.W.

Griffith, EUA, 1909), com seu trago de crbnica do cotidiano, foi hilario

para a época ja que ainda o €. Uma comédia de trés minutos ambientada
numa sala de projec¢éo, o filme de Griffith acompanha os transtornos que

as senhoras e seus gigantescos chapéus causavam aos demais espectadores
Além da querela entre os espectadores, podemos também acompanhar o
filme que passa natela do cinema/personagem, que € um filme de argumento
do préprio Griffith, realizado no ano anterior. O ritual do espetaculo
cinematografico esta em evidéncia e é sobre ele e n6s mesmos como
participantes duplicados que o filme constréi seu fascinio.

Se no cinema mudo a auto-referéncia ja provocava o espectador para
penetrar no filme para além da historia narrada, com a chegada do som ao
cinema as possibilidades do uso da metalinguagem se ampliaram e se
enriqueceram. DiKing Kong( Merian Cooper, 1933)@idadao Kane
(Orson Wells, 1941) o cinema fala de si e sobre si com orgulho. Alias,
como atenta a autora, a filmografia de Wells € um divisor de aguas para a
forma narrativa classica, em espe@aladao Kanejue utiliza a metalin-
guagem como forma de ampliar as possibilidades da narrativa.

Continuando a viagem que o livro nos propicia, chegamos aos anos 50
e seus filmes que espalham veneno sobre a industria cinematografica de
Hollywood. Fato que néo é gratuito, pois lembremos que é nesse periodo
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gue surge a televisdo, que ndo demorou nem uma década para se tornar
um veiculo de massa. “Através deste veiculo, cada nova geracgao de
espectadores que surge tem acesso a um consideravel acervo retrospectivo
de grande parte da producédo cinematografica. Permitiu-se, entdo, uma
melhor compreensao e reconhecimento dos codigos cinematograficos,
assim como das cita¢cfes intertextuais por parte do publico. Dessa forma,
0 cinema passa a ousar possibilidades mais complexas de utilizagéo do
recurso da metalinguagem, apostando cada vez mais em narrativas que
proporcionem um segundo nivel de leitura ao espectador” (: 73).

Crepusculo dos Deus€Billy Wilder, 1950), repleto de citagbes ao
proprio universo cinematografico nos mais diversos niveis, € o melhor
exemplo apresentado desse periodo. A personagem Norma Desmond,
uma decadente estrela do cinema mudo, é interpretada por Gloria Swanson,
também uma famosa atriz do cinema mudo afastada das telas. Erich Von
Stroheim, que faz uma ponta no filme de Wilder como mordomo de Norma
e um antigo diretor de cinema mudo admirador inconteste da atriz, foi
mesmo diretor de filmes mudos, dirigindo Gloria num desses fiviness(
Rainha de 1928)Crepusculo dos Deusabusa da metalinguagem e a
autora desvenda o filme como se descascasse uma gigantesca e suculenta
cebola. A cada camada, uma surpresa, uma transparéncia nao percebida,
uma opacidade revelada.

O mesmo tratamento € dado ao filgeando Paris alucingRichard
Quine, 1964), um filme que trata da criacdo de um outro fAngearota
gue roubou a Torre EiffglA parte do processo de criagdo em questao
€ aroteirizacao, e uma etapa que, presumivelmente, é feita com palavras,
vai sendo apresentada com imagens. As préprias palavras tornam-se
imagens e vamos percebendo as varias narrativas imbricadas num
movimento de vaievém entre o tempo da narrativ@uiEndo Paris
alucina o tempo d&\ garota que roubou a Torre Eiffelo tempo da
imaginacao dos protagonistas ao escreverem as c&uasido Paris
alucind’ articula-se pressupondo uma certa cumplicidade com o publico
por possuir uma narrativa complexa que necessita do inventario imagético
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do espectador em sua construcéo. Mais do que um filme dentro do filme,
Quando Paris alucinapresenta a narrativa dentro da narrativa, em um
jogo de imbricamento alucinante. Metaforicamente é como se fosse possivel
visualizar o cinema simultaneamente sendo feito e exibido, em uma juncéo
entre o roteiro, a realizagcdo, a montagem e a captagao pelo espectador
do que esta ocorrendo na tela” (: 97). A sensacédo de que a historia de
Quando Paris alucinasta sendo escrita durante o tempo do proprio filme

€ habilmente recolocada pela autora a nés leitores, que ficamos com a
impresséao de estarmos passo a passo sendo apresentados a estrutura da
narrativa como se ela fosse se concretizando a medida que a autora vai
nos revelando os segredos do filme.

Chegamos aos anos 70 e a alguns filmes que fazem uma homenagem a
historia do cinema mundial. E o casodeoite americanae Frangois
Truffaut (1973) éNo mundo do cinende Peter Bogdanovich (1976).

O primeiro também incorpora uma forte e relevante necessidade de refletir
sobre o fazer cinema e sua obra inspiradoitoée meiale Fellini (1963).
Arelacéo entre a vida e o cinema € bastante presente ta@iboeen
meioquanto enmA noite americanaOs sonhos atormentadores do
personagem de Fellini (e do proprio diretor que se vé pressionado depois
de ter ganho muitos prémios cénaoce vidale 1959) se aproximam

das angustias de Truffaut ao lastimar que a vida ndo é tdo bem agenciada,
interessante, densa e intensa quanto as imagens que 0s cineastas organizam
(: 119). Os questionamentos acerca do fazer cinema seguem sendo
questdes trabalhadas pelos filmes na década seguinte. EmNIQBiea

do Tenente Francédge Karel Reisz, atua exatamente nesta chave de
imbricamento entre ficcédo e realidade. A metalinguagem se explicita
através das duas narrativas que evocam dois universos ficcionais distintos
e contrapostos entre si.

Ainda perseguindo a questéo da relacdo entre o cinema eRosgda,
purpura do CairdWood Allen, 1985) presta uma homenagem ao cinema
e ao ritual cinematografico partindo do imaginario do publico. O cinema
como projecao e identificacéo, o cinema como “fuga”. Neste filme vemos
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sua protagonista, Cecilia, literalmente entrar no filme e, assim sendo,
vemos também a magia do cinema se realizar plenamente. Ela conseguiu
este feito por ser uma espectadora atenta , erudita, uma cinéfila. Ter
entrado no filme foi seu prémio. “A Metalinguagem como elemento
criativo ‘liberta’ o0 espectador passivo, atraves da ilusao de participacéo
estabelecida. O espectador acompanha uma suposta ‘construcéo’ do
filme que se utiliza deste recurso e a participacao se da atraletoda
dificacéo do discurso” (: 141).

Chegando a filmes bem atuais cahjmgador(Robert Altman, 1992)
eFargo(Joel Coen, 1996), a autora demonstra o quanto a auto-reflexao
ainda esta presente no cinema e pelo visto sempre estara. Como num
circulo vicioso, quanto mais citacdes e temas auto-referentes, mais os filmes
criam no publico um sentimento de cumplicidade. Filmes como os dos
irmaos CoenAjuste final, Roda da fortuna, Barton FiekFargo)
trabalham, assim como Wells €@idadao Kanealargando as fronteiras
do discurso cinematografico e nesse sentido alargam também a relacéo
com o publico. A cada reconhecimento, a cada “flagrante” do publico o
encanto se renova. E como uma crianca que ganha uma caixa de magicas.
Ao aprender os segredos dos truques, ela nédo perde o interesse, ao
contrario, este se renova huma cumplicidade que torna cada um de nés
um pouco Magicos, Um pouco cineastas, um pouco mais proximos da vida.

Ao enfocar como o cinema através do artificio da metaliguagem fala ao
publico, ou seja, como a auto-reflexdo no cinema néo pode fugir da questéo
colocada por Truffaut de que é impossivel dissociar o cinema da vida, a
autora trabalha muito proximo a idéia de Geertz (1997) de que a arte faz
parte da vida e ndo ha outro meio de interpreta-la sendo dentro do curso
da vida no mundo. Os filmes ndo podem ser considerados como meros
encadeamentos de formas puras. E preciso perceber como “os meios pelos
guais a arte se expressa e 0 sentimento pela vida que os estimula sdo
inseparaveis”(MatissspudGeertz, id.: 148).

O jogo travado entre o espectador e o cinema € evidenciado pela autora
através do artificio da metalinguagem e enriguece nossa percepc¢ao das
construcdes simbdlicas operadas pela cultura. Através da metalinguagem,
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somos convidados a perceber como o cinema funciona (ganhamos uma
caixa de magicas) e, comisso, se formos espectadores atentos, aenxergar
mais o mundo. “Enxergar mais é estar atento ao visivel e também ao que,
fora do campo, torna visivel” (Xavier, 1993).
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