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Resumo:

Na presente investigacdo, buscamos discutir a experiéncia de pensamento a partir
de uma perspectiva filosofica orientada pelos escritos de Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Intentamos problematizar modos representacionais de pensamento
constitutivos da atualidade, a fim de perscrutar seus desdobramentos filoséficos no
campo da educacdo. Para tal, analisamos filosoficamente uma experiéncia de
pensamento talhada a partir do encontro entre cinema e literatura. De forma mais
circunscrita, elegemos o trabalho do cineasta Béla Tarr como ocasido proficua de
articulagao entre certo modo de construcao da obra cinematografica em condigao
de encontro com a obra literaria, explorando as singularidades dessa criagdo para
configurar aquilo que denominamos aqui como um procedimento tarriano. Assim,
o artigo conclui que o encontro com a sensibilidade das imagens tarrianas nos incita
a tocar a sensibilidade do préprio pensamento, esse lugar no qual a educagio pode

forjar suas poténcias.
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Abstract:

This research discusses the experience of thought from a philosophical perspective, guided by the
writings of Gilles Delenze and Feélix Guattari, aiming to question representational modes of
thought constitutive of the present time, in order to pursue their philosophical ramifications in the
feld of education. To do so, the article analyzes an experience of thought based on the encounter of
cinema and literature. In a more circumseribed way, the work of the filmmatker Béla Tarr is chosen
as a fruitful example of the articulation between a certain mode of filmic construction and the literary
work. Exploring the singularities of this creation, the article proposes this filmic construction
configures what can be called a Tarrian procedure. In conclusion, the encounter with the sensitivity
of the Tarrian images incites the andience to come in contact with the sensitivity of thought itself, a
Pplace where education can forge its powers.

Reywords: Béla Tarr, cinema, Delenze-Guattari, literature, thought

Virginia Woolf luta, durante toda a sua vida, contra o deminio gue a protege, e
[finalmente triunfa sobre ele.
Maurice Blanchot (2013, p. 141)

Tematicas vinculadas ao conhecimento e ao pensamento, abordadas no campo da
educacido, parecem comportar uma instigante poténcia dispersiva. As questoes suscitadas a
partir desses topicos nio se conformam as fronteiras delimitadoras dos territorios classicos de
investigacao educacional. Assim, problematizagdes relativas ao conhecer e ao pensar
transbordam linhas disciplinares, transitando com ousadia por entre didaticas, metodologias de
ensino, politicas curriculares e avaliativas, psicologias, sociologias, filosofias educacionais etc.
Tais problematizacbes também transgridem fronteiras socialmente emergentes e urgentes,
demarcadas pelas discussoes sobre infancia e juventude, género, sexualidade, trabalho,
desigualdades, diversidade e diferenca, relagdes étnico-raciais, processos de subjetivagao,

movimentos sociais etc.

No presente trabalho, conhecer e pensar situam-se como experiéncias educacionais que,
por se espraiarem nos mais diversos contextos apontados, fazem dessa dispersio mesma uma
poténcia, pois colocam sub judice exatamente uma prerrogativa das circunscrigoes, seja de

natureza disciplinar ou tematica.
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Considerando tal perspectiva, este estudo tem como objetivo discutir a experiéncia de
pensamento em educagao a partir de um esforco singular de refracao perante as reconhecidas

formas de territorialidade que configuram a area educacional.

Para tal, assume duas linhas intercessoras: uma evocando um movimento do
pensamento cinematografico do cineasta hingaro Béla Tarr; a outra, trazendo um movimento

do pensamento filoséfico de Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Desse encontro, salta-nos uma questdo: poderia haver um tempo que, devido a sua
condigao incorporea, ou virtual, em vez de possibilitar a0 ser humano um acimulo progressivo
de saberes, o conduzisse, por meio de intensidades dissonantes, a um desregramento de sua
visao demasiadamente prudente — tais como os efeitos que se depreendem do olhar e da camera

do cineasta hungaro Béla Tarr?

A pergunta abre um horizonte de investigacdo que nos faz imergir numa zona
enigmatica, pois deve visar, como matéria de sua pesquisa, a desmedida de um tempo que excede
nosso proprio pensamento. Neste sentido, a busca a qual nos enderecamos é a de um dinamismo
das forcas demoniacas, cuja caracteristica essencial ¢ justamente a de embaralhar horizontes, ou
ainda, a de dilacerar imagens. Deste modo, a pergunta que orienta nosso trabalho pode ser
resumida da seguinte forma: como este demoénio ativa uma série de descaminhos na

cinematografia de Béla Tarr e quais sdo os rastros que daf coletamos?

A incursio na obra de Béla Tarr é, para nos, estratégica, pois nos permite explorar
questoes relativas as experiéncias de pensamento, problematizando modos representacionais
constitutivos da atualidade, tendo em vista perscrutar desdobramentos filosoficos dessa

discussao no campo da educagio.

Mais especificamente, elegemos o trabalho do cineasta Béla Tarr porque af se manifesta
singularmente um modo de construcdo da obra cinematografica em condi¢ao de encontro com

a obra literaria, configurando aquilo que entio denominamos como um procedimento tarriano.

Explorar esse modo de criagio no jogo com algumas provocagdes deleuzianas e
guattarianas permite-nos abordar a discussao sobre experiéncia de pensamento no campo da

educagio a partir de outras modalidades de interpelacgao.

Assim, a argumentacao se desenvolve com base em quatro incursées: na primeira, busca-

se destacar que certo modo de imbricagao entre literatura e cinema permite criar uma experiéncia
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singular do tempo, a qual se afirmara como presenca privilegiada do procedimento tarriano. O
segundo movimento argumentativo busca detalhar a maneira como essa presenca da literatura
vai modulando tal processo de criagdo cinematografica. Essa discussao permite adentrar a um
terceiro movimento argumentativo, qual seja: a radicalidade do encontro com certa experiéncia
literaria produz, a partir de uma experiéncia singular do tempo, a condi¢ao pensante da propria
imagem cinematografica, possibilitando-nos destacar essa condicio de criagdo de uma
experiéncia de pensamento. Por fim, num quarto movimento argumentativo, buscamos
desdobrar os efeitos dessas discussoes para o campo da educagao, focalizando essa dimensao

das experiéncias de pensamento.

Uma presenca que insiste: o tempo

De largada, faz-se necessario enunciar duas prerrogativas analiticas em nossa incursao.
A primeira delas remete a0 modo como tomamos o lugar da literatura no jogo com a obra
cinematografica de Béla Tarr. Em nossa analise, privilegiaremos os atravessamentos de
William Shakespeare e Fiédor Dostoiévski na produgao do criador hungaro. Entretanto, tais
autores nao serdo tomados como vetores de inspira¢ao ou de influéncia em seu trabalho criativo;
ao contrario, constituem efetivas exterioridades derivadas de um tempo incessante que langa
sem interrupgao, mais do que o cineasta, as personagens dos filmes e a propria camera em um

emaranhado de redes desviantes.

E, portanto, neste plano das redes desviantes que podemos situar o procedimento
tarriano, isto é, o jogo de efeitos criados da necessidade de um tempo propriamente
cinematografico, o qual se situa em um circuito sempre aquém ou além de qualquer autonomia

do diretor.

Para realizar esta sinuosa investigagio em torno de um tempo que escapa 2 forma’, nio

podemos simplesmente olhar para os filmes de Béla Tarr com o pressuposto de que o cinema,

3 A partir de uma compreensio do tempo como signo problematico da vida e do pensamento, cujas imagens, tais
como linearidade, simultaneidade ou diacronia, sempre parecem em desfalque com o tempo préprio da experiéncia
estética, assumiremos aqui a concepe¢do de tempo descentralizado, ou, para utilizarmos as palavras de Peter Pdl
Pelbart (2010) em seu estudo sobre as imagens do tempo na filosofia de Gilles Deleuze: a0 modo de um tempo
“ndo uniforme e ndo homogéneo, tempo nio esquematizado pelo conceito, ndo submetido as categorias do
entendimento, ndo ‘representado’, ndo colocado em série, nio ligado, ndo centrado no presente, ndo encurvado
etc.” (p. 183), numa dramatiza¢io tanto espacial como temporal.
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como arte do tempo, seria a atividade privilegiada para representar, na passagem do tempo, as
imagens e os movimentos que acontecem na literatura, em um mundo determinado ou, ainda,

na mente de um individuo racional — o diretor.

,

E justamente pela recusa a tais premissas que nossa investigacio abre espago para
perscrutar marcas conectivas entre aquilo que acontece nos filmes e a singularidade de um
procedimento que implica, como experiéncia criativa, a colisio com a exterioridade da literatura.
Constitui-se, assim, uma rede do tempo capaz de envolver o cineasta, as personagens, o
espectador, a camera etc. E em meio a ela, o acontecer de uma singularidade cinematografica,
isto ¢, um procedimento que excede continuamente os objetivos do diretor e os objetos da

imagem.

Assim, uma segunda prerrogativa se faz enunciar: nao perseguiremos um autor Béla
Tarr, mas um nome proprio Béla Tarr, entendido aqui como efeito deste combate
cinematografico que implica uma permanente diferenciacio de encontros — com a literatura
certamente, mas nao apenas. Deste modo, entendemos o procedimento como ato que nasce no
cerne de uma zona de embates que constituem a propria relacio entre as ideias advindas de

dentro e as forgas exteriores, configurando assim um cinema de dobras imprevisiveis.

Tendo isto em mente, ressaltamos que nosso estudo indaga como o procedimento
tarriano pode elaborar uma série de variagdes audiovisuais advindas do tempo, entendendo-o
como zona de deslocamento dos horizontes do pensamento. Assim, por admitirmos ser esta a
real zona de maquinacdo das obras do cineasta, podemos afirmar que é o tempo quem perturba

e simultaneamente produz as coordenadas de suas criagoes.

Portanto, trata-se aqui de uma pesquisa focada na experimenta¢io de um processo
criativo constituido por multiplas forcas em embate. Contudo, para o escopo dessa discussao
privilegiamos, entre as possiveis forgas vetoriais, a presenca do tempo talhado pela imbricagao
entre literatura e cinema. Interessa-nos articular o efeito-literatura na trajetéria de Béla Tarr,
visando perscrutar o modo como o tempo, imével, a0 mover-se em intensidade, move a

experiéncia de pensamento e a multiplicidade do procedimento.
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Da descentralizacdo dos homens a chegada da literatura

Em seu primeiro longa-metragem, Ninho familiar (Csaladi Ttzfészek, 1977), podemos
perceber estranhas sutilezas de um olhar cinematografico que parece preferir aquilo que passa

as costas dos homens ou, ainda, aquilo que lhes permite voar pelos ares.

O filme comega a partir da imagem de um terreno baldio e, desde este inicio, ja ¢ possivel
sentir certo anseio do olhar por permanecer a deriva, deslizando por onde as galinhas da cidade
criam seu territorio. Este anseio ganha nova dimensao quando o olhar da camera passa a sala de
estar de um apartamento de familia, o qual Jacques Ranciere (2013, p. 22) descreveu como um
verdadeiro “ninho de viboras onde se sufoca”. Trata-se de um ambiente mobilizado pelo
excesso de vontade de verdade e comando, numa situacao sufocante, pois absolutamente
dirigida pela vigilancia dos homens desta familia, os quais, orquestrando palavras de ordem,

conduzem e obedecem a ordem das palavras.

Podemos ver nesta cena, a0 permanecermos atentos a0 modo como a camera participa
da situagdo, um dos tragos que percorrerao o procedimento tarriano. Trata-se de um tipo de
procura por um olhar que singularize corpos e sensagoes, permitindo-lhes sair de uma situagao

demasiado humana ou de uma situagiao que se esgotou.

Como ¢ possivel notar, a camera — ainda que pare¢a operar, em um primeiro momento,
como um simples olhar exterior, um observador — vai aos poucos se revelando um olho
diferenciador. Produzindo um sutil deslocamento em seu modo de ver, seu olhar deixa de ser
neutro e passa a condi¢ao de provocador de diferencia¢ao sensivel da situagao da qual participa.
Passando a conduzir-se como um olhar saltitante, entre um rosto e outro, ela tecera, desde
dentro deste circuito demasiado humano, uma paisagem cinematografica na qual os homens,

seus rostos, gestos e palavras, aparecem de modo irredutivel, isto ¢, dilacerados.

Contudo, ao seguirmos atentos este olhar singular da camera, aos poucos acabamos por
perceber que o apartamento em sua totalidade se converteu em um territério do saturar, onde,
no limite, a propria relagao entre as viboras, como Ranciére (2013) a nomeou, caminha no limiar
em que ela mesmo se esgota. E por isto que a rede familiar, capturada neste territério que a
constitui, gracas a este olhar que diferencia em intensidade tudo o que observa, transmuta esta

experiéncia em algo mais do que cinematografico: vital. Com isto nos distanciamos de Rancicre
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(2013), ou melhor, nos deslocamos de uma analise do filme para atingir o proprio procedimento

tarriano naquilo que nos atinge, isto é, na desmedida com que ele incide no pensamento.

Ora, devemos nos perguntar entao: como a camera pode produzir este outro tipo de
tear capaz de criar um olhar que fura as redes de comando constitutivas dos ninhos de viboras?
Uma dessas quebras ¢ perceptivel pelo modo como a camera conduz seu olhar em uma partida
de cartas, encontrando af uma espécie de tempo perdido que lhe permite estar a deriva desta
condi¢ao atual do ninho de viboras. Seu olhar, aparentemente apegado aos homens que
competem naquele jogo, revela, por meio de pequenos movimentos, a possibilidade de entregar-
se a outros corpos, ou objetos, sem qualquer funcio para aquele contexto. Abrem-se, neste

momento, ainda que de modo relativo, pequenas trajetorias que escapam aquela situagao.

Como este, ha outros momentos nos quais a camera se desapega dos homens para se
envolver em outros possiveis. A abertura do filme nos da um sinal emblematico. Ninho familiar
tem inicio com a camera focada em um grupo de galinhas em algum terreno baldio, quando
inesperadamente seu olhar ¢ cortado por uma mulher (neste caso, Irén) que atravessa a distancia
que havia entre a cimera e as galinhas. F neste momento que um acontecimento se abre para a
camera, a qual deixa de dirigir sua atencao as galinhas e passa a se prender no caminhar de Irén.
E o primeiro momento em que a cAimera mostra uma necessidade absoluta de se desviar de um
terreno para se langar em outro que o tempo inesperadamente lhe da. Assim, a camera, enlagada
pelas forgas do caminhar de Irén, se entrega a este olhar diferente, levada a um lento zoomz-out
que lhe permite seguir os passos da mulher, a qual se distancia apressadamente daquele terreno

que lhe serve apenas como passagem.

Temos, portanto, a partir destas cenas, duas pequenas inversoes sinalizando o
aparecimento de uma rotatividade do olhar tarriano. Inversoes, ou desvios, que se passam gragas
a este tempo que comega, ainda que de modo relativo, a entrar como poténcia perturbadora de

um procedimento, dando ao olhar ora a brecha e ora a necessidade de desviar.

Gragas a essas pequenas inversoes podemos perceber em que sentido o nome proprio
Béla Tarr ¢, antes de mais nada, seu procedimento, uma vez que as imagens em seus filmes
acontecem por meio de uma complexa relagio com o mundo. Assim variam as perspectivas e
as ideias de Béla Tarr, as quais se constituem pela permanente interagdo com o que chega da

exterioridade do mundo e particularmente da literatura, transmutando-se pontos de vista e
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fazendo o autor, como suposto dono de ideias claras e condutor consciente de sua verdade

artistica, desaparecer.

Deste modo, se podemos afirmar que o procedimento tarriano é, desde Ninbo familiar,
constituido por descentramentos de seu saber — ora pela procura de uma brecha, ora pelo
aparecimento de algo que o intercepta —, cabe agora sinalizar de que modo a literatura pode

escavar novas paisagens neste cinema pensante, conferindo novo ténus as suas ideias.

A literatura surge assim reboando uma necessidade de rachar com certa relagdo que
ainda se dava entre a camera e as for¢as, mas, mais do que isto, ¢ ela quem produzira o abandono
definitivo de determinada visao espacial do movimento, visio marcada por um tempo tomado
como linearidade cronoldgica. Ora, este problema da relagao espaco-temporal era, por sua vez,
o que sustentava a insuportabilidade familiar descrita por nés a respeito do filme Ninho familiar.
Assim, se o Estado podia prometer aquelas pessoas um novo lar e, deste modo, reconstitui-las
e reconduzi-las ao ninho de viboras sem saida, isto se deve a operacionalidade de um tempo
teleologico (passado que foi — e reconheco; presente que é — e conhego; futuro que sera — e
prevejo). Esse tempo pode endividar o presente por meio da crenga de que aquilo que lhe falta
sera restituido ou presentificado no futuro. F deste modo que aqueles homens e mulheres
ganham o rosto de um horizonte congelado, feito de esperancas e desesperos enquanto

aguardam pelo outro possivel, lancado a um futuro prometido.

Ha ainda uma segunda questdo, inseparavel desta, relativa ao tempo como linearidade,
que atinge diretamente o procedimento de Béla Tarr: a narrativa veridica. Temos sido
conduzidos a pensar a dimensao da narrativa como processo de revelacao ou de busca por uma
verdade, isto ¢é, a narrativa veridica tem se imposto como necessidade primeira do cinema. Ora,
ao percebermos que o tempo nao pode ser reduzido a linearidade, uma vez que ndo somos mais
capazes nem de reconhecer nem de prever os movimentos deste tempo, inevitavelmente a

narrativa ndo podera mais permanecer presa a um processo de simples revelagao.

Assim, a literatura, ao interpelar o procedimento tarriano, abalara definitivamente estas

duas premissas que ainda permaneciam de pé em seus primeiros filmes.

Mesmo que o aparecimento explicito da literatura como intersecgao para uma nova ideia
de cinema s6 venha a se concretizar com o filme Macbeth (Tarr, 1982a), é importante notar o
modo como os efetivos intercessores do procedimento tarriano vao compor uma série de

problematicas do tempo como condigao para outro tipo de experimentacdo da imagem e do
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pensamento. Sao escritores como William Shakespeare e Fiodor Dostoiévski que disparam a
condigao real deste tempo demoniaco, pois seu aparecimento desbanca verdadeiramente toda

uma concepgao teleoldgica do tempo.

Se as figuras do demonio serao tao importantes para Béla Tarr é porque elas trazem algo
de enigmatico, condigdo que concerne mais ao tempo do que a narrativa. Esse traco singular, a
partir de Maldicao (Karhozat, 1987), se convertera no cerne problematico do cinema tarriano,
atingindo sua ultima radicalidade em O cavalo de Turim (A torindi Lo, 2011). Neste filme, o
demonio ja ndo constitui figuracao alguma, representacao ou narratividade, mas aparece apenas
como um bloco de tempo que dilacera a identidade do homem, sua coeréncia narrativa, sua
verdade progressista ou apocaliptica. Demonio que, enfim, desvia incessantemente todo
movimento extensivo da imagem por meio de sua intensidade. Tal efeito diminuird a narrativa
ao minimo necessario. F esta desmedida, pulverizada e multiforme que interessara cada vez mais
ao cinema de Béla Tarr, sendo ela a propria movéncia criativa desse procedimento, cujas
caracteristicas nos remetem diretamente a ideia de uma experiéncia dionisfaca do tempo.
Dionisio, aquele que estabelece a “relacdo sintética do instante consigo mesmo, como presente,
passado e futuro, que determina absolutamente sua relagio com todos os outros instantes”
(Deleuze, 1976, p. 88). Tempo dionisfaco, de fulguracdo intensiva, que sempre escorre pela
exterioridade do pensamento, transmutando aquilo que do ponto de vista teleoldgico era o
inexoravel movimento sem saida, nefasto destino, em inefavel acontecimento da vida, da criacao

e do pensamento.

E, portanto, este demonio do pensamento que chega a Béla Tarr de modo decisivo por
meio da literatura. Pode-se perceber como tal guinada a literatura — que culminara numa alianga
com o escritor Laszl6 Krasznahorkai, autor dos livros Safantango (Satantangd, 1985) e As
melancolias da resisténcia (Az ellenallis melankolidja, 1989)* — é inseparavel de um combate aberto
com os encontros, sendo esta a propria condi¢ao do procedimento tarriano: a experimentagao
a partir de atravessamentos. Dito de outro modo, se a literatura vem a tona, é porque se faz
necessaria a emergéncia de novas ideias no interior do préprio fazer cinematografico desse

diretor. A aten¢io a esse movimento nos permite captar a génese de uma outra regiao intensiva

4Como nio ha tradugio desses livros para o portugués, esclarecemos que o titulo do primeiro obtivemos do préprio
filme de Béla Tarr, Satantango (Satantangd, 1994). Quanto ao segundo, embora esteja em conexido com o filme
Harmonias de Werckmeister (Werckmeister Harmoniak, 2000), optamos pela tradugio livre do titulo em inglés, The
melancholy of resistance.
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no cinema de Béla Tarr, cujas arestas sao passiveis de tatear, a0 passo que sua espessura,

nebulosa, se faz indomavel.

Isto se da porque o proprio procedimento tarriano se converte em uma maquinaria
dionisfaca, a qual se radicaliza pela entrada destas forgas da exterioridade literaria. Podemos dizer
que ¢ pelo efeito da literatura que Béla Tarr vai poder operar, ainda que aos poucos, um cinema

cada vez mais pensante, conferindo-lhe uma forca de diferenciagao sensivel.

Tendo isto em vista, é preciso ir além, pois entrar nesta zona de combate exige mais do
que abandonar a primazia do tempo como sucessao linear e, consequentemente, da narrativa
veridica — implica um pensamento sensivel, uma vez que interior a uma experiéncia perceptiva
que se faz no préprio ato de pensar. Em outras palavras, ¢ pela batalha e pelas fissuras no modo
de operar do pensamento que a exterioridade confere a este ultimo uma heterogénese de ideias

irredutiveis a caixa cumulativa de fatos imaginarios ou reais.

Ora, para amarrarmos o problema, podemos dizer que os modos homogéneos de
funcionamento do pensamento sé sao possiveis por estarem apoiados nestas concepgoes de
tempo como linearidade e de narrativa como processo veridico, constituindo assim um
pensamento refém de causas e efeitos que se ordenam e se acumulam de acordo com finalidades
exteriores a condi¢ao imanente dos encontros. Nessa chave, para ordenar a vida seria preciso
que o presente ndo existisse, mas apenas a sua verdade, a qual deveria tiranizar todas as outras
dimensoes do tempo, impedindo que o diverso e, no limite, o que lhe é impensavel, pudesse ter
realidade. Vemos assim que o que esta em jogo, a0 tomarmos o procedimento tarriano como
um problema do pensamento, é, num s6 tempo, uma questao politica e vital: aquilo que é posto
em xeque ¢ justamente a primazia de uma imagem do mundo como espago onde se conserva a
sucessao das verdades imoveis ocorridas no passado e, deste modo, onde paira de antemio a

causalidade a respeito do futuro.

Essa possibilidade de explorar o tempo para além de sua condi¢ao cronolégica é, nos
filmes de Béla Tarr, indissociavel de uma série de encontros com a literatura, introduzindo,
gracas a fragmentos de livros, enigmas de bruxas e estilhacos de entretempos, espagos para que
as poténcias intensivas da matéria consigam operar transmutagoes, excedendo a experiéncia
cotidiana do tempo linear. Tal movimento nao visa dar a matéria uma transcendéncia, mas

permitir as imagens a forga singular de seu repouso e aceleragao.
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Ora, ¢ esta condicao singular de imobilidade e aceleracio que constituird uma nova
experimentacao da imagem no procedimento tarriano, suspendendo assim a condi¢do
demasiado humana do pensamento, pautado diuturnamente por uma dinamica linear e
cumulativa. Por isso, faz-se necessario nao reduzir a presenca da literatura na obra de Béla Tarr

a categoria de uma mera influéncia, mas, ao contrario, toma-la como uma potente intercessora.

Até o momento discutimos a apreensio sobre o modo como este tempo sucessivo
atinge seu limite, subvertendo seu proprio funcionamento em Ninho familiar. Agora nos
deteremos numa operacio absolutamente diferente, tanto na experiéncia da personagem
Kirillov, do romance Os demdnios de Fiédor Dostoiévski (2013), como nos enigmas langados

pelas bruxas de Macbeth, de William Shakespeare (2009).

Kirillov, como bem mostrou Maurice Blanchot (2002), ¢ a personagem de Dostoiévski
que busca atingir a maior ambicdo da narrativa veridica: dominar completamente o futuro.
Entretanto, para que isto se concretize, a personagem devera criar uma situagao-limite: suicidar-
se para eliminar o enigma da morte — que entende como a ultima imposi¢ao de Deus sobre os
homens. Este homem reivindica para si a capacidade de saber e controlar todo o processo da
humanidade, racionalizando todos os fatos, sendo a morte, por exceléncia, o ultimo que caberia
ao homem dominar. Tendo isto como sua meta final, estrategicamente ele desafia ou pactua
com aqueles que traficam promessas ou profetizam desgracas a sua volta. E por meio destas
aliangas e contraposi¢oes que Kirillov pode participar de duelos a respeito do que fazer para que
as suas previsdes ocorram. Entretanto, se Kirillov ocupa um lugar de radicalizagdo deste
universo dostoievskiano, isto se deve a algo que lhe acontece em um plano sub-representativo,
quer dizer, na velocidade de um tempo que se situa ora aquém e ora além de sua capacidade de
racionalizar. Mergulhado neste tempo absolutamente veloz para que o pensamento consiga
pensa-lo, Kirfllov vive entregue a uma experiéncia radicalmente intensiva do pensar, a qual acaba
por implodir todo o presente em razao dessa vontade de dominar o tempo, no afa de seu

afunilamento numa sucessao empirica de fatos passados e porvir.

Trata-se de uma fratura oriunda de uma situagao que extravasa os motivos justificadores
de seu suicidio, ou seja, que se situa fora de quaisquer imperativos de sentido capazes de
converter a morte desse homem no produto de uma suposta liberdade absoluta da razio.
Confrontando tais imperativos, ele afirma: “Mato-me para dar provas de minha insubordinagao

e de minha liberdade terrivel e nova” (Dostoiévski, 2013, p. 600) — eis suas palavras finais.
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A dobra — pouco perceptivel, porém intensissima — que mobiliza involuntariamente esta
situagao ¢é, paradoxalmente, a de um campo de forgas capaz de desnortear a previsibilidade de
seus proprios movimentos, 0s quais acabam por colocar em jogo outro tipo de morte, nao mais
organica, mas como limite do pensamento, isto ¢, a morte como uma impensavel batalha pela
vida, a qual transpassa a razao de Kirillov, instaurando a sua revelia uma for¢a que o impede de
permanecer na mesma posicao e, assim, fazendo de seu corpo uma poténcia que o langa

incessantemente diante de seu préprio limite.

Vemos neste deslocamento como a prépria morte deixa de ser um fato e se impde agora
como uma multiplicidade de forcas em interacao e embate com outras. Deste modo, a morte —
quer dizer, esta morte que chegard as ideias de Béla Tarr pelo romance de Dostoiévski —, nao
pode seguir sendo compreendida como uma questao subjetiva do homem; ela ¢, antes de mais

nada, um problema das forgas e, nesta condi¢ao, uma experiéncia do tempo.

Se desde o inicio de nossas digressdes nos encontramos em dialogo com o pensador
Gilles Deleuze, é porque nele se erige um pensamento sobre o aparecimento demonfaco ou
aberrante dessa for¢a verdadeiramente impensavel, cuja presenca se afirma em sua passagem
emblematica a respeito da concepg¢ao foucaultiana de pensamento: a cada nova relacao de forgas
que impde uma linha de vida e de morte, algo “ndo cessa de se dobrar e de se desdobrar,
tracando o proprio limite do pensamento” (Deleuze, 2010, p. 118). Ora, Kirfllov justamente se
encontra neste limite no qual uma for¢a anémala entra em circulagao, estabelecendo desde entao
uma nova relagdo entre as forgas em jogo, isto ¢, introduzindo na prépria vida uma nova

experiéncia do tempo.

Mas ¢ das bruxas de Macbeth que Béla Tarr parece ter retirado a dobra mais radical, ou
melhor, a sua maior subversao do tempo, dissolvendo a primazia da narrativa para conferir a
imagem um tempo com sua poténcia descentralizadora. De acordo com a pega shakespeariana,
as trés bruxas que aparecem inesperadamente na floresta langam a Macbeth um enigma, contra
o qual ele lutara para descobrir a verdade subjacente, mas apenas as bruxas detém a resposta.
Trata-se, conforme descobriremos ao longo da pe¢a, de uma questao que vale mais pela
radicalidade daquilo que produz do que pelo seu conteudo tematico. Assim, quanto mais
Macbeth tenta antecipar uma solugao para esta questdo enigmatica, mais ele se entrega a teia de

aranha que o conduzira a uma morte miseravel.
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Aqui, como em Dostoiévski, o tempo aparece como enigma sem-resposta e, no entanto,
como motor de outro tipo de experiéncia de vida. Porém, neste caso, diferentemente do
anterior, revela-se que estar a altura de um enigma nao equivale a ser capaz de respondeé-lo rapida
ou adequadamente. Em ambos os casos ha uma armadilha, mas esta, conforme nos alerta
Deleuze (2009, p. 279), é mais do que um simples caminho para a ruina de Macbeth. Trata-se,
em realidade, de trazer um tempo “que excede infinitamente toda situacdo objetiva, ou
objetivavel”; isto ¢é, de introduzir na imagem um tempo insondavel e, portanto, sem (re)agao

adequada.

Devorador de Shakespeare e de Dostoiévski, Béla Tarr — ele mesmo em luta com as
questdes que o tempo cinematografico lhe impoe — parece haver encontrado na literatura a
poténcia de um tempo que jorra a revelia de todas as (re)agdes de Macbeth e de Kirillov. Trata-
se, em ambos os casos, de afirmar o tempo como intensidade incomensuravel e, assim, como

forca vital.

Tateamos essas provocagdes enquanto propulsoras de uma reviravolta no procedimento
tarriano. E, como vimos, ndo ¢ exatamente a influéncia destes grandes personagens da literatura
que esta em jogo aqui, mas o encontro com um tempo cuja laténcia se vé nas personagens. Tal
procedimento liberta o tempo classico da narrativa, afirmando-a agora como um conjunto de
forgas que estdo aquém e além de mera condigdao de passagem entre um movimento inteligivel

€ outro.

Em 1981, Béla Tarr realiza sua primeira gravacao de Macbeth, imprimindo-lhe uma
versao definitiva em 1982, com sua média-metragem de mesmo titulo, entio encomendada para
uma sessao televisiva. E em 1984, o diretor escreve como proémio de seu filme A/manaque de
outono (Oszi Almanach, 1984) a primeira estrofe do poema de Alexandre Puchkin, que
Dostoiévski havia escolhido como prologo de seu romance Os demdnios’. Ora, neste momento
tais encontros com a literatura se manifestam de modo explicito, mas a radicalidade dessa

experimentagao s6 conquistara definitivamente a imagem de Béla Tarr a partir de 1987, com seu

filme Maldicao (Karhozat, 1987).

Acreditamos, portanto, que é possivel tragar uma linha de criacdo entre Shakespeare,

Dostoiévski e Béla Tarr, mas fora de um campo de relagdes representativas, quer dizer, uma

5 “Que nos matem; nem sinal vemos, / Nos perdemos, e agora? / Ao campo nos leva o demo, / Vemos, e vai
girando afora” (Dostoiévski, 2013, p. 11).
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linha que acontece sobretudo na irrupgao de tempos enigmaticos, quando o pensamento perde

seus eixos, pois a vida é convocada por forcas que excedem o proprio limite de seu saber.

A conquista do tempo pela imagem

Como sinalizamos, 1987 ¢ o ano no qual o procedimento tarriano sente o efeito do
encontro entre Béla Tarr e o escritor Laszlo Krasznahorkai. Ao nos atermos a obra Maldigao —
primeira desta parceria que perseverara até 2011 — é notoria a presenca de uma nova dimensao
sensivel que compoe as imagens, perpassada por forcas que nao cessam de nos lancar em
mistérios, formando blocos que assombram o entendimento, rompendo o primado da narrativa

veridica.

Em nosso percurso mostramos que desde o inicio Béla Tarr esteve as voltas com o
problema da centralidade dos homens, buscando matérias aleatérias que lhe permitissem tragar
um desvio em relagdo as vontades demasiadamente humanas. Também apontamos, ao discutir
os modos de desvio de camera, como o problema da narrativa veridica aparecia em Ninho familiar
a partir de uma luta entre homens que queriam impor ordens e verdades para vingar-se do
mundo que lhes rodeava. Mas agora, é a propria narrativa filmica que sera deslocada. Maldigao
traz a marca de uma constru¢ao a respeito de como o pensamento da imagem cinematografica
¢ capaz de converter a narrativa que a constitui em um elemento construtivamente secundario

em relagdo a sensagdo pensante que a imagem cinematografica pode produzir. Vejamos.

Em seus mergulhos na literatura, Béla Tarr parece ter flagrado o esplendor dos
estilhagos. Ou seja, é por meio da experiéncia de um estilhago de narrativa literaria, passageiro
ou decisivo, em que o tempo sai de sua linearidade, que o cineasta pode apreender um outro
horizonte cinematografico. E a quebra, podemos dizer, que impossibilita a sequéncia da

operacionalidade de uma agao adequada a um saber que quer continuar seu percurso.

Maldigao tem inicio com a imagem de uma vasta planicie pantanosa, profundamente
castigada pela chuva e sobre a qual a unica coisa vista é um teleférico de carga com seus
respectivos carros. Pelo andar do teleférico nos cabos de sustentagio ouve-se o som pulsante
que da ritmo a cena absolutamente contemplativa; o som preenche a planicie desértica enquanto
a camera desliza num lento goom-out até adentrar por uma janela. Sentado diante desta, encontra-

se Karrer, mirando a paisagem. Porém, essa personagem enigmatica s se constituira depois;
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neste momento Karrer, os carros, a montanha, a chuva e o pantano sao apenas uma série de

corpos contemplativos.

Nesta superficie entre o horizonte e o goom-out da camera, Karrer estd acoplado aquilo
que v¢, compondo com 0s carros suspensos o ritmo audiovisual que preenche a imagem,
criando-se assim a plenitude da paisagem. Talvez seja possivel dizer que Karrer, antes mesmo
de ser personagem, ¢ simplesmente um homem-qualquer, desprendido de si, ou ainda, um puro

tempo no ritmo dissipado na imagem.

Poderfamos afirmar que um bloco de sensa¢bes constitui a génese de Maldicao, no tanto

a materialidade narrativa, mas essa temporalidade de uma imagem fora® do tempo.

E como efeito e no efeito desta experiéncia contemplativa que o procedimento tarriano
cria sua primeira personagem. E ¢ o proprio Karrer quem fala deste outro tipo de experiéncia
da imagem, destas ambiéncias pouco habitaveis, de pouca importancia para a narrativa, nas quais
o tempo ndao é mais o lastro para organizar a vida, pois converteu-se em poténcia que condensa

e assombra o pensamento:

Por anos e anos estive sentado 14, e algo sempre me disse que enlouqueceria. Mas eu nio
enlouqueci, e eu nao tenho medo de enlouquecer, porque o medo da loucura podetia significar
que teria de me apegar a algo. No entanto, nio me apego a nada, é algo que se apega a mim,
fazendo com que permanega com o olhar pegado a instabilidade das coisas. (Tatt, 1987)

Esta é outra forma de experimentacdo de pensamento que Béla Tarr parece preocupado
em realizar, uma experimentagdao da imagem marcada por um tipo de visibilidade perturbadora
do mundo, tornando o procedimento tarriano uma radicalizacio da experiéncia de
temporalidade. Como Karrer parece dizer, a perda de referéncia temporal é inseparavel de algo
que lhe captura desde fora, forcando-o a ir ao limite de sua capacidade de pensar, ao limiar onde

a loucura se insinua. Trata-se de um hiato de temporalidade que durou, talvez, anos e anos.

O hiato, portanto, é a propria imensurabilidade deste tempo que acontece na pura

auséncia de tempo, enquanto, paradoxalmente, o olho imével pensa, por haver sido capturado

6O conceito do fora, ou pensamento da exterioridade, fundamental para a filosofia de Deleuze e Guattari, esta
ancorado nos estudos literarios do pensador Blanchot, assim como na sua apropriagdo e reinvenc¢io por Michel
Foucault. Entretanto, é preciso atentar para o deslocamento que Gilles Deleuze realiza ao redimensionar este
conceito a partir da imagem do pliegue, isto é, do encontro entre o dentro e o fora, produzindo, por meio de um
acordo-discordante entre Blanchot e Gilbert Simondon (e outros), uma pragmatica bastante ampliada para os usos
desse conceito.
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pela instabilidade das coisas. Ora, estamos diante de uma imagem para a qual ja nao importa o
funcionamento de uma percepgao capaz de orientar uma a¢ao, dando continuidade ao fluxo de
uma narrativa. O proprio tempo passou para o lado da instabilidade das coisas, quer dizer,

passou a ser fonte mais notoria de um pensamento da imagem cinematografica.

O demonio que pressionava incessantemente o procedimento tarriano a mover-se,
agora se revela como o tempo que impoe a impossibilidade da imagem cinematografica de seguir
o fluxo de sua narrativa. E aqui esta imagem cinematografica deixa definitivamente de ser

mediadora do mundo para converter-se em imagem pensante.

Neste sentido, é possivel dizer que é o proprio tempo que enlaca Karrer em uma
aventura, dissolvendo-o na paisagem. Vale lembrar, contudo, que essa cisio nao ocorre em um
determinado momento da narrativa, como se a imagem audiovisual — enquanto mensurabilidade
do mundo e representagao da existéncia — viesse primeiro e, em seguida, devido a uma situagao
especial, fosse preciso revisa-la. Aquilo que o procedimento tarriano nos da a ver ¢ justamente

o oposto: a pura contempla¢ao da instabilidade das coisas, que é anterior a propria narrativa.

Portanto, nao estamos mais no dominio do triangulo representativo — percep¢ao de um
movimento no/do mundo, razio capaz de determini-lo e, por fim, sentido geral deste
movimento. Essa operacionalidade l6gica nao pertence mais ao horizonte de pensamento do

procedimento tarriano.

Pelo abandono radical desse modo de conceber a experiéncia audiovisual, o
procedimento tarriano, atravessado pela literatura, conquista este outro tipo de cinema que
ganha corpo a partir de Maldicao. Nesta arte, a questao central nao é mais da ordem dos saberes
do homem, tampouco daquilo que tais saberes concernem aos homens: trata-se de dar passagem

a experiéncia do tempo’, ou ainda, de perscrutar aquilo que ela é capaz de fazer.

E importante demarcar que desde Ninho familiar ja era evidente a presenca de um
demonio que deslocava incessantemente o horizonte do procedimento tarriano, isto ¢é, que o
impedia de fazer uma narrativa fechada em si mesma, supostamente capaz de saber de um todo.
Tomemos como exemplo dessas inquietagdes o final da obra Pessoas pré-fabricadas

(Panelkapcsolat, 1982b). Rubi, esposo de Judit, diz estar farto do cotidiano familiar, pega suas

uma série de entrevistas, Béla Ta insiste na importancia do tempo para seu cinema; e as
7 Em uma série d trevistas, Béla Tarr (2002) insist importancia do t Ve inema; em algum

elas, chega até mesmo a considera-lo como uma de suas personagens principais, 2o a ar que “fazer cinema é
delas, ch té mesm idera- ma d T rincipais, firmar “fazer cinem
essencialmente uma questio de tempo” (p. 55, traducdo nossa).
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coisas e deixa a casa onde mora com a esposa. A situa¢ao ganha complexidade a partir da
préxima cena, quando, apesar de tudo indicar que a narrativa seguira seu percurso perfeitamente
de acordo com as previsdes que intuimos, ocorre uma disrup¢ao. Nesse plano, Judit aparece
diante da camera e comega a fazer um longo mondlogo, rompendo com a linearidade narrativa.
Ha ainda outro corte, e o futuro esperado pela 16gica da sucessao linear dos fatos nao se efetiva.
Em seu lugar, o que vemos ¢ a imagem de um retorno ao inicio do filme, com Judit e Rubi
juntos. A relacdo entre estas imagens interrompe a fluidez do pensavel e o jogo de
previsibilidades. Nao ha mais totalidade possivel. Nenhuma narrativa se fecha. Todo retorno
narrativo conduz a ruptura da narrativa consigo mesma. O filme termina aqui e nao ha nenhuma
justificacdo deste acontecimento. Como dira, lucidamente, Ranciere (2013, p. 7), a respeito de
essoas pré-fabricadas: “este modelo temporal ndo regula mais ... a narrativa” e, podemos
P bricadas: “‘est delo temporal regul i rrativa” e, podem

acrescentar, nao regula mais a propria imagem cinematografica.

Nesse sentido, concordamos com Andras Balint Kovacs (2013), quando afirma que
Maldigao nao ¢, dentre os filmes de Béla Tarr, aquele que primeiro desbanca a continuidade
narrativa. Entretanto, a partir de nossas analises, acrescentamos que, se a continuidade narrativa
havia sido rompida anteriormente, é certamente em Maldigao que a descontinuidade conquista o
mundo como percepgao sensivel, fazendo de cada hiato uma imagem de pura contemplagio

movedica.

Dai deriva, certamente, uma mudanca radical na poténcia criativa do procedimento
tarriano, por meio do qual a dignidade da imagem passa a prescindir de uma narrativa. Béla Tarr
nao poderia estar se referindo a outra coisa quando diz que sempre se ocupou de filmar o mesmo

filme, ainda que diferentemente®.

Ora, admitir uma descontinuidade no interior de uma obra cinematografica que diz
haver filmado sempre o mesmo filme ndo pode significar a ruptura com um passado de
produgao para o inicio de uma nova filmografia; trata-se, isto sim, de perceber algo que se passa
entre o antes e o depois, enquanto sensa¢ao do tempo. E neste ponto, inclusive, que a literatura
pode implicar uma transfiguracio no procedimento tarriano, nao apenas porque a imagem
cinematografica ganha nova consisténcia, mas porque o proprio demoénio que protege esse
procedimento desde o inicio mudou sua qualidade. Por isso, nao se trata de pensar essa dobra

do procedimento tarriano que se da a partir de Maldicao como o fim de uma modalidade criativa,

8 Cf. entrevista com Eric Schlosser (Tarr, 2000).
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ou como o ponto no qual Béla Tarr teria concretizado sua intengao cinematografica. O
fundamental aqui ¢ notar como o cinema atinge o limite daquilo que ele pode ver no e do
mundo, onde o demobnio que o protege nao cessa de mobiliza-lo, de perturba-lo, de for¢a-lo a
se transmutar. E como poderia ser de outro modo, se o préprio tempo nao cessa de fazer
acontecer o procedimento tarriano em sua diferenciagdao continua, sem meta clara e produzindo
permanentemente uma imagem distinta e obscura? Como Karrer sugere em Maldigio, a propria
imobilidade da imagem, como paisagem, pode estar permanentemente em distingao: “Por anos
e anos estive sentado 12” olhando atentamente a instabilidade das coisas. Vale lembrar, trata-se

das coisas que se apegam a ele, lancando-o para fora de si, deslocando seu pensamento.

Essa descontinuidade na obra do cineasta, como destacamos, ¢ inseparavel do encontro
com L4szl6 Krasznahorkai’, o qual j4 tinha uma longa trajetéria na vida literaria e que permitiria
ao procedimento tarriano mergulhar ainda mais profundamente nas misteriosas dobras que

acontecem entre a literatura e o cinema.

Sendo os encontros a forca decisiva do procedimento tarriano, ndo é por menos que o
tilme Harmonias de Werckmeister é marcado por encontros radicais, cuja desmedida intensidade
tende a deslocar o pensamento de suas personagens e, mais do que a experiéncia delas, a prépria

percepgao da camera.

O encontro de Valuska com a baleia gigante, enclausurada no interior de um contéiner
em meio a praga publica, da testemunho deste tipo de acontecimento no qual o tempo aciona
um pensamento em estado puro. Valuska, o carteiro, ou o idiota da pequena vila — como dira
Ranciere (2013) —, ao ver a imensidao intangfvel daquela baleia, passa a sentir e a pensar de
modo absolutamente diferente. Trata-se de um encontro sem precedentes que captura a

personagem e a arremessa 2 um mundo outro.

No inicio desse filme, Valuska ja aparecia como um ser a procura do esplendor do
cosmos, desejando conectar os corpos da terra com as harmonias dos astros. Ora, aquilo que
perceberemos como surpreendente no seu encontro com a baleia é a descoberta da propria terra

como poténcia do cosmos. Nio se trata mais, portanto, de buscar uma harmonia entre corpos

?Vale notar que a primeira parceria de Béla Tarr (que ja havia lido os livros do escritor) e Laszlé Krasznahorkai se
deu com o objetivo de filmar a média-metragem The /ast boat (1989); entretanto a participa¢ido do escritor na obra
do cineasta teve inicio antetiormente, com o roteiro do filme Maldigio.
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e astros, mas de entrar em uma dissonancia que acontece na prépria vida, no proprio

pensamento que mergulha num cosmos de pura sensagao.

E neste tipo de acontecimento que o pensamento descobre a desarmonia do cosmos e
estabelece com ele um acorde dissonante. Os gongos do tempo saem dos eixos e o
acontecimento da ao presente a dimensiao de uma nova sensibilidade, na qual a palavra ainda
nao habita, e o pensamento conecta-se a um corpo imensuravel — uma paisagem que entrega ao

pensamento a caoticidade' de sua génese.

E a presenca da natureza, nos diz Béla Tarr. Acreditamos que nio estaremos nos
distanciando do cineasta se dissermos que esta natureza ¢ a do tempo dionisfaco, ou ainda, deste

demonio que persegue, perturba e protege o procedimento tarriano:

nos querfamos apenas mostrar algo que dissesse respeito a poténcia da natureza. Desde Maldigao
tenho sempre me perguntado sobre essas questOes: qual a poténcia da humanidade? Qual a
poténcia da natureza? ... Isto porque nds somos parte da propria natureza. (Tarr, 2012, p. 1,
traducdo nossa)

A situagao do tio de Valuska, sr. Eszter, no final de Harmonias de Werckmeister parece
fazer ecoar a experiéncia vivida pelo sobrinho quando encontra a baleia; contudo, é preciso
notar a importancia da afasia nesta cena. Ela introduz uma variavel que lhe é prépria, pois o
encontro do sr. Eszter com a baleia, em especial com o olho do animal gigantesco, guarda toda
a intensidade da mudez das palavras, antes somente esbocada. Agora o siléncio das palavras
remete a aldeia, calada perante diversas revoltas que a conduziram a exaustdo. Mas é no interior
dessa mesma condigdo de exaustdo que o encontro parece poder ainda mais, pois a afasia do
st. Eszter ndo ¢ a do siléncio de um luto; ao contrario: revela o encontro com o tempo do

mundo, onde palavras e homens s6 podem tropecgar.

Os blocos de sensagoes apresentados neste estudo acentuam a presenca de vazios, ao
mesmo tempo indspitos e absolutamente singulares, que fazem da imagem cinematografica de

Béla Tarr o possivel rascunho de cada novo deslocamento de pensamento. Ora, e nio foi

10 Caos, ou cadtico, nio deve ser compreendido como oposto a ordem, como se dependesse dela para existir. Ao
contrario, aqui deve ser entendido como aquilo que antecede toda ordem das palavras e do tempo, quebra-os e é,
simultaneamente, condi¢io para a criagdo. Como escreveram Deleuze e Guattari (2007, p. 59): “O que caracteriza
o caos, com efeito, ¢ menos a auséncia de determinagdes que a velocidade infinita com a qual elas se esbogam e se
apagam: nio ¢ um movimento de uma a outra, mas, a0 contrario, a impossibilidade de uma relagio entre duas
determinagdes, ja que uma ndo aparece sem que a outra tenha ja desaparecido, e que uma aparece como evanescente
quando a outra desaparece como esbogo”.
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justamente este modo singular de experiéncia cinematografica, articulada a forga da literatura e

a urgéncia do mundo, que deu consisténcia ao procedimento tarriano?

O transbordar dos demonios: implicagfes no campo da
educacao

Em uma de suas entrevistas a respeito do filme O cavalo de Turim emerge uma questao

crucial, que traz a cena a reflexdo sobre os limites do pensamento:

— Por que hé tanto pessimismo em seus filmes? — Pergunta alguém da audiéncia.

— Diga-me — responde Béla Tarr — apos assistir ao filme, vocé se sentiu fortalecido ou
enfraquecido?

— Fortalecido.

— Obrigado, vocé respondeu 2 sua propria pergunta. (Kovacs, 2013, p. 165)

Béla Tarr insiste num deslocamento vital: a recusa ao imperativo da ordem narrativa em
favor da qualidade intensiva das imagens. Realiza assim niao um cinema do saber, ou da
representacao, mas um cinema das intensidades, das for¢as, do tempo, dos olhares, do cosmos

que ha em cada visao que lhe vem de fora.

Arredio a imagem confortavel de um mundo cifrado no escalonamento entre passado,
presente e futuro, esse modo de pensamento aposta na poténcia das fissuras, naquilo que
impensavelmente tende a desestabilizar a ordem do mundo. Para usar as palavras de Pelbart
(2010, p. 153), trata-se de ensaiar a “producao do Novo a partir do dia qualquer, do instante

qualquer”.

Nao é de assombrar, portanto, que apods O cavalo de Turim, seu filme de despedida, Béla
Tarr tenha insistido em afirmar que nao realizaria outro filme, pois nao lhe restava nada para
dizer: mais do que Béla Tarr'', é o procedimento tarriano que havia triunfado, fazendo o

demonio saltar para fora da tela, capturando assim o olho pensante do espectador.

As forgas da exterioridade, a incitagao do fora, se afirmam como condig¢oes de poténcia

para uma experiéncia de pensamento. Quando uma exterioridade literaria — essa forca

11 Cf. entrevista com Gary Pollard (Tarr, 2011).
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privilegiada para o encontro com o limite do pensavel — se encontra com a desmesura do
mundo, a partit do olhar pensante do cinematografo, emerge uma experiéncia outra de

pensamento. Béla Tarr expressa esse acontecimento, por exemplo, quando nos diz:

Todos os dias ha microelementos que sao muito importantes. Por exemplo, em Maldicdo, n6s
abandonamos sua historia para ver em ¢/ose-#p um conjunto de canecas de cerveja. Para mim isto
¢ uma histéria importante. E isto o que eu quero dizer quando digo que estou tentando ver as
coisas de um ponto de vista cosmico. (Tarr, 1994, tradugao nossa)

A historia, ou este tempo outro de uma imagem, sua poténcia, ou ainda, a dignidade
daquilo que ela permite ver nao é, portanto, a narrativa do filme, mas estes pontos coésmicos
nos quais o proprio tempo € cindido por uma matéria, intensamente movente, que lhe ¢é exterior.
E este o tipo mais demonfaco dos encontros. Aquele que forca o olhar a apreender um instante
do mundo — quando, como insiste Béla Tarr'?, ndo temos certeza se € a matéria que nos fala ou,
antes, o demonio que nos move. Na experiéncia de pensamento ai forjada, a narrativa segue e
parece ter necessidade de seguir, mas ela perdeu o dever de sua coeréncia; tornou-se secundaria

em relagao as forcas anomalas que lhe chegam desde fora.

Colhamos, pois, as centelhas que pulsam nessa experiéncia de pensamento produzida
pelo procedimento tarriano, cuja marca se faz por um demonio presente todo o tempo.

Apontemos, assim, alguns dos efeitos do transbordar dos demoénios no campo da educacio.

O primeiro ponto fundamental se refere a0 modo de articular uma experiéncia de
criacdo do campo da arte com o campo da educagio. O trabalho de criagao desdobrado do
procedimento tarriano nos permite perceber como é possivel uma injunc¢ao entre dois campos
de criagio — no caso, literatura e cinema — de um modo nio linear, nao representacional. Em
outras palavras, no procedimento tarriano a literatura nao se oferece como conteudo ou
substancia de um cinema que a representaria numa linguagem outra, audiovisual. Ao contrario:
a experiéncia de pensamento tarriana talhada no encontro entre literatura e cinema se produz
exatamente por uma recusa a légica da representagao e, a0 mesmo tempo, por uma necessidade

de afirmar aquilo que é exterior tanto ao saber literario quanto ao saber cinematografico.

Esse modo de proceder, esse procedimento tarriano, nos ati¢a a pensar e problematizar
nossas proprias experiéncias no campo educacional. Assim, num exercicio de autocritica,

indagamo-nos: em que medida temos insistido em operar a partir de relagdes lineares de

12 Cf. entrevista com Gary Pollard (Tarr, 2011).
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representacao entre os saberes? Dito de outro modo: em que medida o territorio da educagao
lanca mao de saberes dos campos das artes — cinema, literatura, teatro, artes visuais, danga etc.

— tao somente como linguagens de representacao de certos conteudos de pensamento?

Nosso encontro estratégico com o pensamento tarriano e com o pensamento deleuziano
e deleuzo-guattariano, por meio do presente estudo, permite-nos colocar em questio esse
procedimento representacional entre saberes que visa tao somente reiterar certos modos de

pensar e conhecer.

Recusar a relagao de representacao entre saberes permite-nos apreender a experiéncia
de pensamento como algo que excede uma mera experiéncia de conhecimento, pois traz a pauta
a criagdo que se instaura quando evocamos uma experiéncia de exterioridade tomando-a como

condi¢ao mesma do pensar.

Essa discussio nos permite pautar o problema da experiéncia de pensamento em
educa¢ao numa mirada nao representacional, saindo de uma légica educacional classica, herdeira
da tradicdo moderna na qual o pensamento se confunde com a cognicao e o conhecimento se

concebe como esse exercicio de recognicao de saberes.

Faz-se necessario tomar a experiéncia de pensamento nao como representagao, nem
como recogni¢ao, mas como criagao: eis o efeito do transbordar dos ditos demonios no campo
da educagio. Na condi¢ao de profissionais atuantes na area educacional, esse efeito demoniaco
no pensamento nos impde uma tarefa ético-politica e urgente: tomar a experiéncia de
pensamento necessariamente como uma for¢a e ndo como mera habilidade cognitiva, de

natureza operativa, instrumental.

O transbordamento dos demonios no campo educacional também nos faz defrontar
com outra questio: o modo como se experiencia uma condi¢ao limite do pensamento e suas

estratégias de ultrapassagem.

Nossa incursdao pelo procedimento tarriano nos permite colocar em pauta, no campo
educacional, outro modo de tomar o limite do pensar. Do encontro com Béla Tarr
experienciamos que um limite ndo remete a uma linha de fronteira estabelecida por um saber
anterior e exterior a experiéncia. Limite refere-se a poténcia de um encontro-limite, no qual o
que se depreende ¢ a intensidade do efeito que ali emerge, condi¢ao que, do limite, faz dobrar

o ilimitado. E neste o ponto que o saber atinge a desmesura do pensamento, o extremo daquilo
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que ele pode: 1a onde a vida “se desenvolve e desenvolve toda a sua poténcia” como um

“monstro de todos os demoénios”, como afirma Deleuze (2000, p. 95).

Assim, o limite nao é marca de distingao entre saber e ndo saber, mas condi¢io extrema
de pulsaciao na qual o proprio saber encontra-se em estado virtual de conexao com seu fora —

eis aquilo que aqui se denomina de uma experiéncia de pensamento.

Desse modo, defendemos que a ativacao do encontro entre campos distintos — no
sentido proposto por Deleuze e Guattari (2007) — possibilita-nos experienciar as potencialidades
da conversacao entre educacgao, arte e filosofia, numa perspectiva nao representacional. A
incursio pelo procedimento tarriano constitui, no presente estudo, uma frente analitica fecunda
para espreitar os modos pelos quais uma experiéncia de pensamento vai se engendrando
lentamente na medida mesma de intensificagdo de um encontro de linguagens (cinema e
literatura) — encontro este que, recusando as operacOes classicas da representagdo, busca, na

plenitude de sua imanéncia, potencializar suas exterioridades.

Defendemos que esse encontro com uma exterioridade advinda do pensamento
deleuziano, deleuzo-guattariano e tarriano permite ao campo educacional acionar seus préprios
demonios, aticando o fora desse dito territorio e fazendo desse ato mesmo uma experiéncia de

pensamento de envergadura radicalmente critica.

Esses jogos de transtorno do pensamento, travados na criagdo de procedimentos
artisticos especificos, produzem um efeito de assombro no horizonte mais espraiado da cultura,

uma vez que se tornam incapturaveis pelas malhas do pensavel.

Assim, a problematizacido ético-politica das experiéncias de pensamento — no sentido de
qualificar uma critica outra perante um modo de pensamento capturado pela recognicio — se
impdoe como uma urgéncia contemporanea, seja no ambito mais extensivo das praticas culturais,
seja no dominio mais localizado das experiéncias educacionais. Trata-se de reposicionar a

educagio, tomando-a como experiéncia do pensar, e nao mera estratégia do conhecer.

Colocar em xeque certos modos de pensamento da cultura a partir da ativagao singular
das experiéncias de pensamento educacionais pode ser uma modalidade outra de agdo critica,
cuja tonica nao se faz a partir dos conteudos do pensavel, mas de uma interpelacao radical dos

modos pelos quais o pensavel se impde como pensavel e se reitera nas tecnologias educacionais.

A travessia analitica aqui disposta aponta que o encontro com a sensibilidade das

imagens tarrianas nos incita a tocar a sensibilidade da propria experiéncia de pensamento no
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campo da educagao — esse acontecimento no qual o pensar recusa se render as operacoes de

recognicao e faz do fora sua condi¢ao de poténcia educativa.
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