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Resumo: No Terceiro Reich, a musica ocupou um papel de destaque entre as artes,
pois foi macicamente utilizada como instrumento ideoldgico. As diretivas estéticas
propostas por Goebbels em 1938 tomavam por base um idedrio ja apontado em
Quantz e Wagner, mas cuja reatualizacdo distanciava-se do contexto original para
cumprir outros fins. A partir de analises dos textos dos autores citados, o artigo visa
demonstrar a apropriacdo das ideias centrais e suas transformacdes, bem como a
criacdo de uma outra categoria de musica, a saber, os monumentos musicais.
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Abstract: In the Third Reich, music occupied a prominent role among the arts, being
heavily used as an ideological tool. The aesthetic guidelines proposed by Goebbels in
1938 were based on an ideology already pointed out by Quantz and Wagner, but
whose context, in order to fulfill other purposes, distanced from the original context.
Departing from an analysis of these authors’ texts, this article seeks to demonstrate
the appropriation of the central ideas and their transformations, as well the creation
of a different category of music, namely, the musical monuments.
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A afirmacdo de que Hitler destruiu a cultura alema ndo passa de um
truque publicitario daqueles que pretendem reconstrui-la a partir
dos telefones de seus escritérios. O que Hitler erradicou em matéria
de arte e pensamento ha muito ja levava uma existéncia dissociada e
apdcrifa, cujos ultimos refdgios foram varridos pelo fascismo. Quem
ndo se dispunha a tomar parte no jogo ja se via forcado, anos antes do
advento do Terceiro Reich, a refugiar-se na emigracdo interna: pelo
menos desde a estabilizacdo da moeda alema, que coincide no tempo
com o fim do expressionismo, a cultura alemd justamente se
estabilizou no espirito do lema nazista "A for¢a pela alegria", das
autoestradas do Reich ou do elegante e desenvolto classicismo das
exposi¢coes dos nazistas.

Adorno, Retorno a cultura (35), Minima Moralia.

Diferentemente do que ocorrera em outros regimes totalitdrios da primeira metade
do século XX, as artes desempenharam um papel crucial na propagacdo e manutenc¢do
ideologica do Terceiro Reich. No que se refere a musica, seu uso como instrumento
legitimador de um ideario politico foi massivo e disseminado, recebendo o apoio
integral do Estado na manutencao de orquestras, concertos, casas de dperas, grupos
de camara, escolas de musica, universidades, bem como em eventos e paradas

militares.

Cabe lembrar, entretanto, que esse apoio integral concedido a musica ap6s a chegada
do Nacional-Socialismo ao poder nos anos 30, foi pautado por uma agenda politica
que prescrevia explicita ou implicitamente, as diretivas de tal fomento: difusdo da
musica de compositores alemaes (sobretudo Beethoven e Wagner), censura de
compositores alemdes ou ndo, cuja musica fosse julgada como inadequada ou
transgressora, difusao de cangdes folcloricas e sua respectiva incorporac¢do no hinario
patriético, apoio as agremiagdes ou associagdes musicais profissionais ou amadoras,

veto aos géneros musicais populares internacionais, entre outros.

A partir do decreto das leis raciais de 1933, uma das primeiras medidas do regime
nazista foi constituir em 22 de setembro do mesmo ano, a CAmara de Cultura do Reich
(Reichskulturkammer), instituicao afiliada ao Ministério da Propaganda e presidida
por Joseph Goebbels, e exigir o registro de todos os musicos alemdes. Fora a
interrup¢do da carreira profissional de inimeros compositores e intérpretes, pelo

simples fato de sua raca e/ou critérios estilisticos das composi¢cdes serem
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classificadas como degenerados, outras medidas balizadas por uma ideologia
conservadora e assertiva estavam por vir. Como exemplo, citamos a indicagdo de
Alfred Rosenberg em 1934 como Plenipotenciario do Fiihrer para a Total Capacitacdo
Intelectual, Ideolégica e Educacional do Partido Nacional-Socialista Alemdo dos
Trabalhadores (DBFU-NSDAP), cuja atribuicdo neste posto era fiscalizar
ideologicamente todos os campos das artes, cultura e ciéncias e posteriormente a
fundacdo do Einsatzstab Reichsleitter Rosenberg (ERR) em 1940, também liderada por
ele, uma unidade operacional cuja missdo era confiscar, nos paises ocupados, todo o

material artistico considerado importante para a Alemanha (TOMAS, 2013).

Como nos informa Albert Diimling (2004: 117), as “Jornadas Musicais do Reich”
(Reichmusiktage), ocorridas entre 22 a 29 de maio de 1938 em Diisseldorf, foram as
primeiras manifestacdes de envergadura organizadas pelo regime com o intuito de
apresentar um panorama representativo dos diferentes aspectos da criacao e do
patrimonio musical nacional. A programacdo era extensa e compreendia concertos
sinfonicos, musica de camara, apresentacdes de Operas e operetas, trés congressos
(um de musicologia cujo tema era “Musica e Raga”, outro do Bureau de Concertos e
ainda outro consagrado ao “Canto e Fala”), um encontro da Juventude Hitlerista,
concertos em fabricas destinados aos operarios e também ao ar livre com a presenca
de bandas e fanfarra, e a famosa exposicdo “Musica Degenerada”, capitaneada por
Hans Severus Ziegler, a qual propunha uma retrospectiva critica sobre a Republica de
Weimar. No decorrer dessa intensa programacdo, Joseph Goebbels realiza um
pronunciamento em 29 de maio, no qual proclama diretivas politico-culturais no
discurso “Os Dez Principios para a Criacdo da Musica Alema”, cujo teor veremos a

seguir:

Este festival de musica é, pela primeira vez, uma revisdo da cultura
musical em nosso tempo. Ele relata o que temos feito e estabelece os
objetivos tanto para o futuro imediato quanto para o futuro
previsivel. Que a fama da Alemanha como a na¢do da musica seja,
uma vez mais, revelada e fundamentada aqui nesta ocasido. E acima
de tudo, que os principios, que desde tempos imemoriais foram a
fonte e a forca motriz de nossa musica alem3, voltem a se
restabelecidos e reconhecidos. Sao eles:

1. A esséncia da musica ndo reside em um programa ou em uma
teoria, nem na experimentacdo e nem na estrutura. Sua esséncia
encontra-se na melodia. A melodia como tal eleva o coragio e
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revigora os espiritos; ela é cantada pelo povo em vista da facilidade
com que pode ser gravada na memdria, mas ela néo é, por essa razio,
nem banal e nem repreensivel.

2. Nem toda a musica é acessivel a todos. Por este motivo, a musica
popular deve ser a preferida porque atrai um grande publico. Isso é
especialmente verdade em uma época na qual os lideres da nac¢do sao
obrigados a proporcionar relaxamento, diversdo e restauro para o
seu povo, o qual é atualmente confrontado com ansiedades
profundas.

3. Como qualquer outra forma de arte, a musica tem suas origens nos
poderes misteriosos e profundos enraizados no carater popular. Ela
pode, portanto, ser moldada e formatada de um modo adequado as
necessidades do povo, e seu poderoso dinamismo em fazer musica
ser realizado apenas pelos descendentes que estdo mergulhados em
sua heranca nacional. Judaismo e musica alema sdo opostos, pois por
sua propria natureza, encontram-se em radical contradicdo. A luta
contra o judaismo na musica alema que Richard Wagner, sozinho e
sem qualquer ajuda ou apoio, uma vez assumiu, é ainda a razdo de
nossa grande tarefa atual. Esta batalha ndo é mais a batalha de um
génio experiente.

4. A musica é a mais sensual das artes e por isso apela mais para o
coragdo e para as emo¢des do que para o intelecto. Mas onde o
coracdo de uma nagdo bate mais forte do que nas massas, onde o
coragdo de uma nagido estd verdadeiramente em casa? O dever
inevitavel de nossos lideres musicais é, portanto, deixar o povo
compartilhar dos tesouros da musica alema.

5. Para uma pessoa musical, ser ndo musical é mais ou menos como
ser cego ou surdo. Agradeco a Deus que gentilmente criou a musica
para ouvir, experienciar e amar apaixonadamente.

6. A musica ¢é a forma de arte que mais comove o espirito humano; ela
tem o poder de aliviar a dor e de transformar a mera felicidade em
éxtase.

7. Se a melodia é a fonte da musica, segue-se que a musica para o
povo ndo pode ser limitada a pastorais ou corais. A musica deve
sempre retornar a melodia vivaz, a raiz de sua existéncia.

8. Em nenhum lugar os tesouros do passado sdo tdo ricos e
inesgotavelmente fartos como na area da musica. Manté-los e, em
seguida, oferecé-los ao povo é a nossa missdo mais importante e
gratificante.

9. As vezes, a linguagem dos sons musicais é mais eficaz do que a
linguagem das palavras. Por esta razdo, os grandes mestres do
passado representam a verdadeira majestade do nosso povo e sdo
merecedores de reveréncia e respeito.

10. E como filhos de nosso povo, eles sdo os verdadeiros monarcas do
nosso povo pela graca de Deus e estdo destinados a receber a fama e
a honra de nossa nag¢do e multiplicar-se (HUENER &NICOSIA, 2006:
183-184).

Os ‘Dez Principios’ de Goebbels, discurso de teor essencialmente emocional, simplista,

marcadamente nacionalista e repleto de crencas de senso comum, deixa bem claro o

ponto de vista estético e ideoldgico defendido por ele, e consequentemente, pelos
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demais companheiros de partido, incluindo-se ai o proprio Fiihrer. Analizando o texto,

podemos depreender que para a cupula do Reich:

a) a musica é uma linguagem estritamente emocional, e portanto, quaisquer
tentativas de especulacdo intelectual a seu respeito sdo completamente inuteis e

desprovidas de sentido;

b) oriunda do ‘seio do povo’, a musica estd, portanto, intrinsecamente ligada ao

conceito de carater nacional, de solo, de raca e de identidade;

c) a musica popular (entendendo-se sobretudo a de extracdo folcldrica) é a expressao
espontanea dos sentimentos do povo, do carater nacional e de sua historia, cuja
funcdo é sempre dupla: ao mesmo tempo em que possibilita o retorno a uma origem -
seja dela propria, da nagdo ou do povo - por meio da rememoracao, sua reatualizagdo
continua pelas praticas musicais também apazigua o espirito frente as mazelas do
tempo presente. Em outros termos, cinde o tempo presente por meio de uma fissura e
realoca - mesmo que brevemente - o povo em seu passado glorioso, nao importando

aqui se esse passado é real ou apenas fruto de uma falsa reconstrucao;

d) a musica é uma criacdo divina; assim como a religido ou a idolatria por algum lider,
ela pode arrebatar, extasiar, transformar, transcender e purificar o espirito por meio

de sua comogao;

e) a musica é muito mais persuasiva que a linguagem verbal, pois ela promove e

estimula uma atitude devocional e missiondria;

f) Tal como fizera Wagner, a missdo dos musicos alemdes e de todo o aparato
governamental que os sustentavam, era eliminar quaisquer elementos perturbadores
que colocassem em Xxeque a tradicdo musical (elementos estritamente musicais,
estéticos ou politicos e mesmo pessoas, como os judeus), bem como preservar e
difundir a heran¢a musical alemd; do mesmo modo como esses musicos honravam

seu passado imediato, deveriam também ser vistos como legitimos herdeiros de tais
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meéritos; e o povo, por sua vez, deveria se comportar como merecedor dessas

honrarias.

Nesta brevissima andlise, vimos que o discurso de Goebbels entrelaca diversos
conceitos, pois sendo a musica o mais importante instrumento de controle ideolégico
utilizado pelo partido, os conceitos de nagdo, povo, carater nacional, religido e
também musica podem também ser tomados, em diversas circunstancias, como
sinonimicos. No entanto, antes de prosserguirmos por esta senda, caberia perguntar
se estes principios defendidos por Goebbels seriam originais, préprios de um dos
mentores do nacional-socialismo ou encontravam-se assentados (mesmo que muito

dispersos) em variados viezes do passado histérico alemao.

Com o intuito de resgatar essa rota, recorremos aqui ao socidlogo Norbert Elias, o
qual podera nos auxiliar na compreensao de parte da construcdo desse percurso. Em
seu livro Os alemdes: a luta pelo poder e a evolucdo do habitus nos século XIX e XX
(1997:16-29), Elias assinala quatro particularidades na formag¢do do estado alemao
que diferem em muito dos demais estados europeus, tais como a Franca e a

Inglaterral.

A primeira dessas particularidades refere-se a localizacdo geografica das tribos de
fala germanica, situadas em um extenso territério entre o rio Elba e os Alpes. Esse
territério encontrava-se encravado entre tribos cujas linguas derivavam-se do latim e
das linguas eslavas e por essa razdo, esses trés grupos lutaram por séculos pela
demarcacdo de suas terras: suas fronteiras eram constantemente movedicas, ora
tendendo mais para o lado eslavo ou latino, ora tendendo mais para os germanicos.
Essa constante mobilidade fronteirica propiciou um fortalecimento necessario das
zonas limitrofes e periféricas desse grande territério, em detrimento da construcao
de um centro de poder do qual emanasse as diretrizes gerais de organizacdo desse.
Deriva-se ainda disto, a construcdo de Estados independentes dentro de um mesmo

grupo linguistico.

1Cf. também BLICKE (2004:48-51).
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A segunda, a qual estd diretamente relacionada com o primeira, vincula-se ndo
apenas as constantes disputas pelas fronteiras mas sobretudo as profundas marcas
que esses episodios de luta impuseram na identidade interna dos germanicos. Visto
que muitas dessas tribos ou grupos sociais foram derrotados violentamente e
incorporados a outras tribos e grupos, os perdedores tiveram que conviver com a
certeza de que nunca mais voltariam a ser o que foram, pois sua condigdo mudara
para uma categoria inferior. O que lhes restou foi viver a sombra de um passado

glorioso (real ou imaginario), porém irrecuperavel.

A terceira particularidade assinala a ruptura e a descontinuidade no processo de
desenvolvimento do estado alemao. Atuais capitais europeias, como Paris e Londres
por exemplo, desde muito séculos foram os centros urbanos de maior importancia e a
despeito das vicissitudes historicas, nunca deixaram de ser as principais cidades de
seus territérios. A existéncia de monumentos histéricos antigos nessas cidades é um
aspecto que confirma essa tradicdo ininterrupta. Quanto a Alemanha, entretanto, o
mesmo ndo ocorreu visto que o centro de poder foi alternado com frequéncia.
Quando comparada as cidades citadas, Berlim como capital é uma cidade jovem, pois
Viena e Praga também foram capitais deste vasto territério em épocas e em

circunstancias diferentes.

Elias acrescenta ainda neste ponto, o modo de vida e a administracdo autébnoma de
algumas cidades alemds na Idade Média. Segundo o autor, diversamente de outros
centros urbanos, a cultura urbana alema desempenhava um papel menor, pois as
monarquias absolutas extremamente centralizadas que ascenderam ao poder e a
aristocracia da corte consideravam os mercadores urbanos como cidaddos de
categoria menor, ou ainda, de segunda classe; e decorrente desse quadro social, no
lugar do estabelecimento do modelo de negociacdo entre os extratos sociais que
compunham as cidades, houve a prevaléncia de modelos militares de conduta,

pautados no comando e na obediéncia.
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A quarta e ultima particularidade refere-se ao periodo classico da literatura e da
filosofia alemas, o qual foi caracterizado por uma eclosao de antagonismos entre a
classe média e a nobreza da corte. Por ndo compartilhar atitudes e valores militares, a
classe média foi praticamente impedida de acessar as atividades politicas e militares.
Neste sentido, Goethe foi uma excessdo como porta-voz de uma elite de classe média
e que alcangou uma posicdo importante na corte de um principe. Esses fatores
resultaram em um nitido distanciamento entre esses grupos sociais e ja no século XIX,
era possivel vislumbrar duas correntes que se instauraram na classe média: uma

idealista-liberal e outra conservadora-nacionalista.

Em paralelo a esse contexto e de modo contingencial, se estabelece também na futura
Alemanha uma clara cisao entre “histdria politica” e “historia cultural”, ou ainda: visto
que a historia politica era um privilégio da classe aristocratica, a classe média, mesmo
com certo poder aquisitivo mas alijada de tais prerrogativas, encontra seu ponto de
apoio no dominio da cultura, compondo ai um quadro de referéncias de
autolegitimacdo, de desenvolvimento e de manutencdo de atitudes, crengas e

condutas.

Veremos agora dois exemplos oriundos do campo da musica, nos quais é possivel
identificar este viés de construcdao cultural ancorada no principio de identidade
nacional e alicer¢cado no dominio desse tipo de histéria. O primeiro deles encontra-se
nas trés ultimas partes do XVIII capitulo do conhecido tratado de Johann Joachim
Quantz, A Arte de tocar Flauta, de1752, e o segundo, advém do texto “O que é alemao?”

de Richard Wagner, o qual foi publicado em fevereiro de 1878 no Bayreutter Blatter.

Com o intuito de fornecer diretrizes para o julgamento de um musico e de uma obra

musical, Quantz aponta no final de seu tratado que

87. Quando alguém sabe escolher com bom discernimento o que ha
de melhor nos estilos das musicas de varias nagées, o resultado é um
estilo misto, que bem poderia chamar-se no presente, sem exceder os
limites da modéstia, o estilo alemdo: ndo apenas porque os alemaes
tiveram primeiramente a idéia, mas também porque este foi
introduzido hd muitos anos e em muitos lugares na Alemanha, ainda
estd florescendo e nao desagrada na Itdlia, nem na Franca e nem em
outros paises.
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88. Se a nagdo alemd mantém esse estilo; se se esfor¢a em conseguir
sempre novos progressos, como até o momento tém feito seus mais
célebre compositores; se seus compositores novatos se dedicam no
presente em aprender a fundo as regras da composi¢do, assim como
as do estilo misto, e empregam-nas seguindo o exemplo de seus
predecessores; se ndo se contentam com a melodia pura e em compor
unicamente arias para o teatro, mas se instruem tanto no estilo da
igreja como no da musica instrumental; se em relacdo a organizacio
interna das pecgas e a conexdo e mescla razoavel de idéias se propdem
a usar como modelo compositores que tenham uma aprovagdo
universal; se eles imitam sua maneira de compor e a fineza de seu
gosto mas, entretanto, sem adornar-se com a plumagem alheia, como
costumaram alguns que nio somente copiam o tema mas comumente
toda a conexdao de uma peca de outro musico; se no lugar de fazer
pecas requentadas usam sua imaginagdo para mostrar e cultivar seus
proprios talentos, sem prejudicar outros, esforcando-se para evitar
uma continuidade em serem eternos copistas e no seu lugar chegam a
ser compositores; se os instrumentistas alemdes ndo se deixarem
seduzir por uma maneira de tocar comica ou estranha e ndo seguirem
o mal exemplo dos italianos acima mencionados; se em seu lugar
tomarem como modelo a boa maneira de cantar e os que tocam em
um estilo razoavel; se os italianos e os franceses quisessem imitar o
estilo misto dos alemies da mesma maneira que os alemaes imitaram
os seus, entdo surgiria com o tempo um bom gosto universal na
musica. Isso é cada vez mais improvavel, ja& que os franceses e os
italianos, sobretudo os amantes da musica de ambas as nagdes, ja ndo
se contentam com o simples estilo de seu pais e desde ha algum
tempo, encontram mais prazer em certas composi¢oes estrangeiras
do que nas proprias.

89. Um estilo que consiste, como o dos alemdes de hoje, em uma
mistura judiciosa dos estilos de outras nagdes, cada nagdo encontra
semelhanga com seu estilo proprio, o qual ndo pode desagradar
nunca. Ainda assim, ao refletir sobre todas as coisas ditas sobre a
diferenca entre os estilos, haveria que se reconhecer -certa
preferéncia pelo estilo simples dos italianos sobre o dos franceses,
ndo obstante reconhecendo que o primeiro nio é tio so6lido como
fora no passado, tornando-se muito mais estranho e desenfreado, e
que o outro se manteve demasiado simples, um estilo misto e
composto do melhor de ambos deve ser, sem sombra de duvidas,
muito mais universal e agradavel. J4 que uma musica é bem recebida
e aprovada por varias pessoas - e ndo apenas em uma uUnica
provincia, em um dnico pais ou em uma nag¢do em particular -, tal
musica deve ser a melhor porque se baseando nas regras da razao
sadia e no sentimento justo, s6 pode, pelas razdes que ofereci
perceber-se como verdadeiramente boa (QUANTZ, 1752: 334-336).

Para justificar sua defesa do “estilo alemdo” em musica, Quantz resgata uma
conhecida querela historica entre as musicas francesa e italiana, tece criticas ao modo
de compor desses paises e propde como solugdo um “estilo misto”, ou ainda, um estilo

constituido pela melhor parte da musica de todas nagdes, cuja pujanca e aceitacdo por
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todos referenda nao apenas a supremacia da musica alema, como também a sua

universalidade.

As qualidades dos musicos alemdes também sdo enaltecidas e encontram-se
prescritas no texto acima, estendendo-se ainda para uma normatizagdo da prépria
musica a ser composta: por serem melhor preparados nos aspectos técnicos da
composicdo musical, os musicos alemdes devem perseverar na versatilidade de
estilos musicais, em uma sofisticagdo criativa da escrita, em uma originalidade sem

pedantismos e na manutenc¢do de uma disciplina em seu oficio.

O apelo de Quantz ao estilo misto também pode ser lido como uma estratégia de
sintese de natureza cosmopolita, na medida em que este congrega ndo somente o
melhor das nacbes, mas fundamenta de modo analogo, o melhor julgamento e
sensibilidade. Mesmo que nesse momento a Alemanha ainda nao estivesse
constituida efetivamente como uma nacdo, é no ‘melhor’ desse conjunto de

qualidades que a futura base nacional sera alicercada. Nas palavras de Sponheuer,

Quantz criou uma grande sintese, um paradigma um tanto irreal e
idealista da universalidade da linguagem musical, que estaria
distante das diferengas entre as linguagens nacionais. Deste modo,
Quantz inaugurou um modelo conceitual que basicamente tornou-se
intacto nas discussdes subsequentes sobre o “alemdo em musica”
(SPONHEUER, 2002: 47).

As caracteristicas apontadas por Quantz quanto ao que seja “alemdo em mausica”
comparecem anos depois, com uma nova roupagem, no discurso de Wagner. Com
pinceladas mais intensas e dramaticas, o compositor inicia o texto “O que é alemao?”
relembrando a génese do povo germanico, relatando com detalhes os percalgos

historicos aos quais foram submetidos, as guerras, as perdas, as glorias e os triunfos.
Em variadas passagens, Wagner assinala enfaticamente o vinculo indissociavel entre

a identidade nacional e o carater do povo, a preservacdo intacta da lingua alema e dos

costumes. Mesmo tendo passado por intermpéries e mazelas no decorrer dos séculos,
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os legitimos alemaes nunca se deixaram contaminar e influenciar totalmente por

elementos estrangeiros, pois a firmeza de sua indole fora cultivada ndo apenas nos

confrontos sangrentos dos campos de batalha, mas sobretudo na intimidade do lares,

na rotina comezinha dos vilarejos, nas reunides festivas das cidades, na escuta das

narrativas sobre os ancestrais, enfim...Oucamos Wagner:

“[..]JE em torno da ideia de lingua e patria originaria que o conceito
deutsch se forjou, e de acordo com ele, chegou o tempo em que esses
Deutschen puderam colher as vantagens de uma semelhante
fidelidade a seu solo e lingua ancestral. [...]

[..] Depois que se produzira a mais completa prostra¢do da natureza
alem3, depois que enfrentamos a quase total extin¢do nacional como
consequéncia das devastacdes da Guerra dos Trinta Anos, este intimo
mundo doméstico constituiu o ponto de partida do renascimento do
“espirito alemao”: a poesia alemd, a musica alem3, a filosofia alema
sdo altamente estimadas e honradas por todas as na¢des da terra [...]

[...] Deutsche é o nome dado as racas germanicas que permaneceram
em seu solo natal e conservaram integros sua lingua e costumes [...]

[..] Um povo que viu sua popula¢do reduzida a um décimo de seu
numero anterior a guerra, s6 poderia conseguir sobreviver se sua
significacdo sobrevivesse na memoria de cada um dos membros
sobreviventes. Inclui-se que essa memdria teria, em primeiro lugar,
que ser revivida e trabalhosamente reconstruida comegando pelas
mais ilustres mentes [..] A recordacdo (Erinnerung) convertia-se
agora em realidade, em um processo de autoconsciéncia e
autodescobrimento (Er-Innerung); a partir de sua interioridade mais
profunda, o alemao se modelou a si mesmo com o desejo de proteger-
se das novas e poderosas influéncias externas [..] Mas quando até a
nativa aparéncia exterior de sua lingua estava se perdendo,
permaneceu para o espirito alemdo um ultimo reduto, um santuario
jamais imaginado de onde poderia comunicar a histéria de seu
coragdo a outros coragdes. Dos italianos, os alemies haviam adotado
a musica em seu proveito. Quem quiser apreender a magnifica
individualidade, pujanga e significacdo do espirito alemdo mediante
uma imagem incomparavelmente expressiva, olhe penetrantemente a
figura do musico mais enigmatico e de aparigdo mais inexplicavel,
que ndo é outro que Johann Sebastian Bach. Bach resume a historia
da vida interior do espirito alemao durante a traumatica centtria que
produziu a quase completa extingdo da Alemanha como povo.
Observem essa cabeca, absurdamente coberta quase que por
completo com a peruca francesa; contemplem esse maestro, um
pobre organista e cantor que deslocou-se de um lugar a outro ao
redor de sua Turingia natal, empregando-se em diminutas
localidades, muitas das quais ja ndo nos soam o nome; tenham em
conta a indiferenca que rodeou sua vida, até o ponto em que foi
necessario passar um século para resgatar suas obras do
esquecimento; considerem que em sua época, a musica estava sujeita
a formas artisticas que eram a verdadeira imagem da secura, da
rigidez e do pedantismo, como se lhe tivessem colocado peruca e
tranca nas notas, e admirem o mundo de profundidade insondavel
que o grande Sebastian construiu a partir desses elementos. Eu me
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limito a apontar meramente o que essa criacdo significa, ja que é
impossivel chegar a expressar sua riqueza e sublimidade ou a
importancia de uma obra que abarca tudo, utilizando a medida
normal dos termos. Se agora aspiramos realizar um exame dos frutos
alcancados pelo renascimento do espirito alemdo nos campos da
poesia e da filosofia, somente poderemos efetua-lo depois de captar,
através da figura de Bach, a esséncia auténtica do espirito alemao,
pois foi em sua obra onde esse espirito reteve seu assento e comegou
sem pausa a forja de uma nova conformacgdo, precisamente quando
parecia ter sido aniquilado e condenado a desaparecer do mundo...
[..]”(WAGNER, 2012).

Os comentarios faustosos e comoventes de Wagner sobre a figura de Bach sintetizam
diversos componentes que caracterizam, segundo seu ponto de vista, a identidade
nacional alemd - ou “espirito alemao”, como ele mesmo o denomina - e também se
inserem em uma vertente que dominou parte da critica musical do século XIX alemao,
a saber, a monumentalidade musical. Esse tipo de visdo historiografica por assim
dizer, que floresceu nos primoérdios do século XIX e foi amplamente difundida pelo
Allgemeine musikalische Zeitung - o mais importante periédico dedicado a musica em
seu tempo -, tinha como meta resgatar os grandes compositores alemaes do passado,
preservar sua memoria e as respectivas obras, bem como confirmar o dominio e

prestigio da musica alema sobre as demais produc¢des europeias.

Alexander Rehding em seu livro Music and Monumentality (2009:19-28), reconstroéi
com detalhes essa importante faceta historica que se encontra atrelada a musica
alema. Rehding assinala que a perspectiva dos ‘monumentos musicais’ deve ser
entendida como uma colegdo de obras histdricas, cuja significacdo demarca pontos
importantes de seu desenvolvimento. Entretanto, no contexto em que essa visdo se
tornou uma diretriz nos artigos publicados pelo Allgemeine, as justificativas de
Friedrich Rochlitz, seu primeiro editor, ndo se restringem apenas ao resgate de obras
e/ou personagens que pudessem ser tomados como exemplos da cultura germanica,
mas as tomam como pressupostos de um dos aspectos assinalados por Norbert Elias,

a saber, a descontinuidade no processo de desenvolvimento do estado alemao.
No texto “Monumente deutscher Tonkiinstler”, Rochlitz afirma que varias cidades

europeias ja desempenhavam, desde longa data, o papel de capital de seus territorios

e que por esse motivo, também possuiam monumentos que eram reconhecidos como
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marcos da histéria de suas nagdes, como Londres, com a Abadia de Westminster e
Paris, com o Panthéon. No entanto, ele se pergunta: frente a isso, o que a Alemanha

tem a oferecer?

Na alvorada do século XIX, a Alemanha efetivamente ndo possuia nenhuma capital,
mas sim “capitais”, pois o territério germanico nao tinha construido ainda uma
genuina unidade politica; no entanto, essa mesma Alemanha ja produzira um
consideravel nimero de compositores que eram internacionalmente reconhecidos,
como Haendel, Gluck e também Mozart e Haydn, e suas obras ja comecavam a se
esbogar como modelos. Assim, o reconhecimento da qualidade da produgao musical
alema por uma grande nimero de pessoas desempenhava aqui, ndo somente uma

exceléncia artistica, mas cumpria, sobretudo, um papel politicoz.

Apesar das consideragdes acima, Rehding também destaca que a natureza dos
monumentos ja tinha ocupado espaco em reflexdes anteriores ao nascimento do
periodico e ja fora esbogada. Em 1771, Johann Georg Sulzer, em sua enciclopédia
Allgemeine Theorie der schénen Kiinste (Teoria Geral das Belas Artes) definira
monumento como “obra de arte localizada em locais publicos com o objetivo de
sustentar perpetuamente e disseminar para a posteridade, a memdrias de pessoas
notaveis ou objetos” (apud Rehding, 2009:21). Para Sulzer, uma simples inscrigao,
como uma placa fixada na fachada de um imoével indicando que determinada pessoa
vivera naquele local, poderia cumprir o objetivo minimo; e considerando-se que para
ele o propoésito das artes era evocar emogdes e sentimentos virtuosos, houve aqui
uma coincidéncia entre os objetivos do monumento artistico e da propria arte.
Tracou-se dessa forma, o perfil ou o objetivo da musica como monumento, a qual

finalmente encontrara seu destino.

O autor observa, entretanto, que o processo de construcdo da monumentalidade
musical ndo ocorreu apenas por conta da publicacdo de um dnico artigo, pois a época,

a pratica musical em terras alemas era bastante hererogénea e seria necessario

2 Neste conjunto de argumentos, a influéncia do pensamento de Quantz é notoéria.
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difundir a ideia de que a musica poderia ter uma missao maior. Dentre uma série de
autores que fomentaram essa ideia por meio do Allgemeine musikalische Zeitung,
destaca-se Johann Karl Friedrich Triest, tedlogo e colaborador regular. Em um de seus
textos, Triest assinala a necessidade de um trabalho conjunto para que a musica se
tornasse uma poténcia mobilizadora, para que ela exercesse efetivamente seu
genuino papel catalisador de uma nascente consciéncia nacional. Portanto, questdes
como genialidade, subjetividade e gosto particular encerravam-se na esfera da

individualidade, e nesse momento, nao seria interessante para tais propositos.

Mais um aspecto também merece destaque nesse contexto. Em paralelo as
publicacdes do Allgemeine e o repertorio vocal por ele enfatizado, a musica
instrumental crescia em importancia e destacava-se no cenario musical desde o final
do século XVIII. Autores como Wackenroder, Tieck e Hoffmann, por exemplo, ja
tinham enfatizado qualidades desse género que pareciam se adequar com perfeicao a
esse papel estético sugerido por Triest. A guisa de exemplo, o texto A esséncia singular
da arte musical e a psicologia da musica instrumental contempordnea de Wackenroder,
enfatiza a capacidade expressiva da musica instrumental e assinala que por essa
razdo, ela consegue expressar apenas por seus proprios sons, uma rede de
significados mais elevados do que as palavras poderiam conseguir; por sua vez Tieck,
em Sinfonias, ressalta a independéncia, a capacidade constitutiva de leis proprias, a
liberdade e o carater ludico desse género musical, o qual por ndo ter um propdsito
fixo, realiza e alcangca um objetivo muito superior; Hoffmann, em sua Recensdo da
Quinta Sinfonia de Beethoven, também destaca o potencial da musica instrumental
quanto a expressao essencial e genuina da arte, assim como a introspec¢ao que ela
pode sugerir ao ouvinte, apresentando-lhe um mundo totalmente apartado da
realidade externa, isento de sentimentos definiveis por conceitos e entregue ao

inefavel.

Torna-se necessario esclarecer que a musica a qual se referem os autores citados é
aquela que posteriormente foi nomeada e identificada como ‘musica absoluta’; no
entanto e a despeito de uma identificacdo imediata desta com a muisica monumental,

existe uma sutil diferenga entre elas. Como destaca o musicélogo A. Rehding,
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Em poucas palavras, com sua importante tarefa de invocar
memorias, o monumento pretende significar. Como um artefato que
carrega uma mensagem, codificada ou explicita, abstrata ou concreta,
a musica monumental nao é, por definicdo, nem independente e nem
desprovida de funcdo social. Em outras palavras, a musica
monumental ndo pode ser absoluta -, no sentido estrito de ser sem
palavras, ndo referencial e com entidades musicais ndo funcionais.
[..] O conceito de Werktreue, ou fidelidade da obra, significa algo
muito diferente no contexto da musica monumental (2009: 26).

E complementando, o autor afirma que a musica monumental pode ser entendida
como uma espécie de corruptela da musica absoluta, pois ela é ndo intencional com
um propdsito: ao largo do prestigio que a musica instrumental conquistou no século
XIX, desempenhando o papel de realidade metafisica do absoluto no imaginario
romantico, a misica monumental se aproveitou desse prestigio de forma parasitaria,

cercada de rituais, de praticas e de autoridade (REHDING, 2009: 26).

skokskokskosk sk sk sk sk sk sksk skok skk sk
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Voltemos agora ao cenario alemdo dos anos trinta, a constituicio da Camara da

Cultura do Reich e de seu principal personagem, Joseph Goebbels.

Quando da implantagdo das medidas raciais promulgadas em 1933, a vida musical
alema passou por uma grande turbuléncia: orquestras foram obrigadas a demitir
profissionais por conta de sua ascendéncia, professores universitarios foram
impedidos de exercer suas funcdes ou ‘convidados’ a desenvolver pesquisas
musicoldgicas voltadas para a diretiva “musica e raga”, maestros competentes foram
depostos sem justificativas. Frente a esse quadro, o maestro Wilhelm Furtwangler,
entao titular da ()pera de Berlim, escreveu uma carta a Goebbels em 11 de abril do
mesmo ano, defendendo a autonomia da arte frente a politizacdo que comecara a se
implantar e pedia ainda que os colegas de profissdao Bruno Walter e Otto Kemplerer,
fossem deixados em seus postos de trabalho. Goebbels respondeu a missiva e
solicitou ainda ao maestro, a permissdo para que tal troca de correspondéncias fosse
publicada no Vossische Zeitung, jornal liberal e de grande circulagdo. Vejamos alguns

excertos:
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Furtwangler: Atualmente a vida musical, ja seriamente enfraquecida
pela crise mundial, a radio, etc, ndo poderda suportar outras
provagdes. Ndo podemos contingenciar a musica como fazemos com
os produtos essenciais, tais quais as batatas ou o pdo. Se ndo
oferecemos algo que valha a pena nos concertos, o publico
simplesmente ndo comparece. Assim, o problema da qualidade da
musica ndo é apenas um problema teérico, mas um problema
simplesmente vital. Se a luta contra o judaismo é dirigida, em
primeiro lugar, contra os artistas desenraizados e destrutivos que sé
procuram se valorizar pelo kitsch, pela virtuosidade dessecada, etc.,
tudo estd correto. A luta contra esses e contra o espirito que eles
encarnam - e que, alids, domina também uma grande quantidade de
elementos germanicos - sé poderia ser realizado de um modo bem
defensivo e enérgico. Mas se esta luta é dirigida contra os verdadeiros
artistas, ela ndo é do interesse da vida cultural, primeiro porque os
artistas, onde quer que estejam, sdo muito raros para que um pais
possa se permitir a rentncia de suas realiza¢des sem sofrer prejuizos
no plano cultural.

Goebbels: E seu direito pessoal sentir-se artista e olhar para os fatos
da vida de um ponto de vista artistico. Entretanto, isso ndo implica
que o senhor tenha uma posi¢do niao politica a respeito do conjunto
de fendmenos que ocorre na Alemanha. A politica é também uma
arte, talvez a arte mais elevada e mais ampla que existe, e nés que
damos a forma na politica alemd moderna, nos sentimos como
artistas aos quais foi confiada a grande responsabilidade de formar, a
partir da massa bruta, a imagem s6lida e plena do povo. A missdo da
arte e do artista ndo é apenas unir, ela vai mais longe. E seu dever
criar, dar forma, eliminar o que é doentio e de abrir a via ao que é sdo.
Assim, enquanto homem politico alemdo, eu ndo posso reconhecer
esta tinica linha de separacdo que existe, segundo seus argumentos: a
linha que separa a arte de qualidade da arte sem qualidade. A arte
ndo pode ser apenas de qualidade, ela deve também emergir do povo,
ou mais precisamente, apenas uma arte extraida integralmente do
Volkstum pode ser, no final das contas, de qualidade e significar
alguma coisa para o povo, ao qual ela é destinada.

A arte absoluta, tal qual concebe a democracia liberal, ndo deve mais
existir. A tentacdo de utiliza-la servira em ultima analise, para que o
povo ndo tenha mais uma relagdo intima com a arte e que o proéprio
artista se mova no espaco vazio da ideia da arte pela arte, se isolando
e se mantendo afastado das forgas vivas de seu tempo. A arte deve ser
de qualidade, mais igualmente consciente de suas responsabilidades,
aceitavel, proxima do povo e combativa. Que ndo possamos sofrer
novas provagoes, eu estou totalmente de acordo. Entretanto, seria
muito mais justificivel protestar contra as experiéncias artisticas da
época em que a vida artistica alemid era quase exclusivamente
dominada pela furia experimental de elementos estrangeiros a raca e
ao povo, o que, consequentemente, comprometeu a reputacdo
artistica da Alemanha aos olhos do mundo inteiro (BRENNER, 1980:
272-274).

A resposta dada por Goebbels a Furtwangler demonstra claramente sua falta de
sensibilidade, ou ainda, sua obsessdao compulsiva contra aspectos qualitativos sobre
as artes, os quais, de um modo ou de outro, poderiam colocar em duvida as premissas

de seus argumentos. Seu bordao, dado como resposta, € retomado constantemente: a
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arte, em todas as suas manifestacdes, € um instrumento politico cuja valorizacao se da
mediante o engajamento as diretivas do partido; como instrumento de combate, a
arte tem como alvo as produgdes artisticas realizadas durante a Republica de Weimar
ou as atuais que nao se adequem ideologicamente; a trilogia de conceitos raga, povo e
nacao sao conceitos intercambidveis e repetidos a exaustdo; e a musica, vista como
um estimulo do orgulho nacional por ser a “expressao de uma raga”, tornou-se seu

cavalo-de-batalha.

Retomando A. Rehding, (2009: 169-178), o autor observa ainda que os mais bem
sucedidos espetaculos realizados sob a égide da concepcao estético-ideoldgica da
monumentalidade musical, receberam o amparo intelectual de musicélogos e
comecaram a ser produzidos pouco antes das ja citadas Jornadas Musicais de 1938. A
musica monumental, a funcionalizacdo da musica absoluta, utilizou-se com maestria
de dois parametros de magnitude que frequentemente compareceram nas primeiras
concep¢des dos monumentos musicais do século XIX: o primeiro deles, a grandeza
histérica, relaciona-se diretamente com a memoria coletiva e a formacdo de
identidade nacional e o segundo, refere-se ao tamanho fisico, demonstrando uma
clara tendéncia a propor¢ées dramaticas, com o intuito de provocar espanto e
arrebatamento nos ouvintes. Esse ultimo, frequentemente associado ao conceito de
sublime, pode ser melhor entendido quando coligado a grandiosidade, ao bombastico
ou ainda, em uma estética do assombro. E neste sentido, fica claro que o papel
arquitetébnico, o papel espacial ocupado pela musica desempenha um lugar

fundamental.

Ja& em 1935, o musicologo Arnold Schering3pondera que na natureza da musica

monumental, a magnitude ndo se relaciona diretamente com a duracdo da obra

3 A. Schering (1877-1941) foi um reputado musicélogo alemdo que se notabilizou pelos trabalhos
relativos a Bach e demais autores alemaes dos séculos XVI, XVII e XVIII. Em 1920, sucedeu Abert como
professor de musica em Halle, e em 1928 mudou-se para Berlim, onde ocupou a cadeira de musicologia
até sua morte. Schering atuou como diretor de Denkmdiler Deutscher Tonkunst (uma edi¢do histoérica da
musica alema, publicada entre 1894 e 1952, que cobria os periodos Barroco e Classico), presidente do
Hdindel-Gesellschaft (Sociedade Handel) e presidente do Deutsche Musikgesellschaft (Sociedade Musical
Alema) em 1933. Quando no exercicio desse ultimo cargo, supervisionou a reorganizacdo dessa
sociedade em principios nacional-socialistas e autorizou a demissdo de Alfred Einstein, o editor judeu
de sua revista.
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durante a sua apresentacdo, porém com o espa¢o no qual ela esta sendo executada

associado com sua estrutura tonal:

A obra monumental em musica ndo pode ser imaginada em um
espaco musical restrito. Sua extensdo é alcancada por soar em uma
ampla base tonal, por ter a predominancia de harmonias simples e
um certo esplendor e plenitude de som. A imaginacdo ndo concebe
estes efeitos como um mero reforco da normalidade, longe disso; em
seu lugar, a impressdo sensual é direcionada a uma representacio
inconsciente, reproduzindo o espago actstico correspondente a esses
eventos sonoros extraordinarios. (apud REHDING, 2009: 172)

Em outros termos, a musica monumental deveria sempre preencher vastos espagos
com sons imaginarios, pois idealmente esses espacos transmitem uma sensacao
deinfinitoe de transcendécia. A chave para este efeito residia na simplicidade e na
clareza formal das composi¢des musicais. Schering sugere, nesse caso, o uso do
cantus firmus, técnicas de ostinato e formas fugais®. No entanto, todas estas técnicas

estavam coligadas com o intuinto de supostamente transmitir uma sensacdo deuma

“lei inica”, de uma imagem que possibilitou uma associagdo com o sublime.

Para a realizacdo dessa proposta de espetaculo sonoro, Albert Speer, o conhecido
arquiteto do nazismo, ocupou um papel importantissimo e sua ideia de “catedral de
luzes” foi fundamental. Essas catedrais consistiam no uso de 130 holofotes antiaéreos
colocados verticalmente ao redor de grandes espagos, em um intervalo de 12 metros
entre eles, com o intuito de criar uma série de barras verticais ao redor da plateia. O
efeito era um grande brilho, tanto dentro como fora desse espaco, forjando um senso

de comunidade aos participantes em um espaco virtual.

Tais eventos claramente propagandisticos incluiam ainda fanfarras para cercar o

publico com o som vindo de todos os lados. O conhecido e gélido cartaz concebido por

4 Nesse sentido, a observagio de Richard ]J. EVANS (2011:236) parece se encaixar adequadamente: “se
alguma obra musical de destaque composta sob o Terceito Reich ajustava-se a idéia nazista de cultura,
Carmina Burana [de Carl Orff] com certeza era essa obra: a tonalidade crua, os ritmos brutais e
repetitivos, os textos medievais e as melodias populares, a pulsagdo entorpecente e insistente, a
auséncia de qualquer coisa para ocupar a mente pareciam varrer todas as excrescéncias da
modernidade e do intelectualismo que o nazismo tanto detestava e levar a cultura de volta para a
suposta simplicidade primitiva do passado camponeés distante”.
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Lothar Heinemann também se apropria dessa idéia da catedral de luz: uma aguia
envolvendo com suas asas iluminadas os tubos de um 6rgdo e abaixo o slogan
“Alemanha, o pais da musica”. A medida que o observador move o seu olhar ao longo
dos tubos de 6rgao, eles gradualmente se transformar em penas estilizadas formando
as asas poderosas de uma daguia, o animal simbdlico do Terceiro Reich. Nesse

emblema, musica, espaco e nagdo encontram-se finalmente combinados.

Vimos, assim, que neste conjunto de ideologias e, sobretudo de praticas associadas a
musica, a universalidade da musica alema e a universalidade do Estado alemao
confirmam sua identidade absoluta. Para alcancar tais objetivos, o Terceiro Reich
amparou-se no resgate das tradi¢des, fossem elas legitimas ou inventadas, fixou
praticas e rituais visando conclamar o sentimento comunitario e o dever em

detrimento das individualidades.

A repeticdo exaustiva e formalmente invariavel das manifestagdes musicais pretendia
atingir a memoria musical dos ouvintes e criar, mesmo que de modo circunstancial,
um sentido de coletividade e de lealdade que apoiaria, sem restri¢des, a longa jornada
da construg¢ao do Reich de Mil Anos. Afortunadamente, o eco desse moto perpetuo

exauriu-se muito antes do previsto.
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