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Resumo: Este trabalho traz uma reflexao sobre a realidade dos cursos de bacharelado
em instrumento musical ap6s a implementac¢do das politicas do Programa de Apoio a
Planos de Reestruturacao e Expansao das Universidades Federais - Reuni. Assim, sdo
discutidas propostas de reformula¢do dos referidos cursos a partir da valorizacdo do
ensino e da pesquisa na formacdo dos bacharelandos em musica. Destarte, sdo
apresentadas conceituagdes e aplicabilidades das estratégias de ensino de intrumento
musical para a valorizagdo do ensino, e sdao apresentadas abordagens quali-
quantitativas para o estudo cientifico da aula de instrumento para a valorizagdo da
pesquisa na formacdo dos bacharelandos. Por fim, sugere-se a inclusao das disciplinas
Pedagogia do Instrumento Musical e Pesquisa sobre o Ensino da Performance Musical
na grade curricular dos bacharelados em instrumento musical para que estes cursos
dialoguem com o contexto politico-educacional vigente.

Palavras-chave: bacharelados em instrumento musical; Reuni; pesquisa em
educacao musical.

Abstract: This paper observes the undergraduate courses in music instrument from
the point of view of the implementation of "Support Program for the Restructuring and
Expansion of Federal Universities" - REUNI, which is a policy from Brazilian's
government that has been implemented since 2007. In this sense, the appreciation of
both education and research in undergraduate music training are discussed by means
of quali-quantitative approaches to the scientific study of music performance lessons.
Thus, this work elaborates concepts and applicability for the strategies employed
during the teaching of musical instruments, presenting proposals for the development
of new approaches for the performance and research on the bachelor's training. Finally,
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there is a suggestion regarding the inclusion of two disciplines in bachelor degree's
curricula in musical instrument, which are: "Pedagogy of Musical Instrument" and
"Research on Musical Performance"”. With this, it is expected a dialogue between the
undergraduate music courses with the current political and educational context.

Keywords: undergraduate courses in musical instrument; Reuni program in Brazil;
research in music education.

Data de recebimento: 03/11/2015
Data de aprovacao final: 19/03/2016

1 - Situacao atual dos bacharelados em musica frente ao

Reuni

Passados sete anos da regulamentacdo do Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expansao das Universidades Federais — Reuni, através do Decreto N©
6.096/2007, percebe-se um consideravel aumento na oferta de vagas de Musica em
nivel superior. Das cinquenta e nove universidades federais atualmente existentes, 33
possuem o curso de musica presencial em pelo menos uma das modalidades de

licenciatura e bacharelado. A Figura 1 reflete essa realidade?:

Licenciatura Bacharelado Quadro
Habilitagdo Vagas/ano Habilitacdo Vagas/ano | docente
UFAC Nao especificada 40 X X 14
Instrumentos e Canto
UFAL ~ : 32 X X 12
Educacdo Musical
UFAM N3ao especificada 52 X X 17
Comp., Regéncia,
44
Instrumentos e Canto
UFBA Nao especificada 16 35
Musica Popular 16
UFC? N3ao especificada 40 X X 9
UFC3 Educacdo Musical 40 X X 13

1 Consultas realizadas através do seguinte endereco eletronico do Ministério da Educagdo (MEC):
http://reuni.mec.gov.br/index.php?option=com_wrapper&view=wrapper&Iltemid=29 e pelos sitios
eletronicos das universidades, com acesso aos projetos politicos pedagdgicos dos respectivos cursos.
Dados referentes a dezembro de 2014.

2 Campus Fortaleza.

3 Campus Sobral.
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Comp., Regéncia,
UFCG Nao especificada 30 Instrumentos e Canto 10 16
Produg¢do Musical
UFES Nido especificada 30 Composicao 30 14
Instrumentos e Canto Comp., Regéncia, 28
UFG 38 Instrumentos e Canto 78
Educacdo Musical Musicoterapia 24
UFJF X X Instrumentos e Canto 42 15
UFMA Nido especificada 60 X X 10
Comp., Regéncia, 44
UFMG Educagéio Musical 30 Instrumentos e Canto 59
Musicoterapia 15
Miisica Popular 15
UFMT Nao especificada 40 Comp., Regéncia, 24 20
Instrumentos e Canto
UFOP Instrumentos e Canto 25 X X 16
UFPA Nio especificada 30 X X 57
UFPB Instrumentos e Canto 60 Composicdo, 60 44
Instrumentos e Canto
UFPE Nido especificada 60 Instrumentos e Canto 20 26
Instrumentos e Canto 35
~ . Composicao 20
UFPel N3ao especificada 30 Msica Popular 20 31
Ciéncias Musicais 10
UFPI N3ao especificada 20 X X 7
UFPR Educacdo Musical 20 Producdo Sonora 20 13
Comp., Regéncia,
UFRGS Educac¢do Musical 4 Instrumentos e Canto _ 34
Musica Popular
UFR] Nio especificada 52 Comp, Regéncia, 104 90
Instrumentos e Canto
UFRN Ndo especificada 40 Instrumentos e Canto 26 65
UFRR N3ao especificada 50 X X 7
UFS Educacdo Musical 50 X X 11
UFSCar Educacdo Musical 24 X X
Instrumentos e Canto 25
UFS] Educacdo Musical 15 X X 19
= . Instrumentos e Canto 35
UFSM Nao especificada 16 Msica e Tecnologia 12 29
UFU Instrumentos e Canto 50 Instrumentos e Canto 50 27
UnB Nao especificada 52 Comp., Regéncia, 52 37
Instrumentos e Canto
Pesquisa em Musica e
UNILA X X Praticas 25 12
interpretativas
Uni ~ .
Nao especificada 25 X X 9
Pampa
UNIR N3ao especificada 20 X X 6
Comp., Regéncia, 63
Unirio N3ao especificada 60 Instrumentos e Canto 57
Musica Popular 20

4 A UFRGS oferece, anualmente, 65 vagas que podem variar, conforme demanda e disponibilidade, entre
os cursos de Licenciatura e Bacharelado.
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Figura 1: Panorama atual dos cursos de graduacdo em Musica nas Universidades

Brasileiras.

Os dados apresentados acima ainda ndo representam a totalidade do ensino superior
de musica no Brasil. Diversos estados da federacdo administram universidades que
oferecem formacao superior em musica, e alguns institutos federais também passaram
a proporcionar essa formacgao. Outrossim, é imprescindivel destacar o surgimento de

cursos de musica a distancia, tais como os da UFRGS, UFSCar e UnBs>.

Pelo exposto, vé-se que o aumento e a diversificacdo das modalidades de graduacao,
matérias disciplinadas pelo susodito decreto, tém possibilitado a criagdo de cursos de
bacharelado e licenciatura com habilitagbes em Musica Popular, Musicoterapia,
Educagdo Musical, Produc¢ao Musical e Ciéncias Musicais. CERQUEIRA (2013) destaca
que trinta e cinco cursos de graduacdo em musica foram criados nas universidades e

institutos brasileiros desde 2006.

Além da criacao de novos cursos, as diretrizes impostas pelo Decreto N2 6.096/2007
tém impactado a rotina académica dos cursos ja existentes. A necessidade de reducao
das taxas de evasdo, o aumento da ocupac¢do das vagas ociosas, a ampliagcdo das
politicas de inclusdo e a intensificacdo da mobilidade estudantil sdo alguns dos fatores
que submetem os colegiados de curso a uma constante reflexdo sobre estratégias a

serem adotadas para atendimento deste mecanismo legal.

Nesse contexto de expansdo e constante mudanga, coloca-se a seguinte questdo: o
interesse do poder publico pelos bacharelados em instrumento musical tem diminuido?
A proépria legislacdo indica que sim, pois ha uma declarada preferéncia a nao
especializacdo precoce, e os bacharelados em instrumento ndo tém conseguido se

adequar a situacdo atual. Para ratificar essa realidade, lembra-se que, dos trinta e cinco

5 Uma discussdo mais aprofundada sobre os contextos de criacdo e sobre a realidade vivida pelos cursos
de musica oferecidos pelos institutos federais e pelas universidades da regido Nordeste é apresentado
por ZORZAL e FERREIRA (2016).
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novos cursos apontados por CERQUEIRA (2013), onze sdo na modalidade de
bacharelado e apenas trés desses bacharelados tém énfase em instrumento musical.
Embora seja manifesta a recente diminuicio do interesse em bacharelados em
instrumento musical, a tabela acima mostra que ainda é consideravel tanto o nimero
de vagas discentes oferecidas por esses cursos, quanto o quadro docente disponivel

para atender essa demanda.

Dessa forma, alguns autores se debrucam sobre os papéis do bacharelado em musica e
da performance musical nas universidades brasileiras. Por exemplo, TOURINHO e
GURGEL (2013) estudam o mercado de trabalho para os egressos do bacharelado em
violdao. WEBER e GARBOSA (2014), em uma reflexdo tedrica sobre o “saber da
performance” dos bacharéis que atuam como professores de instrumento musical,
apontam para a necessidade de uma formacao pedagdgica no processo formativo
desses profissionais. CERQUEIRA, ZORZAL e AVILA (2012) desenvolvem um modelo
tedrico para o ensino e aprendizagem da performance musical e SCARDUELLI e
FIORINI (2013) propdem um programa de curso de bacharelado em violdo que inclui
na formacgdo do estudante, além da performance, atividades de ensino e pesquisa. Vé-
se a amplia¢do dos conteudos trabalhados nos cursos de bacharelado em instrumento
musical como aspecto indispensavel para que esses cursos se adequem ao atual

contexto politico.

As atividades de ensino propostas por SCARDUELI e FIORINI envolvem “experiéncia e
conhecimentos da pedagogia do violdo e seus métodos, a partir de projetos de
monitoria e disciplinas que oferecam aporte teérico na area” (SCARDUELI e FIORINI,
2013, p.221). Nesse sentido, esses autores sugerem que as disciplinas Pedagogia do
Violao I e Il facam parte da grade curricular do bacharelado em violdo e propéem um
conteido programatico fortemente enfatizado tanto nos mais conhecidos métodos
para o instrumento, quanto numa série de estudos para violdo extraida do repertoério

de tradigdo ocidental.
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Todavia, um grande entrave para as mudancas necessdrias na gestdo politico
pedagoégica dos cursos de bacharelado em instrumento musical pode residir no legado
conservatorial que esses cursos carregam. Sobre os aspectos apresentados por esse

legado, pondera COUTO:

Tal modelo de ensino se baseia na relagdo mestre-aprendiz, aonde se
defende a atengdo exclusiva ao estudante como a unica forma de poder
conseguir um resultado efetivo. Falamos aqui de um modelo que é
eficiente por um lado, pois lida de maneira profunda e personalizada
com a aprendizagem, mas excludente por outro, na medida em que é
oferecido a poucos escolhidos que foram capazes de alcancgar
aprovacdo em rigidos testes de selecao (COUTO, 2014, p.243).

PEREIRA (2014) chama de habitus conservatorial a reproducao dessa relacdo entre
mestre e aprendiz. Entre as caracteristicas do habitus conservatorial que este autor

elenca, destacam-se:

. O individualismo no processo de ensino: principio da aula
individual com toda a progressdo do conhecimento, técnica ou tedrica,
girando em torno da condi¢do individual; a existéncia de um programa
fixo de estudos, exercicios e pecas (orientados do simples para o
complexo) considerados de aprendizado obrigatério, estabelecidos
como meta a ser alcancada;

o A musica erudita ocidental como conhecimento oficial; a
supremacia absoluta da musica notada - abstracdo musical;

. A primazia da performance - pratica instrumental/vocal
(PEREIRA, 2014, p.93);

A discussdo apresentada evidencia certa tensdo entre a transmissao de uma heranca
musical e o aspero encargo do professor em proporcionar ao aluno uma autonomia em
seu aprendizado. GAUNT (2008), que ocupa cargo de gestora em instituicdo de ensino
de instrumentos musicais e estuda essa relacao tutorial entre professor e aluno, aponta
essa dicotomia. Em sintese, os bacharelados em instrumento devem vencer o “habitus
conservatorial” e se diversificar com proposicdes “nao voltadas a profissionalizacao

precoce e especializada”.

Dessa forma, o presente artigo traz uma reflexao tedrico-conceitual sobre estratégias
de ensino de instrumento musical e visa contribuir com o desenvolvimento dos eixos
de ensino e pesquisa para os cursos de bacharelado em instrumento. Nesse sentido,

sdo propostas categorizacdes e aplicabilidades para as estratégias de ensino discutidas
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na literatura especializada e sdo indicadas algumas possibilidades metodolégicas para
andlise de dados para pesquisas na area. Frisa-se que a reflexdo aqui proposta é parte
do referencial tedrico de uma pesquisa sobre estratégias de ensino de instrumento
musical em masterclasses que tem sido conduzida pelo autor e conta com o apoio

financeiro da FAPEMA e do CNPqp.

2 - Reflexdes sobre teorias e praticas no ensino de

instrumento musical

A pratica de ensino do professor de instrumento musical é desenhada pelas estratégias
utilizadas durante as aulas. Tais estratégias objetivam a compreensdo holistica do
conhecimento musical a partir das performances apresentadas ao longo da preparacdo
de um repertoério. Dessa forma, o conhecimento musical, conforme as proposi¢des de
ELLIOTT (1995), pressupde a capacidade de verbalizacdo, reflexdo e realizacdo em
musica. Assim, o professor deve cumprir algumas metas no processo de
acompanhamento de seus alunos: proporcionar a possibilidade de desenvolvimento
do conhecimento formal sobre musica, com no¢des que possam orientar suas acdes;
considerar e avaliar as escolhas técnicas e artisticas surgidas do conhecimento
informal; proporcionar a capacidade de julgamento das opg¢les interpretativas
disponiveis; e desenvolver a capacidade de supervisionar seu préprio
desenvolvimento musical, ou seja, desenvolver a consciéncia na utilizacdo de
estratégias metacognitivas (BARRY; HALLAM, 2002). Para tanto, o professor deve
empregar eficazmente estratégias verbais e ndo verbais de ensino, além de fazer um

uso consciente dos recursos computacionais e de midia disponiveis.

O uso pratico da linguagem figurada suscita a atencao de diversos pesquisadores

(BARTEN, 1998; SKOOG, 2004; STOLLAK; ALEXANDER, 1998; WOODY, 2002; 2004). E

6 Os argumentos do item 2 da presente discussdo, inclusos seus subitens, estdo publicados com
modificagbes em um capitulo de livro de autoria do mesmo autor deste artigo. Por este motivo, citagdes
a este capitulo nao foram individualmente referenciadas (ver ZORZAL, 2014).
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isso ocorre por que a metafora é tida como a mais popular e a mais comum das

estratégias tradicionais de ensino da expressividade musical (LINDSTRON et al., 2003).

SWANWICK (2003) considera que a habilidade de realizar transformag¢des metaforicas
torna o estudante capaz de dar sentido as estruturas musicais e expressar-se
musicalmente. Ou seja, propde-se que a relacdo entre significante e significado é
sempre metafdrica e, por conseguinte, que o processo cognitivo confia no processo
metaférico para mover-se ao entendimento (PHILPOTT, 2001). A partir dessa
proposicao, pode-se estabelecer que a metafora cumpre seu papel de importante
estratégia de ensino da expressividade musical, pois a metafora pode relacionar “o
mundo subjetivo do performer aos aspectos objetivos da performance” (JUSLIN;

PERSSON, 2002, p.227).

Embora seja util como meio de verbalizacdo da expressio musical, algumas
consideracgoes devem ser feitas sobre o uso da linguagem metaférica (PERSSON, 1996;
SHELDON, 2004). SCHIPPERS (2006) considera trés tipos de metaforas no ensino de
musica: o cliché; a metafora criativa; e a referéncia obscura. Cliché é uma metafora tao
familiar que nao é capaz de proporcionar um aprendizado significativo. A metafora
criativa evoca a dissonancia cognitiva, a qual pode ser resolvida pela aplicagdo de uma
ampla estrutura de referéncia pelo aluno. A referéncia obscura também cria a
dissonancia cognitiva, mas ndo permite que essa dissonancia seja solucionada pelo
aluno. Professores de instrumento devem estar conscientes que o uso da metafora no
ensino de musica precisa ser contextualizado e sua primordial funcao é estabelecer
relacdes entre um novo estimulo e a experiéncia do estudante, caso contrario toda a
elaboracdo pode tornar-se irrelevante para uma situacao de aprendizagem eficiente

(WOODY, 2004).

A verbalizacdo em aulas de musica pode assumir, além da linguagem metaférica,
formas como a modelagem, a instrucdo usando a terminologia musical, e outros tipos
de linguagem figurada. Analogias, similaridades e imagens verbais sdo consideradas

outras importantes formas da linguagem figurada (SHELDON, 2004).
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A atenc¢do dada a linguagem figurada em aulas de musica pode ser ratificada ou
complementada pelo uso da linguagem literal de acordo com as caracteristicas de cada
situagdo. Ao analisar a linguagem verbal empregada em aulas de canto e diversos
instrumentos musicais em um conservatério, BURWELL (2006) identifica diferencas
claras no contetido e na forma dessas aulas. De acordo com este autor, as aulas
ministradas aos cantores abordam mais questdes técnicas que questdes expressivas.
Os cantores, quando comparados aos instrumentistas em geral, recebem também mais
instrugdes por meio da linguagem metaférica que por meio da linguagem literal. O
intensivo uso de imagens e metaforas em aulas de canto, inclusive no ensaio de coros,

é corroborado por STOLLAK e ALEXANDER (1998).

Nao obstante, as estratégias de ensino de musica tém sido vistas como complementares.
WOODY (2001; 2002) utiliza trés categorias para o uso da linguagem figurada no
ensino da expressividade musical: relacionada ao humor; relacionada ao movimento
fora do contexto musical; e relacionada ao movimento de natureza musical. Nessas
pesquisas, o autor solicita aos professores de instrumento que elaborem instrugdes de
performance expressiva com o uso da linguagem figurada com a mesma qualidade das
seguintes estratégias: instrucdo de propriedades musicais concretas; modelagem aural
ndo verbal; e imitacdo. Essa qualidade similar entre as estratégias é garantida por
juizes independentes. O autor conclui que as trés categorias da linguagem figurada sao

complementares no ensino da expressividade musical.

Em outro estudo, dessa vez com trinta e seis estudantes de piano, WOODY (2006)
encontra que modelagem aural, instrucao verbal de propriedades musicais concretas
e instrucdo verbal com o uso de imagens e metaforas sdo abordagens complementares
de ensino para a obtencdo de expressividade na performance musical, cada uma com
seus pontos fortes e pontos fracos. Sob a ética dos ouvintes, a expressdao musical
também pode ser verbalizada com consisténcia, tanto utilizando a terminologia

musical concreta quanto fazendo uso da linguagem figurada (SHELDON, 2004).
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A forma como a linguagem verbal é empregada pelos professores de musica também
tem sido estudada. DUKE e HENNINGER (1998) investigam cinquenta estudantes em
aulas individuais de performance musical sob duas diferentes condi¢des. Na primeira
condicdo os alunos receberam apenas estratégias verbais de ensino que utilizavam o
feedback negativo, e na segunda receberam aulas com a linguagem verbal utilizada
como instrucao corretiva direcionada na performance. Essa pesquisa mostra que a
condicdo experimental, onde os alunos receberam apenas o feedback negativo, ndo
afetou suas atitudes positivas sobre a experiéncia das aulas e nem a realizacao da
performance obtida. Outro resultado dessa pesquisa mostra que o tempo de estudo
necessario para se atingir as metas e as qualidade final da performance alcangcada por

esses alunos nao foram diferentes entre os grupos experimental e controle.

Alguns estudos apontam que muitos professores de musica encontram dificuldades em
manifestar verbalmente seus conhecimentos sobre expressividade musical. Essa pode
ser uma das razdes pelas quais as estratégias ndo verbais, como modelagem aural e
imitacao, terem alguma popularidade (EBIE, 2004; JUSLIN; PERSSON, 2002; WOODY,
2006). EBIE (2004), ao estudar a habilidade de meninos e meninas em expressar,
através do canto, emocdes de felicidade, tristeza, raiva e medo, conclui que modelagem
aural e aprendizado audiovisual sdo metodologicamente mais eficientes que instrucao
verbal e exploracdo cinestésica. LISBOA et al. (2005) mostram que estudantes de
violino em niveis avancados sdo capazes de imitar, com consisténcia, aspectos
expressivos do Adagio da Sonata para Violino Solo em Sol Menor de J. S. Bach tendo
como modelo de referéncia uma gravacdo comercial. Estes autores demonstram,
também, que o processo imitativo influenciou, mesmo que individualmente, a

interpretacdo expressiva dos violinistas estudados.

Embora a apresentacdo de um modelo musical aos estudantes seja uma estratégia util,
alguns autores apontam restricbes a imitacdo como estratégia de ensino de
instrumento musical (JUSLIN et al., 2006). Em outras palavras, a imitacdo tem uma
tendéncia ao conservadorismo. Outras limitagdes da modelagem aural e da imitacao

como estratégias de ensino de musica residem na dificuldade de o estudante saber,
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exatamente, o que ouvir e como representa-lo conforme suas habilidades especificas

(LEHMANN, 1997).

Outras formas de estratégias ndo verbais de ensino instrumento musical sdo
consideradas igualmente importantes no ensino da expressividade musical (KURKUL,
2007; MUNOZ, 2007). KURKUL (2007), ao estudar aulas tutorias nos mais variados
instrumentos, identifica que a habilidade de o professor sentir a resposta do aluno a
suas estratégias ndo verbais de ensino é positivamente correlacionada com a

efetividade da aula na percepc¢ao do estudante. Segundo o autor:

0 sentimento das pessoas serem bem ou mal entendidas parece estar
relacionado mais as suas percep¢des do comportamento ndo verbal
que do comportamento verbal de seus parceiros (..) Pesquisadores
tém defendido ha algum tempo (...) que a maioria do significado,
especialmente do significado emocional, em qualquer situacao social é
derivado de marcas ndo verbais em vez de marcas verbais (Cahn e Frey
citados por KURKUL, 2007, p.332).

Desse modo, o toque fisico, estratégia comum em aulas de instrumento musical para
assuntos relacionados a postura, relaxamento e digitacdo, deve ser conscientemente
adaptado pelo professor a sensitividade do aluno. Os gestos, tanto faciais quanto
corporais, que podem assumir o sentido de aprovacao ou de reprovacdo, a distancia
que o professor fica em relacdo ao aluno, e até mesmo o siléncio, sao estratégias nao
verbais que podem ser utilizadas eficazmente se o professor observar a resposta do

aluno em relacao a cada uma delas.

MUNOZ (2007) defende que, para um efetivo ensino da expressividade musical, é
necessario tornar o estudante de instrumento consciente de seus gestos durante a
performance. Essa necessidade é confirmada por estudos que revelam que ha uma
relacdo positiva entre a intensidade da expressao musical e o tamanho do movimento
gestual do intérprete. PALMER (2013), em uma profunda revisao sobre estudos de
coordenac¢do e movimento na performance musical, aponta que sinais visuais sao tao
efetivos quanto sinais auditivos na transmissdo das intengdes expressivas para a

plateia. Em outras palavras, o movimento do performer torna-se gestualmente mais
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acentuado quando as inten¢des expressivas da musica tornam-se mais exageradas

(KOKOTSAKI, 2003).

DAVIDSON (1993) traz um estudo no qual uma performance é apresentada de trés
maneiras diferentes a um grupo de observadores. Na primeira apresentac¢do, o grupo
de observadores pode ver a performance, mas sem acesso ao audio. Na segunda
apresentacgdo, esse grupo pode ouvir a performance, mas sem acesso ao video. Na
terceira e ultima apresentacdo, o grupo pode ver e ouvir a performance. Os resultados
desse estudo sugerem que o gestual do intérprete deve ser considerado tanto quanto
a informacado sonora na percep¢ao musical. Nessa mesma linha, CHAIB, CHAIB FILHO
e CATALAO (2015a; 2015b) mostram, por meio de um estudo experimental sobre o
gestual de uma performance percussiva, que as sensa¢oes de continuidade, suspensao
e conclusao de um trecho musical sdo percebidas pelo ouvinte, com algumas variagdes
na intensidade, através do movimento corporal do intérprete. DAVIDSON e CORREIA
(2001) afirmam que os intérpretes nao constroem simplesmente uma interpretagdo da
obra com base no refinamento das habilidades motoras, eles utilizam o periodo de
ensaio para conectar a experiéncia fisica, ou gestual, ao significado musical. DAVIDSON
(2007) mostra, a partir de um estudo de caso de um pianista, que os movimentos
expressivos usados pelo intérprete tém alguma consisténcia ao longo da execugao.

Assim, é possivel afirmar que:

As estratégias bdasicas para ensinar estudantes a sentir, divertir,
produzir e convencer com gestos expressivos sdo usualmente inicia-
los na imitacdo de gestos para desenvolver suas proprias inspiracoes
em seus movimentos futuros (MUNOZ, 2007, p.59).

Dessa forma, o feedback audiovisual, tal como visualiza¢gdes da pratica em frente a um
espelho, toques no corpo do aluno e informagdes verbais sdo estratégias essenciais
para guiar o estudante de instrumento a uma sintonia entre seu gestual e a musica que
esta praticando. O contato visual também se configura como uma importante estratégia
niao verbal de ensino. WILLIAMON e DAVIDSON (2002) mostram, estudando
performances em duetos, a importancia do contato visual na transmissado de ideias e
intencées musicais. YARBROUGH (1975) considera que os altos niveis de contato

visual e o uso de expressoes faciais e corporais estdo correlacionados ao aumento da
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qualidade da performance em grupo. PALMER (2013) concorda ao indicar que um
aumento na troca de olhar em rallentandos é critico para o sucesso do controle
temporal na performance em grupo. KURKUL (2007) nota que o contato visual foi o
comportamento ndo verbal mais frequente em aulas individuais de instrumento

musical.

As interagdes visuais tornam-se possiveis através da mudanca de
sinais visuais que precisam ser codificados e decodificados a partir de
uma perspectiva interpretacional comum entre participantes, para
que um tipo de comunicagio efetiva e estavel possa ocorrer
(KOKOTSAKI, 2003, p.170).

As estratégias para o ensino da expressividade musical baseadas em feedback
computacional ainda encontram resisténcia entre professores e estudantes de musica.
Em um estudo com 135 estudantes de trés paises europeus, LINDSTRON et al. (2003)
percebem que o ceticismo associado aos aplicativos computacionais no ensino da
expressividade na musica reside em questdes como: a expressividade vem da alma;

como o computador pode saber alguma coisa sobre emog¢ao?

JUSLIN et al. (2006) elaboram uma plataforma computacional para auxiliar no ensino
da expressividade musical. Apesar da confirmagcdo empirica da efetividade da
plataforma, os autores detectam, através da aplicacdo de questionarios aos trinta e seis
musicos que participaram da pesquisa, uma atitude negativa em relacdo ao uso de
computadores para aprender expressividade. HENRY (2014), ao investigar a satisfagdo
de cantores em relacdo ao uso do computador na avaliacao da leitura a primeira vista,

indica a mesma atitude negativa.

Estratégias baseadas em feedback computacional, assim como estratégias com o uso
de recursos audiovisuais, precisam ser melhor aceitas no ensino de instrumento
musical. Essa aceitacao é necessaria porque tanto é possivel medir com objetividade as
varidveis que regem a expressividade na performance musical, quanto é possivel
ensinar expressividade por meio dessas variaveis objetivas (JUSLIN et al., 2006). O
Journal of Music, Technology and Education traz uma série de estudos que propdem a

insercdo da tecnologia na aula de instrumento musical.
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2.1 - Uma contribuic¢do qualitativa para o ensino e a pesquisa em
instrumento musical

Neste tdpico sdo propostas definicbes e usos para as estratégias de ensino de
instrumento musical. Como sugere ALVARES (2005, p.446), o relacionamento entre
professor e aluno de instrumento musical ocorre através de palavras, gestos e sons.
Dentro dessa perspectiva, a discussdo aqui apresentada é iniciada com uma sugestao
de categorizacdo das estratégias de ensino que podem ser relacionadas ao uso das
palavras. Posteriormente, sdo discutidas as estratégias de ensino empregadas no

ambito dos gestos e sons nao verbais.

2.1.1 - Estratégias verbais de ensino

Uma proposta de categorizacdo das estratégias verbais de ensino de instrumento
musical, ou seja, aquelas voltadas para o uso das palavras, pode indicar trés categorias:
estratégias de ensino com o uso da linguagem figurada; estratégias de ensino com o
uso da terminologia musical; e estratégias de ensino com o uso da linguagem literal. A
linguagem figurada no ensino de instrumento propde uma relagdo entre algo musical
com algo ndo musical, como nos casos da metafora e da similaridade, ou uma relagao
entre uma técnica de execucdo de determinado instrumento musical com uma
sonoridade obtida por outro instrumento musical, como acontece na analogia. Sugere-
se que uma metafora no ensino de instrumento musical é identificada quando ha uma
aproximagdo subjetiva onde se pode encontrar maiores ou menores semelhancas
conceituais, como no exemplo a seguir: “pense no fluxo da musica como um rio de
aguas calmas”. Analogias sdo formas mais estruturadas do que as metaforas, ou seja,
sdo niveis intermediarios entre a imaginacdo pura e o pensamento ldgico. Um exemplo
de analogia pode ocorrer quando um professor de violdo diz ao seu aluno: “imagine a
arcada de um violinista executando essa frase”. A similaridade pode ser considerada
uma abreviacdo da metafora, uma comparacao mais pontual, tal como: “sua mao deve

ter a forma de uma concha”.
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As estratégias de ensino de instrumento musical com o uso da terminologia musical
sdo aquelas que empregam os termos que sdo proprios da linguagem da musica. Sdo
exemplos desses termos: forte, piano, rallentando, ritardando, ritenuto, crescendo,
decrescendo, dolce, metalico, andante, presto, entre outros. A terminologia musical
pode apresentar, em seu primeiro contato, um vocabulario extremamente novo ao
aluno de instrumento. Por isso, é interessante que o aluno entre em contato com a
terminologia propria da area, ainda que de forma paulatina, desde o inicio de seus
estudos. Esse contato deve ser orientado para que esse aluno crie seus proprios

mecanismos de obtencao dos recursos musicais relacionados a cada termo.

As estratégias de ensino de instrumento musical com o uso da linguagem literal sdo
aquelas que empregam denotativamente a linguagem verbal. Assim, sdo incluidas
nesse contexto toda fala proferida pelo professor que nao pretenda criar relacdes
figuradas nem contenha quaisquer terminologias musicais. Essa estratégia configura-
se como uma terceira possibilidade de estratégia verbal para a pratica e o ensino da
expressividade musical, ao lado da linguagem figurada e da linguagem técnica (JUSLIN;
SLOBODA, 2001). Sao exemplos do uso da linguagem literal: conversas informais com
a deliberada intencdo de descontrair o ambiente; questionamentos biograficos sobre
algum compositor ou instrumentista; indicagdes com o uso dos parametros fisicos do
som, tais como intensidade, altura, duracao e timbre; sugestdes para a estruturacdo da
pratica instrumental; entre outras. O emprego da linguagem literal no ensino de uma
expressao artistica pode parecer, num primeiro momento, pouco eficaz. Mas a
objetividade, quando conscientemente aplicada no ensino de instrumento musical,
pode oferecer aos alunos caminhos claros e algumas respostas que eles tanto precisam
no momento em que se enveredam no pantanoso terreno da interpretacdo de um novo

repertorio.

2.1.2 - Estratégias ndo verbais de ensino voltadas para o uso dos
gestos
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De maneira geral, as estratégias ndo verbais de ensino de instrumento musical podem
ser divididas em duas principais categorias: estratégias voltadas para o uso dos gestos;
e estratégias voltadas para o uso dos sons. O uso dos gestos no ensino da musica ocorre
quase que ininterruptamente ao longo de uma aula de instrumento. E as estratégias de
ensino que empregam gestos podem acontecer por meio de gestos musicais, marcagoes
na partitura, contatos visuais, toques fisicos, mudancas ou permanéncia da relagdo de

proximidade entre professor e aluno, expressoes faciais e, até mesmo, pelo siléncio.

Os gestos musicais, ou gestos de regéncia, sdo os movimentos de bragos e maos que o
professor utiliza para sublinhar fraseados, indica¢des de timbres, dindmicas e agégicas
da peca. O emprego dos gestos musicais como estratégia de ensino faz com que seja
possivel uma conexdo entre a experiéncia fisica do aluno e o significado musical de sua
performance (MUNOZ, 2007). Em outras palavras, é importante que o professor
estimule o aluno a interiorizar essa experiéncia fisica para que ela seja coerente com a

performance musical desejada.

As marcagdes na partitura configuram-se quando o professor utiliza a partitura para
chamar a aten¢ao do aluno. Essas marca¢cdes podem ser feitas com apontamentos sem
0 uso da escrita ou com o uso do lapis ou caneta esferografica para sublinhar, destacar
ou fazer quaisquer observacgdes escritas na partitura. Os apontamentos feitos pelo
professor canalizam a atencdo do aluno e podem, inclusive, orientar seus estudos por
algum tempo. Nesse sentido, o professor deve estar convicto que tais anota¢des sao

realmente as melhores orientagdes para aquela situacao de ensino.

De acordo com YARBROUGH (1975; 1995), o contato visual configura-se quando o
professor fixa sua atencdo visual no aluno por, no minimo, trés segundos. Esse tempo
foi estipulado por meio da observagdo comportamental, pois esta autora considera que
o trabalho do aluno é passivel de influéncia dessa estratégia somente a partir desse
intervalo. Independente da duracdo desse contato, ele é significativo quando o

professor focaliza sua atencao em questdes pontuais e perceptiveis pelo aluno. Por isso,
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¢ interessante que o contato visual seja explicito e acompanhado de uma leve

inclinacdo corporea.

0 toque fisico configura-se quando o professor toca em qualquer parte do corpo do
aluno. Essa estratégia pode depender do grau de intimidade estabelecido entre ambos.
Portanto, o toque fisico deve ser conscientemente adaptado pelo professor

considerando a sensitividade do aluno em relacao a essa estratégia nao verbal.

Arelacao de proximidade entre professor e aluno, ao longo de uma aula de instrumento
musical, pode fornecer uma diversidade de informacgd6es sobre os processos de ensino
e aprendizagem envolvidos. Dessa forma, o professor que se coloca muito préximo de
um aluno pode mostrar tanto um alto grau de intimidade, quanto um elevado poder
intimidatério. Por outro lado, um professor que caminha a esmo durante a
performance do aluno pode passar um sentimento de inquietagdo, ou mesmo de
reprovacao pelo que esta sendo ouvido. Assim como no toque fisico, essa estratégia

deve ser adaptada a sensitividade do aluno para sua utilizagdo eficaz.

As expressdes faciais exprimem-se como estratégias de ensino quando a face do
professor reflete contrastes entre aprovagao e desaprovacao da performance do aluno
(YARBROUGH, 1995). Sorrir, levantar as sobrancelhas, arregalar ou fechar bem os
olhos, franzir o sobrolho e apertar os labios sdo exemplos de manifestacdo dessa
estratégia. Muitas vezes esses contrastes sdo inconscientes e podem passar
despercebidos, mas a naturalidade com a qual as expressdes faciais ocorrem nao
diminui seu valor como estratégia ndo verbal de ensino. O aluno pode, ainda que
inconscientemente, responder a cada um desses contrastes e orientar sua performance

para obter o resultado desejado pelo professor.

0 siléncio pode ser entendido como a auséncia de percepc¢do de outras estratégias de
ensino. Nao obstante, ele é também uma importante estratégia (KURKUL, 2007). Dessa
forma, o siléncio pode ser considerado como um momento de reflexdo e elaboragao dos

préximos passos a serem dados na aula. Esse momento pode criar no aluno uma tensao
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e, consequentemente, um aumento na atengdo para o que esta por vir. Porém, para que
o siléncio seja eficaz, ele deve ser percebido pelo aluno de forma a influenciar sua

percepcao da aula.

2.1.3 - Estratégias nao verbais de ensino voltadas para o uso dos
sons

As estratégias ndo verbais de ensino de instrumento musical sdo complementadas
pelas estratégias voltadas para o uso dos sons. Essas estratégias sio muito empregadas
durante as aulas de instrumento e podem diferir por meio de sua fonte de emissao
sonora. Assim, estdo nesta categoria a demonstracdo instrumental, de fonte de emissao

instrumental e a demonstracdo vocal e as onomatopeias, de fonte de emissdo vocal.

A demonstragdo instrumental configura-se quando o professor utiliza o instrumento
para demonstrar ou exemplificar suas intengdes musicais ou imitativas. Nessas
condig¢oes, a performance demonstrativa do professor pode assumir uma concepg¢ao
expressiva ou intencionalmente ndo expressiva. Em outras palavras, essa estratégia
pode ser empregada para oferecer um feedback positivo ou um feedback negativo
sobre a performance realizada. Entdo, para que essa estratégia seja eficaz, é necessario
que o professor fagca uma distin¢do clara das duas situagoes para o aluno. Ou seja, o
professor deve corroborar verbalmente quando a sua demonstragado instrumental tem

valor expressivo ou quando sua performance é intencionalmente ndo expressiva.

A demonstracdo vocal configura-se quando o professor utiliza a voz para solfejar,
expressivamente ou ndo, melodias ou ritmos. As caracteristicas apresentadas pela
demonstragcdo vocal como estratégia de ensino sdo semelhantes as caracteristicas
apresentadas pela demonstragao instrumental, diferenciando-se apenas por sua fonte

de emissao sonora.
A onomatopeia é, conforme sua defini¢ao das figuras semanticas, a imitacao de um som

com um fonema ou uma palavra. A colocagdo dessa figura de linguagem no campo das

estratégias ndo verbais pode levantar algum questionamento. Todavia, defende-se que
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as onomatopeias empregadas no ensino da musica fazem mais referéncias ao universo
ndo verbal da comunicagao entre professor e aluno. Comparar um acelerando musical
com a partida de um trem, o pulso de uma musica com o “tic-tac” de um relégio, ou uma
dinamica piano com uma leve brisa, sdo alguns exemplos comuns de onomatopeias em
uma aula de instrumento. Assim como nas demais formas de comunicagdo da
linguagem figurativa, a onomatopeia deve criar relacdes em perfeita sintonia com o

contexto sociocultural do aluno.

2.2 - Uma contribuicao quali-quantitativa para o ensino e a pesquisa
em instrumento musical

A proposta de categorizagdo e as orientagdes para o uso das estratégias verbais e ndo
verbais de ensino podem oferecer um panorama das narrativas que ocorrem em uma
aula de instrumento musical. Além disso, reconhece-se que variam as condi¢des nas
quais as estratégias se apresentam. Enquanto uma aula pode estar centrada em
estratégias verbais, outra pode enfatizar o uso de estratégias nao verbais e assim por
diante. Dessa forma, torna-se imprescindivel a analise da magnitude e dos aspectos

quantitativos dos eventos que ocorrem numa aula de instrumento musical.

Pelo exposto, como ponderam KARLSSON e JUSLIN (2008, p.311), entende-se que um
entendimento do ensino instrumental requer micro-analises que usem métodos com
abordagens quantitativas e qualitativas. Isto ocorre porque as intera¢cdes do mundo
real contém muitas informagdes para serem reduzidas a poucas medidas quantitativas.
Nesse sentido, métodos qualitativos trazem uma énfase nas qualidades dos processos
e significados em arranjos naturais. Por exemplo, muitas das intera¢des sociais
ocorrem por meio de conversacgdo, o que exige que se considere o contexto social e o
significado subjetivo durante a analise de dados. Por outro lado, medidas quantitativas
podem ser Uteis para descrever efetivamente aspectos estruturais do processo de

ensino (ex. tempo efetivamente destinado a cada atividade).

Em outras palavras, apds serem identificadas, as estratégias podem ser analisadas

conforme sua magnitude. A analise da magnitude das estratégias verbais concentra-se
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no volume da voz do professor ou na sua forma de impostagdo vocal, seja ela mais
suave ou mais impositiva. Esses aspectos podem ser estudados por meio de programas

que analisam ondas sonoras.

A magnitude das estratégias nao verbais de ensino determina a frequéncia e a
intensidade com a qual cada estratégia é empregada durante as aulas de instrumento
musical. Com essa analise, torna-se possivel identificar quais estratégias ndo verbais
de ensino foram empregadas poucas vezes, mas sempre com intensidade, quais foram
empregadas muitas vezes de maneira bem discreta, ou mesmo quais poderiam passar
despercebidas pelo aluno. Portanto, uma definicdo operacional da magnitude das
estratégias ndo verbais de ensino ajuda na determinacdo do momento onde essas
estratégias sdo empregadas, o que pode contribuir para a andlise quantitativa de sua
frequéncia de ocorréncia, ou descreve algumas de suas caracteristicas, o que coopera
para um entendimento qualitativo de sua aplicacdo. Esses aspectos podem ser
estudados por meio de gravagdes em audio e video para posterior andlise por juizes

independentes.

YARBROUGH (1975; 1995) propde uma tabela de magnitude das estratégias nao
verbais voltada para a observagdo da pratica de regentes corais. Adaptou-se essa tabela
para que a magnitude das estratégias ndo verbais voltadas para o uso dos gestos fosse
entendida de maneira mais ampla. Frisa-se que a analise da magnitude das estratégias
ndo verbais voltadas para o uso dos sons esta associada as duragoes ou repeticoes de
cada uma delas. Assim, a alta magnitude na utilizacdo da demonstragao instrumental e
da demonstracdo vocal estd associada a alta contagem temporal no uso dessas
estratégias e a alta magnitude na utilizacdo da onomatopeia esta associada a alta
frequéncia no uso dessa estratégia. A adaptacao da tabela proposta por YARBROUGH
(1975, p.138; 1995, p.91) esta exposta na Figura 2.
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Estratégia de ensino

Magnitude alta

Magnitude baixa

Gestos musicais

Utiliza os bragos e as maos para
sublinhar o fraseado musical. Grande
amplitude e variedade de movimentos
na indicacdo de fraseado, dindmicas e
outros.

Pequena amplitude dos gestos
musicais. Padrdes gestuais
restritos, que nunca variam.

Marcag0es na partitura

Destaca, com lapis ou caneta, locais
que exigem maior aten¢do ou opinioes
de execucdo diferentes.

Aponta locais que exigem
maior atengdo ou opinides de
execucao diferentes, mas sem
empregar marcagdes escritas.

Contato visual

Observa a performance do aluno
inclinando-se acentuadamente em sua
diregdo. Fala olhando para o aluno de

forma que este perceba.

Olha para o aluno
discretamente, ou olha para a
partitura ou para o teto.
Quando fala ndo olha para o
aluno.

Toque

0 professor toca no corpo do aluno por
duracdes prolongadas. Em geral, vem
acompanhado por estratégias verbais,
para destacar questdes como postura,

relaxamento, execucdo ou atencao.

0 professor nao toca no corpo
do aluno ou toca apenas para
chamar sua atengdo. Esses
toques tém duragoes curtas.

Relacdo de
proximidade

Anda frequentemente e/ou senta-se
proximo ao aluno e costuma inclinar-se
acentuadamente em sua diregio.

Esta sempre sentado e/ou
parado e pouco se inclina na
direcdo do aluno.

Expressdes faciais

A face reflete grandes contrastes entre
aprovacdo e reprovagdo. Por exemplo,
sorrir, rir alto, levantar as
sobrancelhas, arregalar os olhos em
contraste com olhar carrancudo,
franzir o sobrolho, apertar os labios e
fechar os olhos.

Maéscara neutra, sem mexer as
sobrancelhas e sem sorrir.

Siléncio

0 siléncio pode vir acompanhado de
outras estratégias nao verbais e é
utilizado apés a fala ou a performance
do aluno ou entre outras estratégias
verbais. O siléncio se estabelece por
completo por alguns instantes.

O siléncio ocorre apenas em
momentos em que o aluno esta
falando ou tocando. Ou seja, o
siléncio nunca se estabelece
por completo.

Figura 2: Tabela de magnitude de estratégias ndo verbais de ensino voltadas para o

uso dos gestos.

3 - Consideracoes finais

A realidade politico-educacional vivida hodiernamente pelo Brasil impde aos cursos de
bacharelado em instrumento musical uma necessidade de reformulacdo que fuja da
tradicdo conservatorial. Uma diversificacdo das atividades curriculares e
extracurriculares desses cursos, com maior presenca das atividades de ensino e

pesquisa na formacgdo discente, ¢ um caminho viavel. A partir da discussao apresentada,
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propde-se considerar a inclusdo das disciplinas Pedagogia do Instrumento Musical e
Pesquisa sobre o Ensino da Performance Musical na grade curricular dos bacharelados

em instrumento musical.

A disciplina de Pedagogia do Instrumento Musical pode dar ensejo a uma profunda
discussao sobre construtos, conceitos, defini¢des e aplicabilidades das estratégias de
ensino envolvidas na aquisicdo das habilidades de performance musical. Essa
disciplina pode comportar questdes sobre os espagos nos quais o ensino de
instrumento musical ocorre, tais como bandas, conservatorios e festivais de musica, e
refletir sobre idiossincrasias dos formatos de ensino individual, coletivo e a distancia.
Além disso, como afirmam WEBER e GARBOSA, “outras oportunidades que podem ser
oferecidas pelo curso consistem em espacos de experiéncia pratica orientada, seja na
forma de estagio ou em um tipo de laboratério pedagégico, no qual o bacharel possa

experienciar a docéncia em cursos de extensdo (2014, p.54).”

A disciplina de Pesquisa sobre o Ensino da Performance Musical pode trabalhar
métodos e técnicas, tanto qualitativas quanto quantitativas, na observacdo dos
diversos fendmenos presentes na aula de instrumento musical. Assim, os espacos e os
formatos de ensino discutidos nessa disciplina podem ser delimitados a fim de
proporcionar ao aluno a possibilidade de olhar o processo de ensino e aprendizagem
da performance musical como objeto de pesquisa. Portanto, os preceitos aqui
estabelecidos buscam vislumbrar um entendimento mais objetivo daquilo que, por
habito da tradigdo, pode ser considerado como algo que nado pode ser submetido a um

rigor académico-metodoldgico. Como observa COUTO (2014):

Na pratica musical académica existem, por um lado, aqueles
profissionais que defendem que o tipo de desenvolvimento nio
racional na pratica musical seria inerente e legitimo a ela, e por outro
lado, hd aqueles que buscam conhecer racionalmente como o processo
cognitivo musical funciona, na tentativa de desmistificar e
democratizar essa pratica. Essa dicotomia se torna mais aparente
quando observamos os discursos desses dois grupos. Como é natural
de se esperar em uma area que ainda esta em fase de estruturagdo, ndo
had um consenso sobre questdes metodoldgicas e epistemoldgicas
envolvidas na realizagdo da pesquisa em Musica, havendo entre seus
atores até mesmo quem desacredite ou desmereca tal
empreendimento. Em contrapartida, ha o discurso daqueles que estdo
preocupados em assegurar que a subjetividade inerente a uma
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producio artistica/musical ndo impeca uma maior objetividade em
relacdo a producdo de conhecimento tecido sobre ela (COUTO, 2014,
p.244).

A partir dos argumentos aqui expostos, vé-se que o panorama atual mostra que
dezenove universidades federais brasileiras oferecem algo em torno de novecentas
vagas anuais para as diversas habilitacdes de bacharelado em musica. Com isso,
percebe-se a dimens3o e os impactos do Decreto N2 6.096/2007 sobre esses cursos. E
preciso continuar discutindo propostas para que os bacharelados em instrumento

musical continuem se adaptando ao contexto politico-educacional vigente.
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