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Abstract: This article analyses passages where Heiner Miiller mentions the Orpheus’ myth,
especially the prose poetry “Orpheus gepfliigt” and the play Der Bau. It inquires how and to what
extent his mentions and treatment of this myth can be related to a poet’s characterization which
reflects his concepts of poetry and might even justify elements of his own poetry and poetics. In
the examination of this matter, it is presented as a result that in “Orpheus gepfliigt” Orpheus serves
as a contrastive figure, nonetheless, his myth can display a justification for H. Mullers poetic
doing. In Der Bau Orpheus is initially and manifestly a refused figure and even object of mockery,
however, the sequence of events in the piece shows proximities and identification between
Orpheus and the play’s character Poet (Dichter) (who ‘quotes’ the author). These considered
passages of his oeuvre are regarded here as a kind of defense and validation of the ‘work with
myths’ in his poetry. It is also an object of investigation the way how the author refers to and
deals with ancient sources of the myth in his Orpheus’ representation.
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Resumo: Analisando menc¢des ao mito de Orfeu feitas por Heiner Miiller, principalmente o
poema em prosa “Orpheus gepfliigt” e a peca Der Bau, inquire-se em que medida e como a
exposicdo desse mito pode relacionar-se com uma caracterizacdo do poeta que serve de referéncia
ao autor e, porventura, até justificar elementos de sua poesia e poética. Como resultado dessas
investigaces, indica-se que, no contexto de “Orpheus gepfliigt”, distinguem-se objecdes a figura
de Orfeu. N&o obstante, a representacdo de seu mito conforma uma justificativa para o fazer do
poeta em H. Miller. Em Der Bau, ele é inicialmente uma figura repelida, da qual se distancia e
até se escarnece, contudo, delineiam-se, por fim, convergéncias e mesmo uma identificacdo entre
0 poeta que se apresenta na peca e Orfeu. Considera-se que, com essas designacdes do mito de
Orfeu, H. Muller expde um tipo de defesa e legitimacao do seu “trabalho com mitos” na préopria
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poesia. Ao longo deste escrito, a articulacdo de fontes antigas para a representacdo do mito por
H. Muiller é perscrutada.

Palavras-chave: mito; Orfeu; Heiner Mdller; literatura na DDR.

Referéncias ao mito de Orfeu aparecem com certa constancia ao longo da obra de Heiner
Muiller. Elas sdo, em grande parte, vinculaveis ao seu texto “Orpheus gepfligt” (“Orfeu
arado”).? Sup@e-se aqui que o tratamento desse mito na poesia tem o potencial de ser
autorreferente. Quer dizer, por meio do mito de Orfeu podem-se expor entendimentos e
concepgdes sobre a poesia e 0 papel do poeta, bem como sobre a prépria atividade poética,
tanto de maneira geral quanto particular, ligado a um determinado momento e lugar.
Orfeu, afinal, pode ser compreendido como uma figuracéo do poeta provinda do mito, da
Antiguidade. Diante disso, quais motivos sdo designados, ressaltados por Heiner Miiller,
em sua apresentacdo desse mito? H& uma aproximacdo entre o0 que se expde no mito
antigo e o fazer do poeta que se distingue na poesia do autor? Existe uma (auto)estilizacdo
sua a partir de aspectos desse mito? Orfeu diz respeito a um modelo com o qual se
identifica ou do qual se distancia nesse poeta da segunda metade do século XX? Essas
questdes sdo tratadas aqui principalmente a partir da consideracéo de “Orpheus gepfliigt”
e da peca Der Bau (A construcdo). Neste caso, concentra-se na passagem da peca que
menciona 0 mito de Orfeu — uma analise e interpretacdo mais integral de Der Bau
excedem os limites deste escrito. Ainda relevante no contexto é a entrevista de H. Mller

a Alexander Kluge, na qual os dois dialogam, entre outros assuntos, sobre Orfeu.

Este escrito se insere num ambito de investigacbes que visam delinear
caracteristicas da representacdo do mito de Orfeu na literatura alemad moderna. Esta
analise procura lidar basicamente com dois aspectos disso, articulando-os: o das fontes
do mito que séo retomadas pelo escritor de lingua alema — i.e., um aspecto da recep¢éo
literdria — e 0 que se pode designar poetoldgico. Este € entendido, parafraseando R.
Brandmeyer (2011: 158), como a tematizacéo de elementos da poesia, literatura em textos
literarios. Sendo Orfeu uma figura do poeta, o tratamento desse mito por um autor de
poesia possui potencialmente esse traco reflexivo de lidar com tdpicos, elementos,
questbes da arte. De modo abrangente, trata-se de perscrutar o recurso ao mito antigo na

literatura moderna, seus provaveis sentidos e as estratégias de sua retomada e adaptacao

2 Quando ndo houver indicagdes relativas a traducdo, ela foi feita por mim. Textos literarios sdo citados
primeiramente na lingua original, com traducdo em nota de rodapé, enquanto textos da critica em lingua
estrangeira sdo apresentados em traducao, com o original em rodapé.
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em diferentes momentos, as quais, muitas vezes, abrem perspectivas inesperadas para
observa-lo e distinguir particularidades do tempo que o refere. Heiner Miller € um autor
gue se ocupa ostensivamente com mitos em sua poesia (EMMERICH 1992: 288). Como se
aponta esparsamente ao longo deste texto, a dimenséao de terror no mito e sua relagédo com
um modo de racionalidade é um assunto que o ocupa — uma Vvisdo geral e condensada
sobre esse tema se oferece no artigo de Betinna Gruber (2003), em Heiner Mdiller
Handbuch. A discusséo sobre tais caracteristicas do mito configura um tipo de pano de

fundo deste escrito.

Segundo indicado em antologia publicada pela editora Reclam com textos sobre
0 mito de Orfeu, “Orpheus gepfliigt” foi escrito em 1958 e publicado em 1975 (MULLER
2002: 228). Wolfgang Emmerich (1992: 288; 2007: 59) — que se ocupou amplamente com
“Orpheus gepfliigt” — assinala que o texto data de 1958. Em 2011, retomando muito dos
escritos anteriormente citados de 1992 e 2007, ele (EMMERICH 2011: 342) nota apenas
que esse texto de H. Miiller é anterior a 1959. Além de em Der Bau, o mito de Orfeu,
com ecos de “Orpheus gepfliigt”, ¢ retratado ainda no poema “Fahrt nach Plovdiv”
(“Viagem a Plovdiv”) (MULLER 2002: 65), dos anos 1960. Em 1978/1979, H. Mller
insere o texto “Orpheus gepfliigt” no inicio de uma “Discussio sobre o pés-modernismo
em Nova York” (“Zu einer Diskussion iiber Postmodernismus in New York”), intitulada
“Der Schrecken die erste Erscheinung des Neuen” (“O terror a primeira apari¢do do que
¢ novo”) (MULLER 1989: 21).2 “Orpheus gepfliigt” aparece também no livro Gedichte,
preparado pelo proprio autor em 1992 (MULLER 1992: 44), numa secdo intitulada
“1949...”, antes da secdo de poemas de “1959...” (MULLER 1992: 7, 49). O texto
comparece, assim, em um arco que vai praticamente da primeira a Gltima década de
producdo do escritor. Mais um exemplo de que o autor continuamente volta a esse texto
é um video com Alexander Kluge* que tem por tema a atualidade de Ovidio, mais
especificamente das Metamorfoses. Heiner Miller acaba se debrugando mais sobre o mito
de Orfeu, comentando-o ali. Por fim, nesse video, ele & o seu texto sobre Orfeu (“Orpheus
gepfliigt”). A entrevista traz uma data pdstuma, 29 de janeiro de 1996. “Orpheus
gepfllgt” é citado na edigdo de H. Mller (1992: 44):

Orpheus der Sénger war ein Mann der nicht warten konnte. Nachdem er seine Frau
verloren hatte, durch zu friihen Beischlaf nach dem Kindbett oder durch verbotnen Blick
beim Aufstieg aus der Unterwelt nach ihrer Befreiung aus dem Tod durch seinen Gesang,

3 Segundo Emmerich (2011: 344, n. 34), o texto, contudo, ndo chegou a ser apresentado por H. Muller na
ocasido.
4 Disponivel em: https://bit.ly/2Yd9evc. Acesso em: 16 jan. 2019.
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so daf sie in den Staub zurtickfiel bevor sie neu im Fleisch war, erfand er die Knabenliebe,
die das Kindbett spart und dem Tod néher ist als die Liebe zu Weibern. Die Verschméhten
jagten ihn: mit Waffen ihrer Leiber Asten Steinen. Aber das Lied schont den Sanger: was
er besungen hatte, konnte seine Haut nicht ritzen. Bauern, durch den Jagdlarm
aufgeschreckt, rannten von ihren Pfligen weg, fur die kein Platz gewesen war in seinem
Lied. So war sein Platz unter den Pfliigen.®

O texto, até pela sua publicacdo em um livro de Poemas (Gedichte), pode ser
considerado um prosagedicht, um poema em prosa. A disposi¢do em prosa nao deixa de
fazer notar um ritmo predominantemente alternado, na maioria das vezes iambico:
“Orpheus der Sanger war ein Mann” (x — u — u — u —). O autor também se utiliza de
clausula métrica. Duas vezes, antes de ponto final, encontra-se 0 segmento métrico
conhecido como adénio (—uu—u): “Liebe zu Weibern” e “unter den Pfliigen” (MULLER
1992: 44).

Nesse texto, predicados musicais e poéticos de Orfeu sdo ressaltados. Apesar de
se incluirem ai elementos diversos em sua caracterizacao, trata-se em larga medida de sua
designag@o como um poeta. Seu epiteto é “o cantor” (“der Sanger”) (MULLER 1992: 44).
Ele se distingue por seu “canto” (“Gesang”), por sua “canc¢ao” (“Lied”) (“Aber das Lied
schont den Sanger”/ “in seinem Lied”). Junto & qualificag@o geral “cantor”, as palavras
“canto” e “cancdo” possuem forte referéncia a poesia. Besingen (“besungen”), que
também entra nesse quadro de relagBes, tem ainda um significado de “louvar pelo canto,
através do canto”. Nesse ambito, é provavel que, pelo menos em certa camada de sentido
desse poema em prosa, Orfeu seja referido por remeter a figuracdo do poeta; por seu
status, conferido na interacdo entre um plano mitico e sua retomada ao longo da histéria
da literatura,® de o poeta. Na avaliagdo de Wolfgang Emmerich (2007: 59), “o texto
[‘Orpheus gepflugt’] [...] reflete, por fim, o papel do poeta-cantor”.” Mas reflete esse

5 Tradugdo: “Orfeu o cantor era um homem que néo podia esperar. Depois que perdera sua mulher, por ter
relagdo sexual muito prematuramente depois do puerpério ou por olhar proibido ao subir do mundo infero
depois da liberacdo dela da morte através do seu canto, de modo que ela voltou ao pé antes que estivesse
novamente em carne, ele inventou a pederastia, que poupa o puerpério e é mais préxima da morte do que o
amor a mulheres. As que foram desprezadas cacaram-no: com armas de seus corpos galhos pedras. Mas a
cancgao resguarda o cantor: o que ele havia cantado ndo podia arranhar a sua pele. Camponeses, assombrados
pelo barulho da cacada, correram de seus arados, para os quais ndo houvera lugar na cancéo dele. Assim
foi seu lugar sob os arados™.

® Independentemente aqui da questdo de sua apreciagdo, Orfeu é uma figura mitolégica muito proficua nas
artes europeias. Devido a isto, K. Heinrich (1995: esp. 80), por exemplo, alca Orfeu a figuragdo, ao
mitologema do artista. Como ponto de partida aqui da interpretacdo desse mito por H. Miiller, toma-se
Orfeu como um exemplo geral do poeta. Este, entendido de forma abrangente como aquele que faz poesia.
" No original: “der Text [...] reflektiert zum Schluss hin die Rolle des Dichterséingers”.
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papel, ainda seguindo Emmerich (2007: 59), no contexto “das lutas de classe (dito de

forma marxista, apropriado a Miiller)”,® tema ao qual ainda voltaremos.

“Orpheus gepfliigt” apresenta de modo bastante conciso uma narragdo do mito, a
qual se distingue, em grande parte, por articular elementos retratados por Ovidio nos
livros dez e onze das Metamorfoses. Além de motivos que possuem certa recorréncia na
representacdo deste mito, Ovidio expde, de forma algo peculiar, que Orfeu é morto com
os instrumentos de trabalho de camponeses que, ao verem a horda enfurecida das
ménades, mulheres do cortejo de Dioniso, deixam no campo de arado “enxadas, pesadas
picaretas, longos restelos” (OvipIo 1984: Met. 11, v. 36).° Antes, elas 0 haviam atacado
com outros objetos, como a azagaia (Met. 11, v. 7, “hastam”) e a pedra (Met. 11, v. 10);
ainda utilizaram como armas varas de tirso, “ndo feitas para essa fungéo”, torrées, galhos
de arvores (Met. 11, vv. 27-39). Mas, por fim, matam e dilaceram Orfeu (juntamente com

0s bois no arado) com as ferramentas, os utensilios que 0s camponeses usam para arar.

Em “Orpheus gepfliigt”, algumas frases aparecem como sentengas gerais, Como
um tipo de inferéncia em relacdo ao que se conta de maneira mais extensa nas
Metamorfoses, mas elas funcionam ainda em considerac&o ao plano narrativo do proprio
poema. Em certa medida, esse poema em prosa de H. Muller se define como uma narragao
que é comentario e interpretacdo do mito, ancorados numa narrativa pregressa dele — a de
Ovidio, no caso. Um exemplo disso é: “was er besungen hatte, konnte seine Haut nicht
ritzen” (MULLER 1992: 44)'° — quando da entrevista a Alexander Kluge, Muller também
comenta assim o mito: “tudo que ele tinha cantado ndo podia machuca-lo”.!! Essa
determinacdo tem sua contraparte nas Metamorfoses, na cena em que objetos, jogados
pelas seguidoras de Dioniso contra Orfeu, s&o envolvidos, ‘preenchidos’ por sua musica
e poesia, tornando-se inofensivos, gentis, sendo demovidos do intento de ataca-lo (Met.
11, vv. 1-15). As Metamorfoses retomam ai um topos muito recorrente no mito de Orfeu
— diferentemente de sua morte através de instrumentos de arar, algo mais proprio de
Ovidio, segundo os textos supérstites —, 0 topos do poder da sua lira sobre pedras, arvores,
mesmo animais selvagens. Orfeu seduz, encanta, amansa esses elementos da natureza

mineral, vegetal, animal e ndo é machucado por eles ao cantar.

ER)

8 No original: “in den (Miiller angemessen marxistisch gesprochen:) Klassenkidmpfen”.
% No original: “sarculaque rastrique graves longique ligones”.

10 Tradugdo: “o que ele [o cantor, Orfeu] havia cantado ndo podia arranhar a sua pele”.
11 No original: “alles, was er besungen hatte, konnte ihn nicht verletzen” (7:37).

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 22, n. 38, set.-dez. 2019, p. 183-209



188
SERPA, D. — Partes do mito de Orfeu

Heiner Miller, contudo, opera um pequeno deslocamento de tempos, o qual, junto

com outros procedimentos composicionais do texto, conduz a uma articulacao peculiar
de sentidos veiculados em exposicGes anteriores, antigas, do mito. Na formulacdo de
“Orpheus gepfliigt”, a ‘conservacdo’ de Orfeu é relacionada ao que ele cantara, louvara,
tematizara em sua poesia, em suma: a tudo aquilo que “tinha tido lugar em sua cang¢do”
(MULLER 1992: 44)?; ou que, de outra forma, ele ndo desprezara. O uso de um tempo
verbal que indica um passado anterior, o Plusquamperfekt (“was er besungen hatte,
konnte seine Haut nicht ritzen”)'® (MULLER 1992: 44), sugere que a questdo é o que havia
sido contemplado em sua poesia. N&o se trata exatamente do que acontece nas
Metamorfoses (Met. 11, vv. 1-43), em que existe uma concomitancia entre seu cantar e
Sua preservacao; em que os sons harménicos que Orfeu canta impedem que seja ferido
pelos objetos que as mulheres tracias atiram contra ele. Nesse caso, na narrativa de
Ovidio, o topico que se designa é o do encantamento, poder do canto de Orfeu. Isto é algo

um tanto secundario, se ndo sem importancia, no poema de H. Muller.

‘Tudo que ndo tinha tido lugar em sua poesia’ (MULLER 1992: 44) &,
fundamentalmente, a esfera do trabalho, representada nos instrumentos de trabalho, no
trabalho algo primordial no campo, dos lavradores. No video com A. Kluge citado
anteriormente, H. Miiller assim narra e comenta o mito de Orfeu (um pouco antes, ele
acrescentara que isto ¢ “certamente mais interpretagao minha”; exposicédo e interpretagéo
convergem)*: “entdo, as mulheres mataram Orfeu com arados e enxadas, quer dizer, com
as ferramentas dos camponeses. Porque ele ndo tinha cantado essas coisas. Ele nunca
cantava o trabalho”.*® A. Kluge completa que Orfeu fora, assim, “aniquilado, destrogado,
dividido em pedagos com os meios do trabalho”.}® Deste modo, algo como uma
vulnerabilidade, uma falta, um ponto fraco de Orfeu é seu desprezo, uma desconsideracao

pelo tema do trabalho e seus meios.

Em relacdo a esse ponto da tematizagdo poética que se designa em “Orpheus
gepfligt”, W. Emmerich (1992: 289; 2007: 60) tira a seguinte consequéncia, em sua(s)
analise(s) do texto: “se 0 poeta tivesse cantado os lavradores e 0 instrumento de trabalho

2 No original: “Platz gewesen war in seinem Lied”.

13 Tradugdo: “O que ele cantara ndo podia arranhar a sua pele”.

14 No original: “sicher mehr meine Interpretation” (8:14).

15 No original: “Und dann haben die Frauen den Orpheus getotet mit Pfliigen und Hacken, also mit den
Werkzeugen der Bauern. Weil die hatte er nie besungen. Er hat die Arbeit nie besungen”.

18 No original: “Mit den Mitteln der Arbeit vernichtet, zerschmettert, in Teile geteilt”. Nesse apontamento
de A. Kluge, saindo da moldura antiga, deve ressoar uma ideia de alienacédo através do trabalho, resultando
em divisdo, mesmo fragmentacdo no sujeito.
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deles (nds ainda completamos: o trabalho mesmo), a sua solidariedade e protecdo também
Ihe seriam dadas, ele teria se tornado completamente invulneravel, mais: imortal”.}” Essa
é uma ideia geral, a que, decerto, 0 poema em prosa induz e que se distingue como uma
determinacdo do fazer do poeta. W. Emmerich aponta ainda a reflexividade do que se
formula em “Orpheus gepfliigt” na obra de H. Miiller, relacionando esse texto com 0s
escritos do autor entre 1955 e 1965, as suas chamadas pecas de producédo
(Produktionsstiicke), compreendidas em sua situacdo histérica de (re)construcdo da
Republica Democréatica Alema e do socialismo a partir dos destrocos do pos-guerra.
Textos dessa época citados por Emmerich (2007: 60), como Der Lohndriicker (O que
achata o salario), Die Korrektur (A correcdo), Traktor (Trator), Die Umsiedlerin, Der
Bau (A construcdo), ja assinalam algumas vezes até no titulo que, quanto a tematica, a
poesia de Muller se volta entdo para os ‘lavradores e seus instrumentos de trabalho’.
Segundo Uwe Wittstock (2005: 120), “Der Bau pode ser lido como uma parabola da
reorganiza¢io da ainda deteriorada economia da DDR”.}® Nessa leitura, a peca diz
respeito a construcdo do novo Estado. Estreitamente vinculada com o tema do arado
(pflugen) é a peca Traktor,'® que trata, na parafrase de Emmerich (2007: 60), da

reconquista, depois da guerra, de um campo de cultivo que se tornara um campo minado.

Posic¢do muito significativa em nosso contexto possui a peca Der Bau (1963/1964,
publicacdo em 1965) (MULLER 1984: 158), na qual a personagem Poeta (Dichter) retoma
0 mote de “Orpheus gepfliigt”, chegando a repetir frases que estavam escritas nesse texto.
Nessa peca, da qual uma sentenca (Verdikt) do comité central do partido (SED) em 1965
impossibilitou a encenagdo (ScHuLz 1980: 49),%° diz o Poeta (MULLER 1984: 135):

Letzterer [Orpheus] wurde in Thrakien von Weibern zerrissen, das heutige Bulgarien,
tibrigens mit Pfligen.

“Denn das Lied schont den Sanger. Der Fleilige hatte besungen/ Alles, Gewachs und
Getier und die Glieder I6sende Liebe/ Aber den Grund nicht: schweiltreibende Arbeit
und Werkzeug”

Sie pflligten ihn. Das war Orpheus, ich heilRe —

7 No original: “Hitte der Dichter die Pfliiger und ihr Arbeitsgerit (wir erganzen noch: die Arbeit selbst)
besungen, ware ihm auch deren Solidaritdt und Schutz zuteil geworden, er wére ganz und gar
unverwundbar, ja: unsterblich geworden”.

8 No original: “Der Bau [kann] als eine Parabel auf die Reorganisation der immer noch ramponierten DDR -
Wirtschaft gelesen werden”.

19 Seguindo as indicagGes em Miiller (1987: 134), Traktor é escrito entre 1955 e 1961. “Comentario e
montagem em 1974” (“Kommentar und Montage 1974”).

20 Schulz (1980: 49) e Hornigk (1985: 35) apontam que a peca Der Bau foi encenada pela primeira vez na
Republica Democratica Alema (DDR) apenas no comeco dos anos 1980. Diferentemente, porém, Wittstock
(2005: 121) fala de uma “Premiere” antes do veredito de 1965 do SED.
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Ein Dumper féhrt vorbei, der Larm schluckt den Namen. Dichter ab.?

A partir do contexto das pecas de 1955 a 1965, Emmerich (2007: 60), em resumo,
julga que H. Miller “fundamenta no muito antigo mito de Orfeu uma forgosamente nova
definicdo da funcéo da autoria socialista na DDR dos anos 50,% a saber, “a producao
poética se legitima de modo atual através da alianca com a classe trabalhadora,
concretamente: através da sua lida com a producdo material e seu expoente, 0
proletariado” (EMMERICH 1992: 289),% mas considera ainda que “ele [Heiner Miiller]
claramente distingue de Orfeu o poeta ‘do novo tempo’ (EMMERICH 2007: 61).24
Destarte, o0 mito de Orfeu é referido, usado para uma formulacdo do papel do poeta. Mas
uma distincdo fundamental entre Orfeu e o poeta que se designa em Heiner Muller, em
sua poesia, é delineada. De maneira geral, este, diferentemente de Orfeu, procura fazer
seu canto sobre os instrumentos de arar, “o trabalho que impele suor”® (MULLER 1984:
135). Nesse ponto, Emmerich (2007) acentua mais o quanto Orfeu aparece em H. Mller
como uma figura de contraste. Como se designa na frase do Poeta de Der Bau, “esse era
Orfeu?® (MULLER 1984: 135): a mengéo ao mito trata de uma figura e um fazer poético
pertencentes ao passado. De todo modo, Orfeu ndo deixa de significar uma referéncia:
uma estilizacdo, uma justificacdo do tratamento da tematica do arar na poesia € feita por

meio desse mito.

Saindo do contexto mais imediato das Produktionsstlicke, Emmerich (1992: esp.
295-298) indica uma proximidade, que se delineia através do texto “Der Schrecken die
erste Erscheinung des Neuen. Zu einer Diskussion uber Postmodernismus in New York”,
entre o tratamento do tema da fragmentacdo no desmembramento de Orfeu e um
enfraquecimento da ideia de autoria para H. Mdller. Esse texto de 1979 alude varias vezes
a Orfeu. Ele é iniciado com o proprio texto “Orpheus gepfliigt” (MULLER 1989: 21). A

mencdo, em seu inicio, ao tedrico da pés-modernidade Ihab Hassan deve remeter ao livro

21 Tradugéo: Este ultimo [Orfeu] foi dilacerado por mulheres na Trécia, atual Bulgéria, com arados, alids.
Pois a cangdo poupa o cantor. O infatigdvel havia cantado/ Tudo, plantas e animais e 0 amor que distende
0s membros/ Mas ndo o fundamento, o trabalho que faz suar e ferramenta.

Elas o araram. Esse foi Orfeu, eu chamo —

Um veiculo basculante passa, o barulho engole o nome. Poeta sai.

22 No original: “[d]er marxistische Schriftsteller Heiner Miiller begriindet so im uralten Orpheus-Mythos
eine forciert neue Funktionsbestimmung von sozialistischer Autorschaft in der DDR der 50er Jahre”.

23 “Die poetische Produktion legitimiert sich aktuell durchs Biindnis mit der Arbeiterklasse, konkret: durch
ihre Auseinandersetzung mit der materiellen Produktion und ihrem Tréger, dem Proletariat”.

24 No original: “er [Heiner Miiller] [setzt] den Dichter der ‘neuen Zeit’ eindeutig von Orpheus [...] ab”.

% No original: “schweiBtreibende Arbeit”.

% No original: “Das war Orpheus”.
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deste Dismemberment of Orpheus: Toward a Postmodern Literature (1971)
(Desmembramento de Orfeu: para uma literatura pés-moderna), através da referéncia a
Orfeu. Com essa alusdo, a imagem do desmembramento de Orfeu, a que se induz em
“Orpheus gepfliigt” também pela apresentacdo do mito rente a Ovidio (Met. 11, vv. 36-
41, 50-51), mas que ndo é exatamente explicitada, é mais uma vez sugerida. Mais ao final
desse texto de H. Muller, Orfeu retorna novamente ‘entre instrumentos de arar’ como um
representante, uma figuracdo da poesia: “duas figuras da poesia, na hora da
incandescéncia fundindo em uma figura: Orfeu que canta entre os arados, Dédalo em voo
através dos intestinos labirinticos do Minotauro”?’ (MULLER 1989: 24). Sem entrar em
um apreciacdo mais detalhada desse trecho, note-se que, no que diz respeito a
investigacao aqui, a expressao “Orpheus der unter den Pfligen singt” (“Orfeu que canta
sob os arados” ou “entre os arados”) conforma uma ambivaléncia que assinala, de modo
geral, a representacdo de Orfeu em H. Miller, pelo que temos visto até aqui: por um lado,
aponta para o desmembramento de Orfeu, que é também sua destituicdo, seu sucumbir,
seu aniquilamento (e ndo existe em “Orpheus gepfliigt” o motivo de sua lira e cabeca pelo
Hebro, que continuam a produzir sons, por exemplo); por outro, aponta para a poesia, 0
poeta entre, junto a esses instrumentos de trabalho, como se pode ver em suas
Produktionsstiicke, mais especificamente em Der Bau, 0 que remete a uma prépria
estilizacdo sua como um Orfeu, sé que algo transfigurado em uma relag¢éo do poeta com

o trabalho de construcéo do socialismo.

Deixando de lado comparacg6es entre H. Miller e Ihab Hassan em suas referéncias
a Orfeu, bem como relagdes e diferencas quanto a ideias sobre autoria que se encontram
em H. Miller e em tedricos da poés-modernidade, as quais nos conduziriam para além do
escopo proposto para este escrito, concentra-se, a seguir, ainda em motivos do mito de
Orfeu e aspectos de sua formulacdo, caracterizacdo em H. Muller, sobretudo na
ambivaléncia do topos de ‘Orfeu entre instrumentos de arar’. Nisso, ecos do tema do
desmembramento de Orfeu em “Orpheus gepfliigt” também sdo perscrutados em outros
momentos da obra do autor. Como visto, esse texto sobre Orfeu perpassa sua obra. Na
sequéncia, um exame mais detalhado de “Orpheus gepfliigt” e dos motivos do mito ai
abordados € articulado com a mencédo a Orfeu em Der Bau. Além das distin¢des, séo

sugeridas identificacbes entre o poeta que se apresenta em H. Miller e Orfeu,

2" No original: “Zwei Figuren der Dichtung, in der Stunde der WeiBglut verschmelzend zu einer Figur:
Orpheus der unter den Pfliigen singt, Dddalos im Flug durch die labyrinthischen Darme des Minotauros”.
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principalmente através de um motivo do mito antigo que fica subjacente em textos e falas

de H. Miller aqui discutidos.

A assercéo inicial de “Orpheus gepfliigt” (“Orpheus der Sdnger war ein Mann der
nicht warten konnte”)® (MULLER 1992: 44) resgata, fazendo um comentario
interpretativo geral acerca dessa figura mitica, aquele que tradicionalmente talvez seja o
motivo, 0 momento mais caracteristico desse mito: o olhar de Orfeu que se volta a
Euridice, para trés, antes que tivessem deixado o mundo dos mortos, ocasionando a sua
perda. Como contado, em relagéo a essa passagem do mito, de maneira bastante extensiva
justamente em Ovidio (Met. 10, vv. 1-63), Orfeu vai ao Hades ap06s a morte de Euridice,
cujo nome, alias, ndo aparece em “Orpheus gepfliigt” — a designacdo “seine Frau” (“sua
mulher”) (MULLER 1992: 44), no caso, convém a ela. Ele consegue ali atraves de seu
canto, sua arte, permissao para trazé-la novamente, com a condi¢do de nao olhar para tras,
para Euridice, até que tivesse deixado os “vales de Averno” (Met. 10, vv. 51-52), 0 reino
dos mortos. Orfeu transgride esse “acordo”, essa “lei” (“legem”) (Met. 10, v. 50), o que
se indica em “Orpheus gepfliigt” com a expressao “verbotnen Blick” (“olhar proibido™),
perdendo-a novamente. A essa violacdo do olhar, ao ndo aguardar a saida do mundo dos
mortos, liga-se a ideia de um ‘ndo saber’, ‘ndo poder esperar’, a qual se estende ainda
sobre outros motivos do mito, como o da “pederastia” (“Knabenliebe”) (MULLER 1992:
44), nessa formulacdo de H. Mller. A caracteristica da pressa atribuida a Orfeu encontra
também uma ilustracdo na metafora do resguardo, que ele desrespeita (MULLER 1992:
44). O tema, tomando a forma de um desprezo, converge em sua desconsideracdo dos
trabalhos no campo. De todo modo, a contraposicdo e, por outro aspecto, também a
aproximacao entre Orfeu e 0 mundo agricola ndo deixam de ecoar a apresentacéo do mito
ja nas Georgicas?®, de Virgilio, que, como o préprio nome indica, € um poema sobre
agricultura, criacdo de animais; poema em que o insucesso de Orfeu, por causa de seu
‘olhar proibido’, em trazer Euridice de volta a vida — o motivo do olhar para trés e sua
proibicdo, alids, acha-se nos textos supérstites pela primeira vez ai (DEUFERT 2010: 267)
— é caracterizado como um descuido, desprezo, uma imprudéncia dessa figura do poeta
(VIRGILIO 1999: 252: “incautum”, Georg. 4, v. 488), que representa, assim, por
determinada perspectiva, certo contraste com uma postura ideal do lavrador em seu

cultivo da natureza, em relagdo com processos de surgimento da vida. Para além dessas

2 Tradugéo: “Orfeu o cantor era um homem que ndo podia esperar”.
29 Texto indicado adiante com a abreviagéo Georg.
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representacdes do mito em Virgilio e Ovidio, para além do &mbito do mito da catabase
em torno de Euridice, a relacdo que se constitui entre Orfeu e a natureza, de modo geral,
pode ser abarcada, de uma feita, como uma que suprime ou elide o trabalho, na medida
em que a natureza se curva a ele, ao seu canto e sua lira. De outra, tanto a harmonia que
ele produz na natureza quanto o controle que exerce sobre ela com sua lira, 0s quais se
veem em representagdes do mito, como nas Metamorfoses mesmo, suplantam ou

substituem o trabalho, seus efeitos e resultados na natureza.

Em “Orpheus gepfliigt”, o carater de apressado que se determina em Orfeu possui
um reflexo na conducdo do texto, em frases comprimidas pelas preposigdes “durch”,
“nach”, “bei”, por exemplo (MULLER 1992: 44). Em consideracéo a isso, a auséncia de
algumas pausas nessas primeiras frases, que discorrem sobre 0 ndo poder esperar, também
chama atencdo, como a falta da virgula entre “Mann” (“homem™) ¢ “der” (“que”) ou a
falta de virgula antes de “bevor” (“antes”) (MULLER 1992: 44), em frase que justamente
indica uma necessidade de esperar pela condicao fisica de sua mulher: “bevor sie neu im
Fleisch war”.%® A propria escolha pelo texto corrido ao invés da disposicdo em versos,
nesse poema, € um modo de evitar pausas (e tentar evitar quebras). Por vezes, H. Mller
apresenta certa peculiaridade na colocacdo de pontuacdes, suprimindo-as, como se vé em
“Der Schrecken die erste Erscheinung des Neuen™3! (MULLER 1989: 21) ou em “So lang
der Weg reicht bist du meine Last”,*? num trecho em versos da peca Der Bau (MULLER
1984: 133). Em “Orpheus gepfliigt”, esse procedimento parece refor¢ar uma aproximagao
entre elementos dispares, provocando mesmo um choque entre eles. Ele se coaduna ai
com um efeito de estranhamento. Nesse texto, isto se relaciona também com componentes
formais e de contedo que operam em diversos registros, através da narrativa mitica.
Exemplos disso sdo o titulo, que ja causa surpresa no que diz respeito a sua
referencialidade e que em sua condensacdo até remete a uma linguagem jornalistica
(ZIMMERMANN 2016: 17-18); a suposicéo algo verista para a morte de Euridice, em uma
analogia com o tradicional motivo do ‘olhar de volta’; a designacdo algo insdlita do
“puerpério” (“Kinderbett””) (MULLER 1992: 44), em intersec¢do com a dedicagédo de Orfeu

ao ‘amor aos jovens’. Entre outras coisas, o choque diz respeito a um encontro entre niveis

% Tradugéo: “antes que estivesse novamente em carne”.
31 Tradugéo: “O assombro a primeira apari¢do do que é novo”.
32 Tradugéo: “o quanto meu caminho se estende tu és meu fardo”.
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distintos, &mbitos diversos, que resulta em um dilaceramento, mas tambem transformacéo

de Orfeu, de seu mito, no embate com o que até entdo fora desprezado.

A indicacdo de duas mortes, duas perdas, de Euridice tem sua correspondéncia no
mito antigo. Uma morte se refere a que a leva ao Hades; outra, a seu retorno para la em
consequéncia do insucesso de seu resgate por Orfeu, de modo que a conjungdo “ou”
(“oder”), no inicio de “Orpheus gepfliigt”, ndo precisa ser entendida num sentido
excludente ou talvez denotando uma indeterminagéo, incerteza, no paralelismo “durch zu
frihen Beischlaf nach dem Kindbett oder durch verbotnen Blick beim Aufstieg aus der
Unterwelt” (MULLER 1992: 44).3 A énfase na distingio de Orfeu como “homem”
(“Mann”), nesse inicio, j& deve ressaltar os aspectos amorosos, a laténcia sexual que faz
parte desse mito. Aqui, um elemento da tradi¢do, como a “avidez” (“avidus”, Met. 10, v.
56) de Orfeu no retorno do mundo dos mortos, € reportado a relacdo entre Orfeu e
Euridice antes da sua passagem pelo Hades. Essa caracteristica é retratada como algo
funesto, o que vale também para a transgressao relativa ao olhar para trés. A formulacao
dessa passagem de “Orpheus gepfliigt” induz a uma analogia entre as situagdes. Uma
analogia entre a perda de Euridice “pela relacdo sexual muito prematuramente depois do
puerpério™®* e o ‘olhar para tras de Orfeu antes de ter deixado o reino das sombras’ é
criada, por exemplo, através da designacdo “antes que ela estivesse novamente em
carne”® (MULLER 1992: 44). Essa sentenca, pois, pode referir-se tanto & sombra de
Euridice (na imagética da mitologia grego-romana, cf. p. ex. Georg. 4, vv. 499-502; Met.
10, v. 48), que, apesar de quase voltar a vida, ndo chega a ter novamente uma existéncia
viva fisica, pela quebra do acordo de Orfeu no Hades; quanto, num registro algo perverso,
ao desrespeito do puerpério, a relacdo sexual antes que as condi¢cdes da mulher, o seu
corpo e seus 6rgaos se recuperassem de eventuais complicacfes do parto e da gestacao.
Através disto, em “Orpheus gepfliigt”, ambas as situages sdo equiparadas. Nessa
confluéncia, 0 mito do “olhar proibido” (“verbotnen Blick™) transmitido da Antiguidade,
a ‘morte’ de Euridice por causa de um desrespeito de Orfeu — relativo a ndo olhar para
trds no Hades, esperar que saissem do reino das sombras para olhar para ela —, é
aproximado de uma interpretagdo um tanto quanto verista ou mesmo racionalista (num

tipo de evemerismo) do mito, na ideia de uma violacao do puerpério. Assim, a versao do

3 Traducdo: “por ter relagdo sexual muito prematuramente depois do puerpério ou por olhar proibido ao
subir do mundo infero”.

3 No original: “durch zu frithen Beischlaf nach dem Kindbett”.

% No original: “bevor sie neu im Fleisch war”.
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mito antigo que conta da descida de Orfeu ao Hades, de suas capacidades a lira que levam
a permissao de resgatar Euridice, mito que culmina na transgressdo que a condena ao
mundo dos mortos, apareceria como um tipo de embelezamento. Alias, na formulacgéo de
“Orpheus gepfliigt”, ndo se detém muito na capacidade de Orfeu de ‘tocar’ a morte. Volta-
se mais a0 momento em que ele a perde. Mesmo sua capacidade de encantar a natureza,
criar harmonia com sua musica, € um motivo basicamente suprimido, modificado nesse
poema para uma questdo de topica poética, na passagem do ataque pelas ménades. A
descricdo da morte de Euridice como o retorno ao p6 (“so daR sie in den Staub
zurtckfiel”) (MULLER 1992: 44, realce D. S.) serve ainda como referéncia as duas
situacOes colocadas para a sua ‘perda’: pode indicar uma imagem geral do destino dos
seres humanos de voltar ao p6, como na sentenca, na metafora biblica acerca da morte
(Gn. 3, 19)%, i.e., a morte terrena, bem como o retorno de Euridice ao Hades ap6s o olhar
de Orfeu para tras, durante a subida (“revolutaque rursus eodem est”) (Met. 10, v. 63), a
volta de Euridice para o lugar onde estava (ao proprio Hades). Nesse ambito, “Staub”
(MULLER 1992: 44), 0 “p6” lembra ainda o “fumus” (“fumo”) do trecho em Virgilio que
retrata o desaparecimento de Euridice ante os olhos de Orfeu na volta do mundo dos
mortos como fumaga misturando-se no ar (Georg. 4, vv. 499-502).

Um eco dessa ‘explicagdo’, interpretacdo verista ou mesmo racionalista-
evemerista da morte de Euridice em “Orpheus gepfliigt” pode ser percebido na entrada
sobre o mito de Orfeu do Dicionario mitoldgico (1770) (Grindliches mythologisches
Lexikon) de Hederich, na se¢do “Eigentliche Historie und anderweitige Deutung”
(“Histéria de verdade e outras interpretagdes”), a qual comumente € inserida nas

explanagdes sobre os diversos mitos do dicionario. Ali, pode-se ler:

Essa fabula [da tentativa de resgate da mulher no Hades por Orfeu] explica-se também
certamente por sua [de Orfeu] habilidade com a medicina, através da qual ele livra
Euridice de uma doenca grave, mas ele, antes que ela estivesse de novo totalmente
recuperada, pds tudo de novo a perder por seu amor intempestivo.3” (HEDERICH 2006b:
6.176)

Nessa passagem especificamente, Hederich néo cita fontes da Antiguidade. Ele se

apoia em Tzetzes, um erudito bizantino do século XII, e remete ao filélogo classico

% Na traducdo de Lutero: “Im SchweiRe deines Angesichts sollst du dein Brot essen, bis du wieder zu Erde
wirst, davon du genommen bist. Denn Staub bist du und zum Staub kehrst du zurlick”. (“Com teu rosto
em suor comeras o teu pdo, até que voltes a ser terra, da qual és tomado. Pois és p6 e ao pd retornaras.”
(realce do texto citado).

37 Man erklaret diese Fabel auch wohl von seiner Geschicklichkeit in der Arzeneykunst, wodurch er die
Eurydice von einer schweren Krankheit befreyet, doch ehe sie noch vollig wieder hergestellet gewesen,
habe er durch seine unzeitige Liebe alles wieder verderbet.
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aleméo dos séculos XVII-XVIII Johann Albert Fabricius. Nesse apontamento, temos
também uma designacdo da morte de Euridice pela intempestividade, avidez de Orfeu,
pela sua falta de autocontrole, que em certa medida também vale para 0 motivo do mito

de seu olhar para trés.

Em termos gerais, a narrativa de “Orpheus gepfliigt”, com a ‘inven¢do’ (“erfand”)
por Orfeu do ‘amor sexual aos jovens’ apos a morte de “sua mulher” (MULLER 1992: 44),
ndo deixa de ter uma correspondéncia — evidente que de maneira bastante mais
condensada nesse texto de H. Miller — em Ovidio (Met. 10, vv. 78-85). Em “Orpheus
gepfliigt”, esses acontecimentos sdo concatenados numa sequéncia mais direta e sem a
diferenca temporal explicitada nas Metamorfoses. Aqui, trés anos se passam na narrativa
(“Tertius [...] annum/ finierat Titan”) (Met. 10, vv. 78-79) entre o0 episddio em torno da
morte de Euridice (em decorréncia de uma picada de cobra, alids: Met. 10, v. 10) e sua
(de Orfeu) ‘invencdo entre os tracios de transferir o amor a jovens rapazes’*® (Met. 10,
vv. 83-84). No caso do poema em prosa, suscita-se um choque de situa¢es, componente
que perpassa varios aspectos desse texto.

Na qualificagdo da “pederastia” como “mais proxima da morte do que o amor a
mulheres™®® (MULLER 1992: 44), distancia-se, a principio, das reminiscéncias as
Metamorfoses nesse quesito — a ndo ser que se considere, por exemplo, a relacdo da
pederastia com a morte de Orfeu pelas ménades; que Orfeu, assim, ja ‘esta mais proximo
da morte’, no desenrolar da narrativa. Em “Orpheus gepfliigt”, essa determinacdo da
pederastia o liga mais uma vez a esfera da morte. De algum modo, a ideia de Orfeu como
causador, ainda que de maneira involuntéria, da morte de sua esposa se impde também
através do mito do olhar para tras. Essa relacdo com a morte de Euridice ndo deixa de
permanecer na indicacdo da transgressdo do puerpério. O motivo do mito do olhar para
tras, que visualmente pode sugerir algo de atencdo, de consideracdo (Rucksichtsnahme)
(HEINRICH 2003: 168), transforma-se em desrespeito, falta de precaucdo (Vorsicht), em
sua identificacdo com a violacdo do puerpério.

Em linhas gerais, a recusa as mulheres por Orfeu e sua ‘invengdo’ da pederastia
apos a morte da esposa (MULLER 1992: 44) lembra o mito em Ovidio. Ainda que a
formulacéo ndo seja tdo detalhada nas Metamorfoses, pode-se pensar que a rejeicao de

Orfeu as mulheres apos a morte de Euridice remonte a uma fidelidade a ela — “sive [quod

% No original: “ille [Orpheus] etiam Thracum populis fuit auctor amorem/ in teneros transferre mares”.
%9 No original: “die Knabenliebe, die [...] dem Tod néher ist als die Liebe zu Weibern”.
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Orpheus] fidem dederat” (Met. 10, v. 81); “he had given his troth once for all”, na
traducdo de Frank J. Miller (Ovipio 1984: 71). Nessa conjuntura peculiar, 0 ‘amor em
proximidade da morte’ (MULLER 1992: 44) distingue ainda uma maneira de aproximacao
com a esposa. Como seja, 0 modo como a ‘invengdo’ por Orfeu dessa pratica sexual é
posto em “Orpheus gepflligt” contribui para sua caracterizagdo como “homem que nao

podia esperar” (MULLER 1992: 44).

A sugestdo de que a ‘inven¢ao’ da pederastia por Orfeu provoca ‘as que foram
desprezadas’ (MULLER 1992: 44), mulheres que por fim o matam, tem seu precedente,
ndo Unico, também em Ovidio. No aleméo, “Die Verschméhten” (MULLER 1992: 44) ndo
precisa designar, necessariamente, um plural feminino, mas a referéncia as “mulheres” é
préxima, tanto num plano sintagmatico quanto semantico, e deve se aplicar ai em algum
nivel de sentido, ndo obstante ‘as coisas desprezadas’ desempenharem importante papel,
de modo geral, na narrativa. Mais uma vez, o texto de “Orpheus gepfliigt” mostra estar
rente a Ovidio: “Die Verschmihten” (MULLER 1992: 44), verschmahen ecoa
“contemptor” (Met. 11, v. 7), que é como uma das mulheres que ataca Orfeu 0 acusa, ao
iniciar a sua ofensiva — contemnere, a que se liga o nome “contemptor” (também existe a
forma contempno), €, na entrada de verschmahen no dicionario Grimm, o correspondente
latino dessa palavra alem&,*® da qual se forma “Verschmihten”. E de se perguntar ainda
a que tipo de ‘desprezo’ se refere “contemptor”, em Met. 11, v. 7. Decerto, isto ecoa a
rejeicdo ao amor das mulheres por Orfeu, apds a morte de Euridice, sua predilecédo pelo
amor aos jovens rapazes (Met. 10, vv. 81-82). Mas essa acusacdo pode ser relacionada a
uma questdo poética, por assim dizer, ao tratamento das mulheres na poesia que Orfeu
apresenta no momento em que ¢ atacado nas Metamorfoses. Nessa obra, a designacao de
que Orfeu rejeitara 0 amor das mulheres e a narracdo do ataque pelas seguidoras de
Dioniso sdo separadas por mais ou menos 600 versos — como aponta Segal (1989: 57), a
sequéncia causal ndo é explicita nos acontecimentos do episédio de Orfeu nas
Metamorfoses —, dos quais a maior parte é preenchida por can¢des que Orfeu canta na
natureza. Seguindo as palavras do proprio Orfeu, o tema de sua poesia ali sdo ‘jovens
queridos por deuses (“superis”) (Met. 10, v. 153) e meninas com desejo, atonitas por
paixdo ndo permitida, punidas merecidamente’ (Met. 10, vv. 152-4). Numa referéncia
mais imediata das Metamorfoses, talvez sua caracterizagdo como “contemptor” (Met. 11,

v. 7) se ligue ao tratamento dado as mulheres em sua poesia. J& em Fanocles, poeta do

40 Cf. https://bit.ly/2VkumTk. Acesso em: 23 jan. 2019.
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alto helenismo que escreveu um catalogo da pederastia da qual temos apenas fragmentos,
amorte de Orfeu pelas mulheres € mais diretamente relacionada ao seu amor homossexual
(FANOCLES 1990: 45, vv. 7-10). De acordo com uma motivacéo geral etioldgica que se
pode perceber no tratamento do mito de Orfeu em Féanocles, o mitico poeta € referido
como 0 que primeiramente mostrou esse amor homossexual masculino entre os tracios, o
que é um ponto em comum com H. Miiller (1992: 44) (“erfand”) e Ovidio. Sé que, em
Fanocles, ndo héa referéncia a uma mulher, esposa de Orfeu. Mas, também nesse escritor
do periodo helenistico, h& outro motivo relacionado ao desprezo que se assinala para a
morte de Orfeu: ele “ndo aprovou os desejos das mulheres” (“ovde moBovg fvece
OnAvtépaov”) (FANOCLES 1990: 45, v. 10). O verbo “Hiveoe”, que se traduziu como
“aprovou”, tem seu sentido ligado a fala. Entre seus significados, estdo aconselhar e
mesmo louvar.** Em relagdo a Orfeu, pode-se pensar no canto como lugar dessa
reprovacdao ou mesmo falta de louvor (FANOCLES 1990: 45, v. 10). Assim, ainda que de
forma apenas sugestiva, a questdo do desprezo é relacionada a um aspecto do canto, da
poesia, ao tratamento de temas pelo poeta: algo que, de maneira muito particular, se
considerada essa constelacdo, H. Miller ressignifica em conjuncdo com os elementos do

arar, que nao teriam ‘tido lugar’ em sua poesia (MULLER 1992: 44).

O destaque, a exposicao dada aos instrumentos agricolas para a morte de Orfeu é
um distintivo das Metamorfoses, em comparagdo com fontes da Antiguidade até Ovidio.
Na tradicdo poética supérstite anterior a esse poeta romano, 0s objetos de arar ndo chegam
a desempenhar papel especial, definitivo, na morte de Orfeu. Heinz Hofmann (1999: 156-
157) descreve que se vé Orfeu sendo atacado com os mais variados utensilios, em
representacdes iconograficas de antigos vasos gregos (preponderantemente século V
a.C.): “espeto” (“Bratspie’”), “espada” (“Schwert”), “pildo” (“Morserkeule®), “pedra”
(“Stein”), “machado de dupla face” (“Doppelaxt”). Hofmann (1999: 157) nota a
“heterogeneidade das armas, que provém do arsenal dos guerreiros, da cozinha e da
propria natureza”.*> Em Fandcles, Orfeu ¢ morto com “cortantes espadas” (FANOCLES
1990: 45, v. 8). Ainda em duas estacdes importantes da transmissdo desse mito, Virgilio
e (Pseudo-)Eratostenes, ndo se encontra tal mencao aos instrumentos de arar (porém aos

arados, aos campos, em Georg. 4, v. 522, “agros”). No entanto, o desprezo é também ali

41 Cf. a entrada aivéw, do Liddell-Scott: https://bit.ly/304sf4R. Acesso em: 23 jan. 2019.
42 No original: “Die Heterogenitit der Waffen, die dem Waffenarsenal der Krieger, der Kiiche und der
Natur selbst entstammen”.
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um motivo para sua morte e dilaceramento: em Virgilio, mulheres Tracias, cicones,
desprezadas (“spretac”) pelo lamento, pela continua lembranca (“quo munere”) do
destino de Euridice pelo cantor, despedacam-no em ritos baquicos (Georg. 4, vv. 520-
522); no grego (Pseudo-)Eratostenes (2002: 210), em texto do século Il a.C.,
Catasterismos, conta-se que Orfeu € morto pelas seguidoras de Dioniso, por ele ndo ter
honrado esse deus e tratado Apolo, o Sol, como o0 maior dos deuses (ERATOSTENES 1963:
140).

Ponto nevralgico de “Orpheus gepfliigt” € a relacdo entre desprezo e morte, para
a qual convergem varios aspectos da sua narrativa. Existe um entrelacamento duplo entre
esses termos. Um descuido de Orfeu, tanto no que se refere a transgresséo do puerperio
quanto do olhar para tras no retorno, na saida do Hades, leva sua mulher & morte. Em
conjuncdo com diversos elementos do mito, Orfeu é perseguido por seu desprezo (“Die
Verschméhten”) (MULLER 1992: 44). Por fim, um desprezo, uma desconsideracdo se
relaciona ainda aos seus cantos, ao que ele ndo havia contemplado em sua poesia. Ainda
que o motivo da morte de Orfeu através do uso dos instrumentos agricolas pelas ménades
esteja formulado em Ovidio, a juncao desse motivo com o do desprezo, com a questdo da
topica poética, do que € tratado em sua poesia, é algo proprio de H. Miller, nessa forma.
Essa questdo do topico, do lugar poético se expde no poema com a mengdo aos “arados,
para os quais ndo houvera lugar na cangio dele”*® (MULLER 1992: 44). Extensivamente,
é possivel entender que se trata, de maneira geral, de um desprezo pela esfera do trabalho,
representada pelos lavradores. Seguindo ainda essa sugestdo inicial de desatencdo ou
mesmo abuso por Orfeu de alguém em estado de extenuag¢do — a mulher no puerpério —,
esse poeta parece adquirir certos tracos de alheamento ou mesmo de alguém que explora,
nessa sua desconsideracdo do trabalho produtivo. Observado dessa perspectiva — e
retomando o argumento e as indicagdes de Emmerich (1992, 2007) —, Orfeu, essa figura
do poeta, ndo contempla elementos a que uma producdo poética que faz parte da
construcdo do socialismo, na DDR, deve ser sensivel: para além do motivo do arar, ao

proletariado e seus meios de trabalho, nesse contexto.

Decerto, ha, nesse poema de H. Miiller, muitos subentendidos que podem ser
preenchidos pelo pano de fundo do mito, i.e., por suas narrativas anteriores. Mesmo a

morte e 0 desmembramento de Orfeu € um acontecimento que nao esta mostrado nessa

43 No original: “Pfliige [...], fiir die kein Platz gewesen war in seinem Lied”.
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cena de “Orpheus gepfliigt”, ndo € explicitado nessa narrativa, diferentemente de Ovidio
(Met. 11, vv. 29-50), por exemplo, em que a morte do poeta, violenta, apresenta tracos de
suplicio. A ideia de Orfeu desmembrado é trazida pelo titulo do poema “Orpheus
gepfliigt” (“Orfeu arado”), que deve referir a Orfeu transpassado e dilacerado pelos
instrumentos de arar. Essa imagem se divisa também ao final do poema, em que a frase
“So war sein Platz unter den Pfliigen”** (MULLER 1992: 44) ecoa “Orpheus gepfliigt”,

considerando que unter dem Pflug sein (estar sob o arado) é outra formulagéo para arar.*®

Em “Orpheus gepfliigt”, pode-se, de certo modo, inferir que “as desprezadas”
rasgaram a pele de Orfeu com os instrumentos de arar porque o ataque com outros objetos
fracassou: “a cang@o poupa o0 cantor: 0 que ele havia cantado ndo podia arranhar a sua
pele”*® (MULLER 1992: 44). Nessa frase, localiza-se o outro verbo do texto, além de
“spart” e “ist”, no tempo presente: “schont” (“poupa”). A frase aparece destacada da
narrativa, aproximando-se de um modo sentencial. Apresenta uma definicdo geral do
“cantor”, do poeta. Entre outras coisas, ‘a can¢do poupa o poeta’ remete a uma ideia de
continuidade, conservacdo do poeta na poesia. A sentenca articula ainda uma
interpretacdo algo singular acerca da passagem do mito relativa ao ataque das ménades a
Orfeu. Ela se distingue como uma conclusao que, até certo ponto, pode ser baseada no
que se encontra em representacdes de Orfeu na Antiguidade. Um paralelismo entre seu
texto e as Metamorfoses é feito, de maneira concisa e expressiva, pelo proprio H. Miiller,

que em video com A. Kluge assim comenta o mito de Orfeu contado por Ovidio*:

elas [mulheres tracias] jogaram pedras nele, mas pedras ele tinha obviamente cantado, as
pedras dancaram em torno dele. E galhos, batiam com os galhos atras dele, e também nédo
deu certo, pois ele tinha cantado também as arvores. Assim, tudo o que ele tinha cantado
ndo podia machuca-lo.

O periodo “a canc¢do poupa o cantor” (MULLER 1992: 44) pode ser entendido como
uma abstracdo generalizante, mas também parte — uma pequena prolepse — da narracéo
do mito: como se conta, as primeiras “armas” usadas contra ele sdo inefetivas, sucedendo

no ataque os instrumentos de arar. Isto € condizente com o mito antigo de Orfeu. Ele é

4 Tradugdo: “Assim foi seu lugar sob os arados”.

4 O dicionario Duden designa as expressdes unter den Pflug kommen/ unter dem Pflug sein como uma
forma elevada de exprimir arar, “als Ackerland bestellt werden” (‘ser reservado como terra para o arado,
cultivavel’). Disponivel em http://www.duden.de/rechtschreibung/Pflug. Acesso em: 31 jan. 2019.

46 No original: “das Lied schont den Singer: was er besungen hatte, konnte seine Haut nicht ritzen”.

47 No original: “Sie [thrakische Frauen] haben Steine auf ihn geworfen, aber Steine hatte er natiirlich
besungen, die Steine tanzten um ihn herum. Und Aste, mit Asten nach ihm geschlagen, das ging auch nicht,
denn die Bdume hatte er auch besungen. Also alles, was er besungen hatte, konnte ihn nicht verletzen”
(7:02).
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retratado sendo capaz de encantar pedras, arvores etc. — envolvé-las com seu canto,
besingen,*® no vocabulario de “Orpheus gepfliigt” —, mas ndo se transmite tal relagio sua
com charruas, instrumentos de arar. Mas, ainda assim, essa narracdo do mito por H.
Muiller se calca em uma supressdo (esse € seu truque ou artificio, nesse aspecto) em
comparagdo com Ovidio, cuja proximidade com “Orpheus gepfliigt” se tem procurado
mostrar. Tal supressdo fornece mais elementos para essa interpretacdo, consideracao
prépria do mito por H. Mdller. Ela também pode ser percebida no modo como ele narra
esse mito no video supracitado. Na narrativa de Ovidio, elemento fundamental s&o os
barulhos que as ménades produzem, os quais acabam sobrepujando a musica, a poesia de
Orfeu (Met. 11, vv. 1-43). Inicialmente, 0s objetos que as ménades atiram em Orfeu,
basicamente pedras, varas, galhos, tirso, sdo subjugados pelo poder da lira dele; sédo
encantados por ela, seduzidos em seu caminho, demovidos do intento de ataca-lo. Mas,
devido aos gritos e sons desarmonicos das flautas, tambores, bater de méos delas, os quais
suplantam os sons produzidos por Orfeu, as coisas atiradas contra ele podem atingi-lo,
com o que comeca o suplicio do cantor. Em outro trecho de “Orpheus gepfliigt”, o barulho
das ménades desempenha um papel lateral: “Camponeses, assombrados pelo barulho da
cagada, correram de seus arados” (MULLER 1992: 44). Em Ovidio, nessa passagem, 0S
camponeses nao fogem especificamente pelo barulho, mas ao verem a aproximacéo da
horda furiosa (das mulheres) (“coloni, / agmine qui viso fugiunt”) (Met. 11, esp. vv. 33-
34). Algo que resulta disso é que na formulacdo do mito em “Orpheus gepfliigt” 0
predicado de Orfeu de encantar objetos com sua lira é reduzido. Deveras, ele nem aparece.
Significante ai € uma questdo do ‘lugar na poesia’. Trata-se da relagdo de Orfeu com os
arados como tema da poesia. Todavia, 0 motivo do barulho que suplanta Orfeu ndo €
completamente ausente na retomada do mito por H. Miiller. Esse motivo reaparece na
peca Der Bau, conferindo ainda outros significados para o mito de Orfeu em H. Muller.
Mas, antes de analisar esse motivo no contexto da peca, destacam-se logo abaixo alguns
aspectos de “Orpheus gepfliigt”, texto que perpassa a obra do autor, que se mostram de
certo modo programaticos, tanto num contexto temporalmente mais imediato quanto num

mais amplo.

“Orpheus gepfliigt” apresenta ndo apenas contetdos que retornam ao longo da

poesia de H. Miller, como o arado e seus instrumentos, o trabalho e a producdo com esses

4 Cantu implere (preencher com o canto), na definicdo do dicionario Grimm. Disponivel em:
https://bit.ly/2J7Sylp. Acesso em: 31 jan. 2019.
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instrumentos, o desmembramento, a fragmentagdo de uma figura, a retomada de um mito
e a exposicdo de um carater assombroso seu. Também no plano formal, o poema exibe,
de maneira algo condensada, elementos que se mostram recorrentes na poesia do autor.
Mais em relagéo ao teatro, Vlado Obad (1989: 158) comenta que, na obra de H. Miller
do final dos anos 1980,

ha frequentemente formacdes que parecem cadticas, surrealistas, compondo-se tanto de
passagens clownescas como também de passagens que se assemelham ao que € classico,
de quadros de género, citacbes proprias, teatros de marionetes, fantasmagorias, de
elementos do teatro ritual de Artaud.*°

Mas tais caracteristicas valem, em sua quase totalidade, também para “Orpheus
gepfligt”. Vimos como o texto é citado em outras obras de Miiller. A imagem do
desmembramento remonta a um fundo ritual. O mito da poesia cléssica é justaposto, por
exemplo, ao puerpério. Disso, resulta uma composicao que faz colidir diferentes registros,
um plano mitico-classico e um mais naturalista, no tema da perda da mulher de Orfeu,
sem que se dedique muita énfase no discernimento entre esses niveis. Por um lado, o texto
se mostra em boa medida como interpretacdo, ancorada em Ovidio, das narrativas desse
mito transmitidas pela poesia antiga. Por outro, nesse texto que se pauta em muito por
conducbes do pensamento, algumas consideracBes nele se orientam mais por analogias
imagéticas. Ha pontos mais soltos (e € provavel que isso seja feito propositalmente,
seguindo o movimento esbocado acima que é constituinte do poema) nesse texto tdo

suturado por reflexdes acerca do mito nas Metamorfoses.>°

A fragmentacdo na obra de H. Miiller também possui esse carater duplo, de ser
componente tanto do contetdo quanto da forma. Obad (1989: 157s.), mesmo assinalando
que as primeiras pecas do autor, como Traktor e Der Bau, ainda devem a sua forma em
muito ao teatro épico de Brecht, ressalta ja ai a tendéncia a segmentacdo da forma
dramatica (justamente o carater fragmentario de Der Bau foi julgado como problema por
parte da critica literaria da década de 1960 na DDR, cf. HORNIGK 1985: 45s.), a conjuncgéo
mosaica, ao “estilnacamento das cenas” (“Zersplitterung von Szenen”), aos excertos, em
vez da apresentacdo extensa de diferentes situacGes e campos sociais. A fragmentacdo

ndo se restringe a forma composicional e a prépria linguagem, mas perpassa mesmo as

9 No original: “es sind oft surrealistische, chaotisch scheinende Gebilde, bestehend ebenso aus clownesken
wie auch Kklassisch anmutenden Passagen, aus Genrebildern, Selbstzitaten, Puppenspielen,
Phantasmagorien, aus Elementen des rituellen Theaters Artauds”.

0" Alguns questionamentos de Alexander Kluge acerca de “Orpheus gepfliigt” na entrevista parecem
manifestar algo disso. Por volta de 41:43. Disponivel em: https://bit.ly/2VulAAO0. Acesso em: 16 jan. 2019.
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personagens. Como escreve Wittstock (2005: 130): “suas [de H. Miiller] figuras sofrem
ndo apenas o dilaceramento interior [...], mas também sdo regularmente dilaceradas
perante os olhos do publico. [...] Os membros amputados, os corpos destruidos e
lacerados transformam-se em Leitmotiv”.>! Desmembramentos de personagens podem ser
vistos, por exemplo, na pe¢a Die Hamletmaschine (MULLER 2005 [1977]: 38) e no poema
(publicado no livro Gedichte) “Medeaspiel” (MULLER 2002: 64). “Orfeu arado” é uma
figura que passa por um processo de desmembramento, em referéncia a um episédio
transmitido do mito. Utilizando essa imagem de “Orpheus gepfliigt” num nivel mais
metafdrico, como separacdo de partes (desmembramento) e prepara¢do para uso (na ideia
do arar), Orfeu passa por um processo analitico-compositivo, sendo ‘revolvido’ no
tratamento de seu mito, de suas partes narrativas, nesse poema em prosa. Com sua
disposicao particular de motivos do mito, “Orpheus gepfliigt” expde uma consideracéo
do que ndo deixa de estar em Ovidio, a qual, no entanto, recebe significados especificos

no presente (de H. Miller).

‘Orfeu entre os arados’, “seu lugar entre os arados” (“Sein Platz unter den
Pfliigen”) (MULLER 2002: 44) acaba tendo outros significados em H. Muller devido a que
o0 arar ndo deixa de ser um topos em sua obra. ‘O seu lugar entre os arados’ faz pensar na
cena de desmembramento, mas também no lugar, num tépico: Orfeu entre os arados, ele
sendo ali tematizado. Decerto, em “Orpheus gepfliigt” temos, em certa camada de sentido,
uma ocorréncia de arar que evoca uma imagem de fragmentacdo do corpo e morte de
Orfeu, mas essa atividade e esses instrumentos ndo sdo ligados apenas a conotacoes
negativas em H. Muller. Como aponta Katharina Ebrecht (2001: 45-48), no poema
“Traktoristenliedchen” (1956) e na peca Traktor, arar tem um sentido de preparagéo do
campo para a frutificacdo, renovacao, paz. O tema do arar e do maquinario trator usado
para isso remonta, segundo Ebrecht (2001: 47), ao contexto dos anos 1950, em que esse
assunto estava na ordem do dia pelo momento de (re)construcdo da DDR e de sua
capacidade produtiva (também agricola); momento em que a Unido Soviética dispbe para
a DDR instrumentarios agricolas, “1.000 tratores”, como se diz na propaganda do
governo de 1952 “Freundschaft der Tat — Wie die Sowjetunion hilft”>? (EBRECHT 2001:

46s.). Talvez saindo um pouco das proximidades de “Orpheus gepfliigt”, mas registrando

51 No original: “Seine Figuren leiden nicht nur unter der inneren Zerrissenheit [...], sondern sie werden
regelrecht vor den Augen des Publikums zerrissen. [...] Die amputierten Glieder, die zerstorten,
zerfleischten K&rper werden zu einem Leitmotiv”.

%2 Tradugéo: “Amizade da agdo — como a Unido Soviética ajuda”.
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outros usos do arar (pfliigen) na poesia de H. Miiller, ainda se vé sua utilizagdo no sentido
de engravidar, schwangern (cf. Ebrecht 2001: 48, n. 2) — certamente por sua ligacdo com
a ideia de frutificacdo: atividade a que se associa, num primeiro momento, Orfeu em
relacio com o puerpério de sua esposa (MULLER 2002: 44). No poema
“Odipuskommentar” (“Comentario ao Edipo”) (1959), pfliigen significa também o ato
sexual.®® Esta frase do poema se refere ao proprio Edipo: “Jahrlang in gliicklicher Stadt
drauf/ Pfliigte das Bett, in dem er gepflanzt war” > (MULLER 1992: 51s.) — aqui, um
aspecto ameacador, catastrofico, delineia-se pela conjuntura do mito de Edipo.

‘Orfeu arado’ é resultado do trabalho do poeta, do autor de “Orpheus gepfligt”
com 0 mito — o conceito de trabalho junto ao mito ou trabalho sobre o mito (Arbeit
am Mythos) talvez seja mais conhecido de Hans Blumenberg (2014 [1979]), mas vale
mencionar aqui, nas palavras de A. Kluge (9:07 do video ja citado), as “muito famosas
prelegdes” (“ganz berithmte Vorlesungen”) de Klaus Heinrich, das quais a de 1975-1976,
por exemplo, que lida com representacdes do mito de Héracles, ganha o titulo arbeiten
mit herakles (2006) (trabalhos com héracles). Numa analogia com o trabalho no campo
de arar, que se caracteriza como um de renovacao e/ou construcao de algo novo, 0 poema
apresenta a elaboracao, preparacao de um topos, também no sentido de um lugar-comum,
para a producdo poética. ‘Arar Orfeu” — cujo resultado parece anunciado no titulo
“Orpheus gepfliigt” (“Orfeu arado”) — se distingue como uma atividade de ‘recuperagio’
do mito. A partir dessa analise e exposi¢do do mito de Orfeu, que é “Orpheus gepfliigt”,
obtém-se ndo apenas uma justificativa do fazer do poeta que, por seu turno, dedica-se a
tematica do arar, pGe-se entre os arados (na adaptacdo da imagem de “Der Schrecken die
erste Erscheinung des Neuen. Zu einer Diskussion iiber Postmodernismus in New York”,
MULLER 1989: 24), mas se delineia também, principalmente pelo titulo (“Orfeu arado”),
uma identificacdo do trabalho do poeta com o trabalho de arar, com aqueles que realizam

esse trabalho.

“Orpheus gepfliigt” é um poema predominantemente narrativo, uma narrativa
com a grande maioria dos seus verbos em um tempo pretérito. Presente é a acdo de fazer

0 poema a partir do(s) mito(s) de Orfeu. Na frase final “So war sein Platz unter den

%3 O dicionario Grimm registra sentido que implica relagdo sexual tanto de Pflug quanto de pfltigen, nas
entradas destas palavras (esp. na secdo 2). Disponiveis em: https:/bit.ly/2VQdYJH;
https://bit.ly/2H8H6nm. Acesso em: 25 fev. 2019.

% Tradugdo: “Anos a fio, em feliz cidade entdo/ Arou a cama, na qual fora plantado”.
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Pfligen”® (MULLER 2002: 44), “so” ecoa o sentido de uma conclusdo narrativa, funciona
no ambito narrativo como um adverbio com um significado consecutivo, mas também
sugere um modo, o desmembramento de Orfeu, seguindo o pano de fundo do mito antigo.
A frase, entendida como realizacdo do poema que elabora o mito de Orfeu, ndo deixa de
referir-se a que ‘assim’ Orfeu tem lugar na literatura de Heiner Mdller, na Republica
Democratica Alemd; Orfeu é inserido ali. Isto ainda ganha outros sentidos pela
tematizacdo do arar em sua poesia e pela mencéo a Orfeu na peca Der Bau. Numa
ponderacdo geral do que foi exposto, Orfeu serve como uma figura de contraste (no que
concerne a tematizacao do arar na poesia), mas também como motivo para o fazer poético
em H. Miller. A referéncia a Orfeu na peca der Bau apresenta outras determinagdes nesse
ambito de reflexdo poética: num nivel textual, ele € uma figura de rejeicdo, mas aparece

ainda identificado com o poeta, como se pretende destacar aqui por fim.

O nome Orfeu é mencionado pela personagem Donat, o secretario do partido, ja
ao final de Der Bau. Donat €, nas palavras de Wittstock (2005: 120), o “vitorioso na obra”
(“auf der Bau-Stelle Sieger”), “vitorioso no canteiro de obra”. Com certo sucesso, ele
consegue impor suas medidas de producdo para ‘a construgdo’ objetivada. Nessa
condicdo, ele se dirige ao personagem Poeta (Dichter), que somente nesse momento
aparece na peca. Donat o apostrofa ali (MULLER 1984: 135) como Orfeu: “Passen Sie auf,
daB Sie nicht die Beine brechen, das Gesicht im Nacken, Orpheus”.® Nesse momento de
conclusdo da ‘obra’, Donat alega que o poeta ndo tem funcdo no local; talvez nem devesse
estar ali, pois poderia acidentar-se — ou, de maneira mais prépria a indicacdo, a imagem
do mito de Orfeu, ‘ser desmembrado’.

O aparecimento de um poeta, ainda mais chamado de Orfeu, é, decerto, algo
inusitado. A peca, porém, trata, um tanto quanto sutilmente, também do tema da arte, da
representacdo e recriacdo da realidade na arte, através de comparacGes, reflexfes de
personagens (cf. ainda ScHuLz 1980: 56). Donat, por exemplo, no inicio de Der Bau,
assim descreve uma contradicéo sua: “Wenn ein Maler einen Baum kopfstellt, geben wir
ihm seine Leinwand zu fressen, und in unsern Biiros ist der Abstraktionismus Fakt”
(MULLER 1984: 87).%" Hasselbein, por seu turno, chamado “colega” por Poeta (MULLER

1984: 135), mostra uma visdo mais favoravel a abstracao na arte (MULLER 1984: 128). O

% Tradugéo: “Assim foi seu lugar entre os arados”.

% Tradugéo: “Preste atengdo para que vocé ndo quebre as pernas, o tosto pressionado no pescogo, Orfeu”.
5 Tradugéo: “quando um pintor pde uma arvore de cabega para baixo, nos lhe damos sua tela para comer,
€ em nossos escritorios o abstracionismo ¢ um fato”.
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mesmo Hasselbein, engenheiro, figura do intelectual (ScHuLz 1980: 57), cita Anfido, uma
figura mitoldgica até certo ponto semelhante a Orfeu, a qual podia, com suas capacidades
musicais a lira, fazer as pedras se movimentarem e, com isso, edificar cidades, construir
muros — A. Kluge, na entrevista com H. Mdller, imbrica caracteristicas de Anfido e
Orfeu,*® algo tradicionalmente realizado com esses mitos (Anfido e Orfeu, ver também
Hederich 2006a: 933). Na peca, Hasselbein assim menciona Anfido: “Aber Amphion
schlug die dreisaitige Leier und Steine/ Paarten mit Steinen sich und siebentorig stand
Theben”.*® E idealiza: “Drei Saiten. Stellen Sie sich den Effekt von zehn Klavieren vor’®°
(MULLER 1984: 104). O que se ressalta desse mito € a capacidade de producdo e o
engenheiro projeta a possibilidade de incrementa-la, se ela pudesse ser manejada. Essa
capacidade mitica-poética, musical, de conduzir pedras é ainda sugerida em fases do
planejamento e da realizacdo da construcdo da obra. O ato 8 se chama “Zyklogramm oder
der Tanz der Steine” (“ciclograma ou a danga das pedras”) (MULLER 1984: 125). O
trabalho da linha de montagem (FlieRarbeit) € apresentado, também em falas dos

personagens, em seu aspecto de Akkord, de ritmo coordenado (MULLER 1984: 127, 130).

Der Bau trata, num sentido lato, da construgédo e producao no novo pais, na DDR,
também em sua face de abstracdo e alienacdo (cf. ScHuLz 1980: 49s.; 53; 57s. e
WITTSTOCK 2005: 120s.). Na preméncia da construcdo, Donat introduz um terceiro turno
de trabalho (Dreischichtenmodell) (MULLER 1984: 98-99). Os trabalhos prosseguem,
calcando-se em extenuacdo dos trabalhadores no canteiro de obra (Baustelle). A
continuidade e conquistas de andamento da obra nessas condi¢cdes devem levar Donat a
fazer troca de figuras que representam de forma mitolégica capacidades de construcéo,
de levantar e ordenar pedras e outros elementos da natureza. Nesse ambito de
considerac0es, a partir da perspectiva de Donat, um poeta ndo tem serventia no local, ndo
tem o que fazer na ‘obra’, ndo deveria estar no canteiro. Até porque, em suas palavras (de
Donat) para o Poeta, as catastrofes na obra nao sdo “motivo para a poesia’: “lange genug
haben wir euch mit Katastrophen beliefert. Ein Verstol gegen die

Arbeitsschutzbestimmungen ist ein Verstol3 gegen die Arbeitsschutzbestimmungen, kein

% A, Kluge [sobre Orfeu]: “As arvores obedeciam seu canto e se punham em fileiras, as pedras se
ordenavam em cidades [...]. Ele é, no fundo, um génio da civiliza¢do. (“die B&ume [gehorchten] seinem
Gesang und [stellten] sich in Reihen auf, die Steine [ordneten] sich zu Stédten, [...]. Er ist eigentlich ein
Zivilisationsgenie”). Mller: “Sim, ai j& é outra histéria. Foi Anfido que construiu uma cidade. (“Ja. Da ist
schon eine andere Geschichte, Amphion war das, der hat eine Stadt gebaut™) (7:41).

% Traducdo: “mas Anfido tocou a lira de trés cordas e pedras/ Se uniam a pedras e de sete portas Tebas
estava em pé”.

8 Tradugéo: “Trés cordas. Imaginem o efeito de dez pianos”.
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Grund fiir Poesie”® (MULLER 1984: 135). Nessa visio, a poesia € algo inefetivo, sem

eficacia na realidade.

Entdo, ao ser interpelado por Donat como Orfeu, a personagem Poeta diz
(MULLER 1984: 135):

Letzterer [Orpheus] wurde in Thrakien von Weibern zerrissen, das heutige Bulgarien,
ubrigens mit Pfltgen.

“Denn das Lied schont den Sénger. Der Fleilige hatte besungen/ Alles, Gewéchs und
Getier und die Glieder I6sende Liebe/ Aber den Grund nicht: schweiltreibende Arbeit
und Werkzeug”

Sie pflugten ihn. Das war Orpheus, ich heiRe®? —

Retomando o texto de “Orpheus gepfliigt”, o Poeta explica elementos,
componentes do mito de Orfeu. Essa retomada apresenta aspectos interpretativos em
relacdo ao proprio texto “Orpheus gepfliigt”, explicitando, desenvolvendo consideragdes
que se encontram ali de modo latente. Ovidio continua a ecoar, como em
“schweilitreibende Arbeit und Werkzeug” (“trabalho que faz suar e ferramenta”)
(MULLER 1984: 135), que se remetem a Met. 11, vv. 32-35 “preparando com muito suor
as colheitas/ musculosos lavradores que ao verem aquela horda,/ se pdem em fuga,
abandonando os apetrechos de seu labor”®® (Ovipio 2017: 579). A designacéo de Orfeu
como “Der FleiBige” (“O infatigavel”) sugere simpatia em relacdo a ele e o aproxima da
esfera do trabalho tematizado. Ainda assim, o Poeta expde esse mito pretérito
aparentemente para se distinguir dele (algo que se indica, por exemplo, no contraste entre
0 passado e o presente verbal: “Das war Orpheus, ich heillie”’; “Esse foi Orfeu, eu chamo”).
Na continuacao, a rubrica, contudo, informa que “um veiculo basculante passa, o barulho
engole o nome, Poeta sai” (“Ein Dumper fahrt vorbei, der Larm schluckt den Namen.
Dichter ab.”) (MULLER 1984: 135). O poeta é aqui também superado pelos barulhos,
repetindo algo por que passa Orfeu em seu suplicio (Met. 11, esp. vv. 15-19),
identificando-se com ele. Orfeu tem lugar nessa poesia também nessa imagem do que
acontece ao Poeta. Orfeu é mencionado como um representante da poesia nessa ‘obra’;

também da ‘violacdo contra ela’, sob ameaca de ser silenciada — curiosamente, a

®1 Traducéo: “por muito tempo ja, nds suprimos vocés com catéstrofes. Uma violagdo contra as normas de
seguranca do trabalho é uma violacdo contra as normas de seguranca do trabalho, ndo um motivo para a
poesia”.

62 Tradugéo: “Este Ultimo [Orfeu] foi dilacerado por mulheres na Tréacia, atual Bulgaria, com arados, aliés.
Pois a cangdo poupa o cantor. O infatigavel havia cantado/ Tudo, plantas e animais e 0 amor que distende
0s membros/ Mas ndo o fundamento: trabalho que faz suar e ferramenta.

Elas o araram. Esse foi Orfeu, eu chamo”.

8 No original: “fructum sudore parantes/ dura lacertosi fodiebant arva coloni,/ agmine qui viso fugiunt
operisque relinquunt/ arma sui”.

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 22, n. 38, set.-dez. 2019, p. 183-209



208
SERPA, D. — Partes do mito de Orfeu

encenacio da peca foi proibida® (ScHuLz 1980: 49). A referéncia a Orfeu fornece um
reflexo, um motivo para o tratamento na poesia dessa esfera do trabalho, dos

trabalhadores e de suas relacdes com os meios do trabalho, da ‘violagéo contra eles’.
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