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ACRIATIVIDADE VERBAL E SUA IMPORTANCIANOS AMBIENTES EDUCACIONAIS

Maria Cristina Rodrigues Azevedo Jdly

Resumo

Este artigo faz um breve recorte histérico da criatividade, tendo-se como referéncia as abordagens psicologicas cagmitpastaneentalista.
Apresenta pesquisas e experiéncias relativas a habilidades criativas, criatividade verbal e estratégias de ensino tpre, pogsbili de sua
metodologia e resultados, a organizagdo de programas educacionais criativos a serem implementados no ensino. Ressaltaaadienporta
estimular-se a criatividade nos diferentes ambientes educacionais e focaliza o importante papel do professor.
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THe VERBAL CREATIVITY |MPORTANCE IN THE SCHOOL

Abstract

This article comments the creativity concepts along the history and its importance in educational environments, accottingtcabe
cognitive psychology. It presents some researches and experiences about verbal creativity, creativity skills and leegiesy sBased on the
methodology and results, the creative educational programs organization will be implemented. It shows how important lateotlstéincteativity
in different environments and focus on the teacher’s important role.
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INTRODUCAO

A criatividade, nas ultimas décadas, tem sido re- Schallcross (1985), a partir de 1950, nos Estados Uni-
conhecida como um dos aspectos mais relevantes dodos, foram realizados estudos empiricos sobre a im-
desenvolvimento humano. E vista como uma das res- portancia da criatividade, destinados n&o somente a
ponsaveis pelo dinamismo da sociedade e pelo bem-identificagdo da relacao entre criatividade e fatores
estar do individuo na medida em que facilita sua adap- psicolégicos como personalidade, inteligéncia e
tacdo ao meio. Os individuos criativos podem ser con- aprendizagem, mas também ao desenvolvimento e va-
siderados como impulsionadores da civilizagdo em buscalidacéo de técnicas e instrumentos de mensuragéo
de novos caminhos. As definigbes mais antigas de desses fatores.
criatividade referem-se ao termo latirweare’ = fa- Na Psicologia, a criatividade tem sido objeto de
zer, e ao termo gregkraineri’ = realizar, demons- estudo tanto dos cognitivistas, cujos trabalhos na
trando a preocupacdo com pensar, produzir e realizararea foram pioneiros, quanto dos comportamenta-
criativamente (Nogueira, 1992). listas, que a definem em termos de comportamento

Numa perspectiva historica, segundo relata observavel.
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DivENsOES CoaNITIVAS DA CRIATIVIDADE * preferem a aprendizagem independente;
* mostram-se motivadas a realizar tarefas dificeis

gue impliqguem desafios;

Psicologos cognitivistas realizaram a maioria das  « buscam um objetivo para nortear suas realizacoes;
pesquisas sobre criatividade até meados dos anos 1960, « divergem das normas vigentes, inclusive no to-
estudando-a como processo, procurando identificar ocante ao proprio sexo.
estilo cognitivo usado pelos individuos para coletarem,  Com base em avaliacdes realizadas em situagéo de
processarem e combinarem dados buscando a soluensino-aprendizagem, Torrance (1965) elaborou pro-
¢ao de problemas (Prado & Oliveira, 1991; Aranha, gramas de ensino com procedimentos e estratégias
1992). criativas para alunos da educagao infantil & universida-

Merecem destaque, dentre os trabalhos realizadosde, além de desenvolver programas de capacitacdo em
os voltados para habilidades cognitivas, tragos de per-servico e de formacdo para professores.
sonalidade e caracteristicas motivacionais relaciona-  Alencar, Feith e Rodrigues (1990) avaliaram, apés
dos ao desempenho criativo. cinco meses de seu término, um Programa de Treina-

As habilidades cognitivas identificadas como mento de Criatividade, realizado anteriormente com os
diretamente envolvidas no pensamento criativo, segun-professores de escolas puUblicas na regido de Brasilia
do Alencar (1993), safiuéncia— capacidade de pro- por meio de entrevistas e da aplicagdo do Teste de
duzir grande namero de idéias sobre um mesmo as-Pensamento Criativo de Torrance, com o objetivo de
sunto flexibilidade— habilidade de produzir idéias di-  verificar as possiveis influéncias desse treino que ainda
ferentes ou conceber variadas categorias de respostastavam presentes no desempenho profissional dos
e originalidade — respostas infrequientes ou pouco sujeitos. Os resultados obtidos revelaram uma avalia-
comuns. Outras habilidades cognitivas como elabora-¢&o positiva e duradoura do programa por parte dos
¢ao, redefinicéo e sensibilidade para resolver proble- professores que, em sua maioria, identificaram mudan-
mas também contribuem para a producdo criativa.  ¢as ndo apenas em suas proprias habilidades criativas,

A autonomia, a flexibilidade pessoal, a abertura a mas também na de seus alunos. Estes professores res-
experiéncia, autoconfianga, iniciativa e persisténcia séosaltaram que a aquisicdo de novos conhecimentos, pela
considerados tragos de personalidade essenciais aparticipagdo no programa, favoreceu mudancas na
desenvolvimento do potencial criador que, associadospratica pedagdgica e na percepcéo do aluno.
as caracteristicas motivacionais peculiares do individuo,  Alunos do curso de magistério, apds serem sub-
podem contribuir para um desempenho geral superiormetidos a um treinamento em criatividade, sugeriram
em relacdo a seus pares (Alencar,1993; 2001). 123 atividades distintas que o professor pode utilizar

No tocante a educacgéo, Guilford (citado por em sala de aula para desenvolver as habilidades cria-
Alencar, 1992) atribui ao uso das habilidades do pen-tivas dos alunos. Essas atividades foram categorizadas
samento divergente e das habilidades de transformaem metodologia de ensinno tocante a trabalhos
¢ao da informacao um melhor desempenho criativo dosem grupo, exercicios livres, debates, pesquisas, com-
alunos. Os instrumentos para avaliagéo das fungbegeticGes, relatos informais e de experiéncias,
psicoldgicas, supostamente envolvidas nas operagoeatividades lGdicas e artisticas extra-curriculares e
mentais das pessoas criativas, elaborados por Guilfordcurriculares complementaresomo teatro, brinca-
séo utilizados até hoje. deiras, jogos e fantoches, expresséo corporal, dese-

O estudo da criatividade com criangas, visando iden- nho livre, educacéo artistica e musitégnicas e
tificar e avaliar os procedimentos que favorecem o exercicios de criatividadeoltados paraovos fins
desenvolvimento e a expressdo de comportamentosara histérias, combinagdes forgadas, tempestades de
criativos, principalmente em situacéo formal de apren- jdéias e juncédo de palavras, associadasvidades
dizagem na escola, pelo uso de testes de natureza verbaurriculares tradicionaiscomo trabalhos escritos,

e figurativa, foram desenvolvidos por Torrance (1965), leitura e produgdes cientificas. Além dessas, desta-
cujos resultados de pesquisas, realizadas com criancasam-se aitilizacdo e producdo de materiais e equi-
criativas, revelaram que estas possuem as seguintepamentos, atividades fora da escola, atividades
caracteristicas: relacionadas ao desenvolvimento cognitivo do alu-
 apresentam idéias divergentes, humor e fantasia;no e atividades que favorecam maior autonomia a
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crianca Comparado as alunas do grupo controle, o COMPORTAMENTOS CRIATIVOS
experimental elaborou maior nimero de atividades e

demonstrou mais possibilidades para desenvolver o _ o
potencial criativo dos alunos na escola. Além do de- S0b 0 enquue comportgmentahsta, 0S primeiros
sempenho em criar atividades criativas, os sujeitos trabalhos na area de criatividade foram voltados para
do grupo experimental apresentaram melhores resul-2 investigacao dos comportamentos humanos criati-
tados nos testes especificos de criatividades desta/0S N0 qué s€ referg ao estu.do. Qa produtmdade de
cando-se seus resultados significativamente superioreénd'v'qluo_S criativos, Q|ferengas |nd_|\_/|dua|s de desempe-
nas tarefas de natureza verbal com aumento de flu-Nho,técnicas de treinamento facilitadoras do desem-

éncia de idéias e propostas aplicadas de intervengéo,penho criativo e fatores culturais e sociais que influen-
tanto em relagdo as categorias de atividades desen ciam a criatividade (Torrance, 1965; Maltzmam,1965a;
volvidas para os alunos quanto nos comportamentos KOPke Filho, 1981; Aranha, 1992).
esperados de um professor criativo (Fleith & Alencar, ~ Mednick (1962) define o comportamento criativo
1992). como resultado de associa¢des de elementos que apa-
Litterst e Eyo (1993) assinalam a importancia de féntémente ndo possuem ligagdo e que nao sao
desenvolver a imaginag&o nas atividades curriculares Normalmente associados, mas que passam a ter elos
de modo que possibilite aprendizagem efetiva e cres- d€ ligacdo em novas combinac6es em funcéo de sua
cimento do aluno. Os autores sugerem que a uti“Zéu;gloutilidade ou de critérios especificos. Sdo consideradas
de materiais programaticos interessantes e desafiado-2S diferencas individuais de desempenho criativo como
res, 0 encorajamento da interacso entre os parceiros,dependentes do numero e da intensidade relativa de
associados a procedimentos e estratégias educacio@Ssociacoes de cada individuo.
nais relevantes e significativas, séo capazes de envol- Analisando as melhores formas de obter solugdes
ver o aluno no processo de aprender por meio da desCriativas para situagdes-problemas pela reunido de
coberta, da invencio e da imaginacao. elementos de modo adequado, Mednick (citado por
Guthrie e McCann (1997) acreditam que n&o ape- Berlyne, 1973) considera trés mecanismos basicos:
nas o envolvimento dos alunos com sua propria apren_serendipidade associagao acidental de dois ou mais
dizagem, em termos de motivacao, curiosidade, elementossimilaridade— associagéo por semelhanca
mobilizacdo emocional, auto-controle, persisténcia e € mediacdo— associacdo de elementos comuns por
reconhecimento das suas necessidades, mas tambgrf€rem responsaveis pela evocacéo de elementos ne-
a utilizaco de estratégias criativas e efetivas de parti- CeSSarios a solucéo de um problema.
cipacdo deste aluno em sala de aula, considerando-o  ©OS estudos de Maltzman (1965a; 1965b) com-
COmMO parceiro no processo, criam um contexto plementam os realizados por Mednick (1962) quanto

instrucional que favorece a aquisi¢do e o crescimento @S Pesquisas rela(:lor?adas as assoclacoes .de elemen-
constante de sua competéncia para aprender. tos em novas cadeias combinatdrias, visando o
Outras pesquisas realizadas sobre ambientessSurgimento de respostas Unicas ou incomuns. A dife-
educacionais criativos, sob o enfoque cognitivista, r€n¢a existente entre esses autores assenta-se no nome
indicam ser a criatividade parte vital do processo atribuido por eles a esse processo; para Mednick (1962)
educacional, principalmente quando presente nos novosirata-se de criatividade e para Maltzman (1965a) de
materiais curriculares ou gerando oportunidades para©riginalidade. _ _
planejamento de experiéncias relevantes de estudo que Maltzman (1965D), interessado em promover a ori-
proporcionam aos alunos a aplicacio de seus 9inalidade por meio de treino especifico, faz uma dis-
conhecimentos adquiridos a realidade social da qual tinc&o entre originalidade e criatividade. O primeiro con-
fazem parte (Nogueira, 1992). ceito refere-se, em geral, a comportamentos que ocor-
Enquanto a psicologia cognitiva preocupa-se com €m com baixa frequiéncia, relativamente a outros que
0s processos de pensamento e os critérios de mensuconstituem o repertorio do individuo, podendo ser con-
rag&o efetivos e validos para avaliar esses processosSiderados comportamentos incomuns e/ou relevantes
a psicologia comportamental dedica—seécompreenséodependendo das caracteristicas especificas de cada

dos comportamentos criativos sob a éptica dos principios SitUacao, enquanto a criatividade refere-se ao produto
de aprendizagem. original da associa¢ao de comportamentos resultantes
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de muitas variaveis e as reac¢oes dos individuos de umacagdo das mesmas leis, principios e conceitos que re-
sociedade a esse produto em fungéo de sua utilidadegem a aprendizagem de qualquer comportamento.
uma vez que o repertério de um individuo é, em sua Skinner (1957) e Staats (1971) compartilham do
maioria, derivado da interacdo social e determinado posicionamento dos autores citados.
culturalmente. Esta distincdo entre originalidade e  Cabe lembrar que, para Skinner (1957) e Staats
criatividade proposta por Maltzman (1965b) revela que (1971), quanto mais amplo e variado for o repertorio
um individuo pode ser original, mas ndo necessaria- de respostas aprendidas pelo individuo, tanto maior a
mente criativo, pois a criatividade é dependente da possibilidade de, diante de uma nova situagéo ou de
aprovacao social e de caracteristicas proprias do indi-um problema, emitir uma resposta ou cadeia de res-
viduo como fluéncia, flexibilidade, tragcos motivacionais postas novas ou originais, resultante de mutagdes, com-
e de personalidade associados a originalidade. binacdes e modifica¢cdes dessas respostas conhecidas
Maltzman (1965b) langou os fundamentos para iden- ocorrendo, assim, um processo criativo. A pessoa cria-
tificar formas eficientes de fortalecer as respostas ori- tiva é capaz de criar elos de liga¢cdes pouco comuns
ginais, a fim de que elas suplantem os padrdes de resentre os aspectos do ambiente.
postas habituais predominantes. Para tanto, recorreram  Skinner (1968) considera que a criatividade esta
aos principios déhierarquia de familia de habitos” relacionada a analise funcional das variaveis mani-
formulados por Hull em 1934, demonstrando que essespulaveis que possibilitam o fortalecimento de compor-
principios podem ser generalizaveis para a solucdo detamentos originais e socialmente aprovados. Nesse
problemas por humanos. Umfarhilia de habitos"é sentido, considera os comportamentos exploratério e
formada quando o individuo esta sob o controle de um de curiosidade como possiveis de serem aprendidos,
anico estimulo que, em vez de evocar apenas uma resos quais, uma vez aprendidos, podem favorecer a pro-
posta, provoca o aparecimento de uma hierarquia com-ducdo de novas idéias e aumentar as oportunidades
plexa de respostas, que pode ser dominante ou ndo enpara o0 surgimento de comportamentos criativos a se-
funcdo de sua posicao relativa as demais hierarquiasrem reforcados. A modelagem e a manutengao dos
presentes no repertorio do individuo. comportamentos de curiosidade e exploratorios podem
Os experimentos desenvolvidos por Maltzman acontecer em casa ou na escola, quando os pais ou
(1965b), visando treinar a originalidade, focalizaram professores identificam as vérias situacdes em que a
como aspecto essencial de um treino efetivo a deter-crianga pode explorar e conhecer um brinquedo, um
minacao das variaveis que influenciam a ocorréncia objeto, um local e reforgam esse comportamento. Na
de respostas raras ou originais em situacgdes relativa-aprendizagem académica formal, € possivel favorecer
mente simples. A relacao funcional dessas variaveis esses comportamentos para simbolos, linguagem, nu-
determina as respostas a serem reforcadas e viabilizammeros, operagdes, artes, dentre outros.
a ocorréncia de respostas originais com freqiéncia  Skinner (1968), ao associar criatividade a aprendi-
maior para, entdo, essas respostas raras, alvo do treizagem, baseando-se no principio do comportamento
no, serem reforcadas diretamente. O treino e o uso deoperante, considera que para o individuo agir criativa-
instrucdes verbais foram as variaveis definidas que mente precisa aprender a operar em situagdes especi-
produziram mudancas significativas na freqiiéncia de ficas sob o controle de determinadas variaveis e o pro-
respostas originais comparadas a outras estudadas. duto de suas ac¢des serd criativo se for culturalmente
Outra maneira, proposta por Berlyne (1973), para aceito. Dessa forma, os conceitos de novo, original e
elevar a frequéncia de uma resposta desejavel numancomum, presentes na definigdo de comportamentos
hierarquia de habitos, é fortalecer a ocorréncia de um criativos dependem da histéria de contingéncias sociais
estimulo suplementar associado adequadamente ao ese culturais dos grupos que os utilizam, tornando-os
timulo situacional original, resultando numa resposta que imprecisos, mutaveis e, assim, improprios para definir
atenda as necessidades do individuo de utilizar uma res<riatividade cientificamente.
posta original. Os estimulos suplementares podem as- Considerando esses aspectos, Skinner (1968) da um
sumir a forma de instrugdes (verbais, escritas ou impli- sentido préprio a esses termos. Novo e original devem
citas na tarefa) ou condig6es motivacionais adequadas.ser considerados como conceitos Uteis e relevantes,
O comportamento criativo, conforme descrito an- tanto para os individuos criativos quanto para sua
teriormente, foi considerado como decorrente da apli- comunidade; em termos operantes, corresponde a
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emisséo de respostas evocadas por uma causalidaderianca por meio da imitacdo e de processos de mode-
multipla de estimulos aos quais o sujeito nunca estevelagem, facilitando o estabelecimento e a manutencdo
exposto antes. Isso acarreta a necessidade de um prado comportamento verbal por conseqiiéncias media-
cesso de diversificacao de situacfes capazes de estidas pelo comportamento verbal de outras pessoas, até
mular o individuo a reagir aos aspectos do meio de a crian¢a alcancar o padrdo adulto vigente no grupo
modo jamais esperado ou experimentado. Skinner social a que pertence. Dessa forma, o repertério verbal de
(1968) denominanutacdesa esse processo de mu- um individuo é dependente da comunidade verbal a
danca de topografia de resposta. gue pertence, podendo ser rudimentar ou apresentar

Numa visdo educacional, Skinner (1968) considera uma topologia elaborada sob tipos de controle por
gue o estabelecimento de mutacdes ambientais e oestimulo muito sutis, em funcéo das contingéncias que
controle de contingéncias reforcadoras sdo capazeso modelam (indulgentes ou exigentes) e das mutacdes
de aumentar o niumero de respostas diversificadas dosocorridas.
alunos aumentando, assim, a probabilidade de ocorre- O significado do comportamento verbal € depen-
rem comportamentos criativos. O papel do professor dente das contingéncias responsaveis pela topografia
€ o de estimular e incentivar os alunos a explorarem do comportamento e do controle exercido pelos esti-
suas habilidades especiais aumentando, desse modo, mulos numa histoéria de exposicéo a contingéncias. A
namero de respostas e talentos criativos. compreensdo acontece quando o individuo é capaz de

Staats (1971) representa uma das posi¢cbes maisanalisar e discriminar as contingéncias predominantes
recentes do modelo comportamentalista relacionando em seu meio de interacdo. Assim, a partir da compre-
originalidade e criatividade a aprendizagem de com- ensdao do significado do comportamento verbal, novas
portamentos componentes sob o controle de estimulosrespostas verbais tendem a ser geradas por discussao,
particulares em combinacdes diversas. A analise do por selecdo de contingéncias ou suscitadas por situa-
comportamento humano, para Staats (1973), implica ¢des as quais o individuo ndo foi anteriormente expos-
gue todo encadeamento continuo de respostas aprento, dando origem a criatividade verbal. Para tanto, faz-
didas e controladas pelo homem o conduziréo a produ-se necessario que o individuo criativo atualize freqiien-
Zir novas respostas e combinacdes de estimulos, 0 queemente os significados mais distantes e latentes do
eliciara respostas mais complexas e, assim, sucessivasigno, considerando sua utilidade e adequacéo fonica,
mente. Nesse sentido o individuo alcan¢a auto-contro- morfoldgica, sintatica e semantica nas relacfes
le e auto-direcéo. contextuais.

A criatividade, considerando o modelo compor- O comportamento verbal, segundo Staats (1971), é
tamentalista, esta relacionada ndo somente a producd@dquirido por meio da aprendizagem por condiciona-
de comportamentos, mas também utiliza cadeias demento respondente ou operante e determinado por as-
respostas verbais na combinacdo de seus elementopectos fisicos, cognitivos, sociais e emocionais do indi-
diante de uma determinada situagéo. viduo, encontrando-se presente em todos os atos hu-

Os estudos sobre criatividade ap6s Skinner (1968) manos. A aquisi¢édo e o desenvolvimento da linguagem
e Staats (1971), em sua maioria, encaminharam-se parabedecem a um processo continuo que se inicia com
a analise do comportamento verbal, talvez por este discriminagdes verbais simples, visando atingir as mais
constituir-se num comportamento passivel e possivel complexas; € pela interagdo social que esse processo
de definicdo operacional (Prado & Oliveira, 1991). se concretiza.

Os mecanismos para aquisi¢do da linguagem, utili-
zados pela crianca, sdo agrupados sob 0 nome de “sis-
tema de associacdo de palavras”. O modo pelo qual
esses mecanismos sao aprendidos determina a fluén-

A criatividade verbal, segundo Skinner (1982), € cia e aflexibilidade lingiiistica do individuo. Os proces-
considerada a partir do conceito de comportamento sos de aproximacao sucessiva, modelagem, imitagao,
verbal abrangendo desde respostas vocais e gestos af@stalacéo de cadeias de respostas verbais e generali-
a manipulacéo de objetos e sinais fisicos, alcancandozacdo sdo os meios pelos quais o sistema de associa-
os rituais das linguagens cerimoniais. As interacoes czo de palavras se organiza (Staats, 1971; 1973).
com o meio possibilitam o desenvolvimento verbalda A aquisic&o da linguagem inclui ndo somente o de-

CRIATIVIDADE VERBAL E AMBIENTES EDUCACIONAIS
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senvolvimento das respostas orais, mas também aestudos no Brasil, principalmente na década de 1970,
emissao dessas respostas em condi¢cdes apropriadasujos resultados evidenciaram a importancia de duas
de estimulo. Faz-se necessario, em consequéncia, savariaveis no desempenho verbal criativo: meio ambi-
lientar a preocupacao de Staats (1973) com o desen-ente e escolarizagéo dos individuos (Vollet,1974; San-
volvimento do significado das palavras, elaborando, para tos,1975, Moysés,1976; Kopke Filho,1981).
explicar tal aspecto, o conceito de familia de habitos  Em estudos mais recentes, a criatividade vem sen-
verbais: um estimulo sensorial (objeto esférico) elicia do considerada como um fenémeno originario de mal-
uma resposta sensorial condicionavel (bola), que tem tiplas fontes — cognitiva, emocional, social e interpessoal
tendéncia a eliciar varias respostas orais (redondo,— pesquisando-se procedimentos eficientes para que a
esférico), cada uma das quais eliciara a mesmacriatividade faca parte das estratégias de aprendiza-
resposta-significado. A maior parte da organizacéo que gem utilizadas em sala de aula tanto por alunos quanto
ocorre no comportamento verbal pode ser devida as por professores (Wechsler,1995).
familias de habitos. As palavras que séao eliciadas por Num estudo desenvolvido por Wechsler e Richmond
uma resposta-significado dependem da forca adquiri- (1982), objetivando analisar as diferencas culturais na
da pelas vérias associacfes que tiverem sido feitascriatividade verbal e figurativa, foram comparadas as
Isto conduz a hierarquia de respostas cuja contribui- caracteristicas criativas de criangas brasileiras e ame-
cdo é relevante para a analise da originalidade da res+icanas que frequentavam da 4 4. séries do 1°
posta, segundo esse modelo. grau. Os resultados obtidos pela utilizacao do Teste de
A teoria hierarquica proposta por Staats (1975) para Pensamento Criativo de Torrance revelaram que as
criatividade verbal assenta-se na pesquisa sobre a caerian¢as brasileiras possuem muitas caracteristicas
deia discursiva, como combinacdo de estimulos e criativas figurativas em grau superior as americanas e
adequacdo de respostas, dentro de uma perspectivaaracteristicas verbais associadas a criatividade no
combinatdria que permite a avaliacdo dos processos emesmo nivel dos EUA.
produtos criativos. O discurso, considerado como prin-  Maimoni (1992) desenvolveu um estudo para veri-
cipio e fim de um sistema, reflete a propria organiza- ficar o efeito do modo de contar histérias sobre o com-
¢do da lingua, que se caracteriza como um estimuloportamento verbal de alunos de periferia, em fase de
gerador de outros estimulos, & medida que se formamalfabetizacdo. Foram testadas quatro modalidades de
enunciados, determinando uma sequéncia de compor-treino em vinte sessfes. Os resultados mostraram que
tamentos criativos que, por fim, voltam e obedecem a os alunos com desempenho abaixo da média dos gru-
propria hierarquia do discurso. pos nas medidas de desempenho inicial foram os que
A literatura, sob um ponto de vista historico, indica mais se beneficiaram dos efeitos do programa, inde-
gue as pesquisas desenvolvidas em criatividade verbalpendente da modalidade de treino a que pertenciam.
tinham a preocupagéo béasica de testarem a eficiénciaOs melhores resultados foram obtidos pelo grupo que
de procedimentos para incrementar a freqiéncia des-recebeu a maior quantidade de estimulacao visual, au-
sas respostas. Avaliou-se o efeito de inventar histérias, ditiva e de reforco. Nesta modalidade de treino, os alu-
uso de analogias, livre associagéo, solugdo de proble-nos ouviam a histéria do dia e viam as ilustragfes refe-
mas, tempestade cerebral, dentre outras. Esses prorentes a cada trecho, sendo reforcados verbal e social-
cedimentos foram realizados em situagédo experimen- mente pelas verbalizacdes orais emitidas apos a leitura
tal de laboratério e em situagdo natural de sala de aulada histéria do dia.
(Santos,1989). Na mesma linha de investigacdo, Bighetti (1995)
As pesquisas em criatividade verbal estdo especi- verificou a influéncia do contar e ouvir histérias numa
ficamente direcionadas a influéncia do ambiente edu- amostra de 52 alunos de terceira série do ensino fun-
cacional e familiar e das préprias caracteristicas de damental de escolas publicas, com idade variando de 8
personalidade do individuo como facilitadores, ou ndo, a 13 anos, que foram divididos em dois grupos. O gru-
da aprendizagem e utilizacdo da leitura e escrita nospo experimental participou de oito sessdes de treino
diferentes contextos (Alencar,1993; Barnitz e Barnitz, em que foram contadas histérias classicas, previamente
1996). selecionadas, utilizando-se a “Técnica Criativa de Con-
Considerando-se a criatividade verbal sob o enfoque tar Histérias”, elaborada por Torrance (1970), que in-
comportamentalista, foram desenvolvidos varios dica atividades a serem realizadas antes, durante e
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depois da leitura. O grupo controle ouviu as mesmas analise descritiva e estatistica dos dados revelou que o
histérias contadas de forma assistematica. Os instru-desempenho dos sujeitos dos grupos experimentais foi
mentos utilizados para avaliar o desempenho criativo qualitativamente superior ao dos grupos controle, em-
dos alunos, antes e depois do procedimento de treino,bora diferencas estatisticamente significantes nao te-
foram: redac0es livres, atividades selecionadas do Testenham sido registradas quando da comparacao entre os
de Criatividade Verbal de Torrance e questdes aber- grupos, pois todos 0s grupos revelaram progressos sig-
tas. A analise quantitativa dos dados revelou ganhosnificativos em todos os programas de treino e a analise
significativos para o grupo experimental em Fluéncia, geral dos dados assinala uma possivel interdependéncia
Flexibilidade, Elaboracdo e Emoé&um aumentodo  entre os trés programas de treind?1Ograma de Lei-
interesse dos alunos por ouvir € ler histrias compara- tura possibilitou que 35% dos sujeitos dos grupos expe-
do ao grupo controle. rimentais e 27,5% dos sujeitos do controle atingissem o
Visando analisar o efeito de criar poesias em sala nivel de leitura criativa pela utilizag&o da literatura infantil.
de aula sobre o0 desempenho académico em Portugué# Técnica de Cloze, independentemente de ser utilizada
de adolescentes de 12 a 18 anos, que freqlientavam ao modo convencional ou por meio do computador, mos-
quinta série de escolas publicas em Limeira-SP, trou-se motivadora e efetiva para promover a compreen-
Bragotto (1994) aplicou em um grupo experimental um sao critica e criativa. ®rograma de Escritgpor meio
programa voltado para a criacado de poesias escritasdo computador revelou-se significantemente superior ao
narradas, cantadas e dramatizadas como forma deconvencional para incrementar a escrita criativa; o
expressao e comunicacdo de sentimentos. Os textoconvencional mostrou-se mais efetivo para desenvolver
produzidos durante as 12 sessdes de treino eram elaa estrutura linglistica na producéo de textos.
borados pelos alunos junto com a pesquisadora e tra- Os resultados apresentados pelos estudos citados
balhados pela professora de Portugués no tocante aosevelam a possibilidade e a eficiéncia dos programas
aspectos sintaticos e semanticos da lingua portuguesade treino de criatividade verbal em situacéo formal de
A professora era orientada pela pesquisadora paraaprendizagem, observando-se mudangas ndo somente
atuar criativamente com os alunos nestas aulas. Osno desempenho relacionado a habilidades basicas de
resultados obtidos por de questionarios de opinido comleitura e escrita, mas também ao rendimento acadé-
os alunos, provas do Teste de Criatividade Verbal de mico geral dos alunos quando tém a possibilidade de
Torrance e validacdo dos textos produzidos por dois maior participacéo no contexto de sala de aula.
juizes, revelaram ganhos gerais em relacdo a Focalizar o aluno como participante ativo do pro-
criatividade verbal e ao desempenho em Portugués. cesso ensino-aprendizagem, segundo Weinstein e
Joly (1999) realizou um estudo com 80 alunoside 1 Mayer (1986), tem sido uma constante nas pesquisas
a 4 séries do ensino fundamental, divididos em grupos educacionais. As evidéncias obtidas sugerem que 0s
experimental e controle, por série, visando: comparar o efeitos do ensino e a aprendizagem adquirida depen-
uso de programas educacionais por computador ao endem muito do conhecimento que o aluno j& possui, de
sino tradicional em atividades de leitura e escrita; avali- como ele prioriza 0 conhecimento, de quais estratégias
ar a influéncia da criatividade sobre o desempenho dosde aprendizagem utiliza e de como o aluno processa o
sujeitos em leitura e escrita; analisar o efeito dos pro- novo conhecimento adquirido. Esse processo implica
gramas de treino sobre o desempenho dos sujeitos gossibilitar que o aluno use e desenvolva sua criatividade
verificar a influéncia do nivel de escolaridade sobre o estando inserido num ambiente educacional propicio
desempenho em leitura e escrita criativas. O procedi- para esse fim.
mento utilizado foi do tipo experimental e contou com Segundo Perkins (1992), o ensino atual deve estar
avaliacOes inicial, intermediérias e fipal meio d&rova voltado para a aquisi¢cdo, compreensao e aplicacao de
de Criatividade. O treinamento foi realizado com pro- um conhecimento genérico a vida pratica do aluno
gramas de Leitura, Escrita e Criatividade. Para cadagarantindo-lhe a possibilidade de exercer ativamente
programa foi estabelecida uma avaliagéo inicial e final seu papel como cidad&o critico e criativo.
por meio de pré e pés-testes com provas especificas. A Monson e Monson (1994) indicam a necessidade

2 Considera-seFluéncia como a quantidade de idéias relevantBtexibilidade como as categorias diferentes de idéiBtaboracdo como o
embelezamento das idéiasEenocao como os aspectos afetivos demonstrados.
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de redefinicdo dos curriculos escolares a fim de que versitario e como o0s sujeitos percebem o nivel de sua
se voltem para a aprendizagem interdisciplinar pelo uso criatividade, de seus colegas e professores. Os re-
de multiplas estratégias para aquisicdo do conhecimen-sultados revelaram que ha pouco incentivo a
to e processamento da informacao disponivel em nossecriatividade por parte de professores universitérios,
sociedade globalizada deste final de século. Estamesmo quando esses tém formacdo em pds-graduagéo,
proposta, para ser efetiva, implica o estabelecimento experiéncia como pesquisadores e ministram aulas em
de conexdes vitais entre atributos cognitivos, motiva- classes com pequeno ndmero de alunos. Identificou
cionais e sociais do aluno e o contetdo educacional atambém que os universitarios consideraram-se e a seus
ser ensinado pelo professor em sala de aula, a sabercolegas como significativamente mais criativos do que
(1) integracao interdisciplinar do curriculo a partir de seus professores, o que implica a necessidade de maior
tematicas transversais; (2) utilizacéo de estratégias paraatencdo a criatividade nesse nivel de ensino. Anali-
aprendizagem, tais como observacado, pesquisa,sando esse mesmo ambiente educacional, Bricefo
compreensao, interpretacdo, composicao, analise e(1998) salienta que a criatividade, como uma capaci-
organizacdo de dados, visando possibilitar o dade que permite ao individuo adquirir melhores niveis
desenvolvimento da aten¢éo, participagao, colaboracéo,educacionais, bem-estar e saude mental, deve ser
pensamento logico, generalizacdo e aplicacdo dadesenvolvida desde a educagédo infantil até o ensino
aprendizagem; (3) integracdo entre atividades universitario, uma vez que identificou a falta de
educacionais em situacdo escolar que promovam eplanejamento da criatividade no curriculo através de
suportem o desenvolvimento cognitivo, social e pesquisas com estudantes de varios niveis de ensino
motivacional do aluno. e diferentes carreiras.

A proposta de integracéo curricular de Guthrie e Faz-se necessério salientar que, apesar do profes-
McCann (1997), visa a coeréncia entre as metas aca-sor ser um dos maiores responsaveis pela criagdo de
démicas e a pratica educacional para a aquisicdo deambientes educacionais criativos, muitas vezes ele
conhecimento conceptual e aprendizagem aplicada. apresenta dificuldades pessoais referentes a expres-

Em termos de realidade brasileira, Alencar (1996) séo de sua propria criatividade. Alencar e Martinez
destaca que desenvolver a capacidade de pensar criatl998) investigaram com 290 profissionais de educa-
tivamente ndo €, em geral, uma preocupagéo acadé-<¢ao do Brasil, Cuba e Portugal quais eram as barreiras
mica, pois a maioria das escolas qualifica e avalia seusa expressao de criatividade pessoal percebidas por eles
alunos pela sua capacidade de reproducdo epela analise de conteido de uma frase a completar.
memorizagdo de informacdes, aspecto esse tambénOs resultados revelaram que as barreiras de ordem
muito valorizado pelos professores. Por outro lado, a pessoal como medo de errar, do fracasso e da critica
promulgacao dos Parametros Curriculares Nacionais foram as mais apontadas por brasileiros e portugue-
(1996), elaborados com base na Lei de Diretrizes e ses, enquanto, para os cubanos, as de ordem social
Bases /9394-96, constitui-se no primeiro nivel de foram as mais relevantes. A falta de tempo foi o aspecto
concretizagdo curricular para um ensino fundamental mais salientado nas distintas amostras.
de qualidade e adequado as necessidades sociais, po- H& necessidade de ampliar-se o espaco escolar
liticas, econbmicas e culturais de nossa realidade. Pargara o desenvolvimento da criatividade, preparando
tal, deve-se levar em conta os interesses e motivacde® aluno para o mundo de amanhd, buscando solugdes
dos alunos visando uma aprendizagem significativa, para os problemas futuros e ensinando-o a pensar
essencial para a formacdo de cidaddos autbnomosgriativamente. Salientar-se o papel do professor como
criticos, criativos e participativos, capazes de atuar com basico para estimular o crescimento, a expansao e a
competéncia, dignidade e responsabilidade na socie-expressao das habilidades do aluno e para a construcao
dade em que vivem. de um autoconceito positivo é insuficiente, pois sédo

Pesquisando como a criatividade tem sido estimu- necessérias também mais pesquisas sobre criatividade
lada no contexto universitario, Alencar (1997) reali- e ambientes educacionais voltadas para a analise e a
zou um estudo com 428 estudantes de universidadesntervencao na rede de ensino brasileira de modo que
publica e particular para identificar quais aspectos viabilize e socialize as contribuicdes da ciéncia e
relativos a criatividade estdo presentes no ensino uni-implemente as préaticas educativas vigentes.
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