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RESUMO

Na entrevista a seguir, a professora de Artes Visuais Soénia
Salzstein discute a histéria da arte que se produz no Brasil, o formalismo e a Histéria Social da Arte dentro desse deba-
te e as mudangas no cenario das institui¢des artisticas brasileiras, a partir de sua préopria experiéncia como docente e
critica. Este depoimento integra o projeto “Histéria e critica de arte hoje: referéncias, didlogos”, desenvolvido pelo
Nucleo de Pesquisa e Mediagio do Centro Universitario Maria Antonia, da USD, sob a coordenagio de Ana Candida de

Avelar.
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ABSTRACT

In the following interview, Professor of Visual Arts Sénia
Salzstein discusses the History of Art produced in Brazil, formalism and Social History of Art in this debate and chan-
ges in the scenario of Brazilian art institutions, from the perspective of her own experience as a lecturer and critic. This
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O projeto de pesquisa de longa duragio “Histéria e critica de arte
hoje: referéncias, didlogos”, visa mapear, por meio de entrevistas, as
perspectivas tedricas de alguns dos principais historiadores e criticos
de arte em atividade atualmente no pais. A entrevista realizada com
Sénia Salzstein, professora do Departamento de Artes Plasticas da
Universidade de S3o Paulo, inaugurou o projeto, cuja ideia central é
constituirumquadro de referéncias que orientam o pensamento sobre
arte no Brasil, contribuindo para o trabalho dos estudiosos de Teoria,
Criticae Histdria da Arte ao revelar modelos tedricos e pontos devista
que constituem a epistemologia da area entre nés. Do ponto de vista
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desse projeto,a Histériada Arte eaatividade critica sio indissociaveis
na tradicdo brasileira e, sendo assim, as entrevistas devem contemplar
também convidados externos ao meio académico.
O projeto foi proposto por mim, em 2013, como uma das ativida-
des do Nucleo de Pesquisa e Mediagdo do Centro Universitario Maria
Antonia, da USP,do qual sou coordenadora, e realizado com a partici-
pacio dos estagiarios'. [1] Da preparacio e execugio desta
entrevista participaram os estagia-

Atualmente, novos estagiarios do Nucleo integram as atividades, ) ) ,
rios Ana Carolina Roman, Caio Gue-

que, assim, contribuem paraa formagio desses alunos, tanto por meio des, Leandro dos Santos, Mariana
Cobuci e Irana Magalhdes, além

do aprofundamento no estudo da histéria e da critica de arte no cena- cemana X
de Thiara Grizilli. Agradeco a Jodo

rio brasileiro e internacional,como pormeio do contato direto com os Bandeira, coordenador de Artes Vi-
suais do Centro Universitario Maria

entrevistados, que, a0 enviarem previamente suas referéncias tedricas, Anconia, pelo apoio as atividades do

auxiliam na devida prepara¢io do grupo para a conversa. Niicleo e, em especial, ao projeto.
Diante do quadro atual de ampliagio e especializagio do trabalho

de criticos, curadores e historiadores da arte, com a abertura de cursos

de graduagio, centros culturais, pablicos e privados, e politicas pbli-

casdeincentivoaprojetos de publicacdes e exposi¢des, faz-se necessa-

rio um adensamento tedrico da formagio desses profissionais. Nesse

sentido, pensar sobre como se faz Histéria da Arte no pais hoje também

oferece instrumentos para a autorreflexio e o aprimoramento daque-

les que se inscrevem nesse campo de atuagio diversificado.
Considerando que a Histéria Social da Arte e o formalismo s3o

referéncias centrais no pensamento sobre arte no Brasil pelo menos

desde os anos 1960, pedimos a Sdnia Salzstein que discutisse essas

abordagens a partir de sua propria experiéncia. O resultado é um de-

poimento licido e uma avaliagdo extensa do ambiente artistico, prin-

cipalmente em S&o Paulo, apontando o papel atual da universidade

no debate sobre arte, 0os encaminhamentos da critica de arte contem-

porénea e as transformagdes e necessidades das institui¢des pablicas

dedicadas as artes visuais, bem como dos desafios colocados para a

atuacdo dos novos profissionais nos espacos culturais.

Nucleo de Pesquisa e Mediacio do Centro Universitario Maria
Antonia — Como foi sua formagdo como historiadora e critica de arte?

Embora tenha passado por todas as etapas da vida universitaria,
julgo minha formagio essencialmente autodidata. Fui montando la-
cunas, conforme percebia que elas apareciam. Essa pergunta pressu-
poria alguém com uma formagio mais rigorosa no campo disciplinar
do que aquela que tenho. Fiz uma graduagdo em uma escola de artes
plasticas, tive interesse por trabalho grafico e,quandojovem, chegueia
fazer algumas coisas que hoje nio me interessam, mas evidentemente
comodiletante. Mais tarde, percebendo que tinha saido da universida-
de com uma formacdo inconsistente, fui para a Filosofia, estudei mais
rigorosamente, mas ndo cheguei a concluiragraduacio,embora tenha
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feito quatro anos muito produtivos nos estudos, em termos de escre-
ver, do contato com os professores. Acabei fazendo a pds-graduacio
na Filosofia. No Brasil, ela d4 um eixo, cria um quadro de referéncias
importantes, interlocutores. Embora a minha area de formagao seja
primordialmente voltada 4 questdo contemporénea, cada vez mais
me senti impelida a ter uma cultura histérica mais sedimentada para
descontar a falta de tradi¢ao das universidades brasileiras de um cam-
po disciplinar na 4rea de arte. Entdo, titubeei muito, fui para diversas
areas e até hoje estou tentando melhorar uma formacéo lacunar.

Entendemos que a Histéria Social da Arte e o formalismo — termo
atualmente controverso — sio abordagens centrais até hoje para a His-
téria da Arte que se faz no Brasil. Vocé poderia falar um pouco sobre
essas abordagens a partir da sua experiéncia?

Um ensaio dos anos 1970 do T.J. Clark [a entrevistada provavel-
mente se refere ao artigo “As condicdes da criagio artistica”, de 1974 ] é
um texto importante, de formacio, para tratar desse assunto inclusive
em sala de aula. E um texto de quando ele era razoavelmente jovem,
entdo nio sei se ele se diria um historiador social da arte. Quando o
convidamos, através de uma iniciativa conjunta do Departamento de
Artes Plasticas, da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de S3o Paulo, e do Centro Universitario Maria Antonia, houve até uma
situagdo curiosa. Perguntei a ele como queria ser identificado nos cré-
ditos do material de divulgaco. “Historiador social” parecia-me algo
que confina mais do que aponta para uma intervencio contundente.
Assim, chegamos & conclusio de que seria “historiador com foco em
Histéria Social”, embora seja claro que a tradi¢do marxista, portanto,
a tradi¢do de uma Histéria Social da Arte, tem importancia na consti-
tui¢do do trabalho e na prépria trajetéria intelectual do Clark. Ndo sei
se ele usaria os mesmos termos hoje.

Antes mesmo de ser traduzido aqui no Brasil, ele ja era uma refe-
réncia muito importante para mim. Tomei contato com A pintura da
vida moderna: Paris na arte de Manet e seus seguidores (S3o Paulo: Compa-
nhia das Letras, 2004) na versdo original, logo quando comecei a dar
aulas como professora convidada no Departamento de Artes Plasticas
da USP, antes de me submeter ao concurso.

Esse livro foi uma descoberta paramim no fim de 1990 e continua
sendo uma referéncia na abordagem do impressionismo, porque o
Clark é um autor com uma visio muito fina da Histéria Social, fazen-
do frequentes anélises de obras e sem usar a palavra “contexto”. Essa
palavra é sempre perturbadora em autores ligados a tradi¢io marxis-
ta porque sugere que a obra é uma coisa que esta fora do contexto. O
Clark temessa posi¢io que ébastanteexigenteerarade seencontrarna
tradi¢do marxista menos sofisticada. No campo da arte, essa diferenca
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entre abordagens é importante:a tradicdo da Escola de Frankfurt é ad-
miravel, mas hi uma vulgata marxista que é determinista e positivista
quando se debruga sobre arte moderna e contemporanea. O Clark me
surpreendeu porque encontrei nele o argumento social encravado no
cerne da obra, pois ele faz a analise formal da obra aliada a uma per-
cepgio sofisticadado trabalho de arte. Ele consegue destrinchar certas
estruturas do trabalho de arte que sdo representagdes formadoras de
mentalidades. Essa foi a grande novidade. Apesar de o Clark ser uma
referéncia importante para meu trabalho, fica sempre uma interro-
ga¢do em relacdo ao desconforto dele em lidar com arte contempo-
ranea, embora ele transmita muito bem para a politica os temas mais
contundentes na situaco atual. E curioso que ele ndo tenha a mesma
energia para a arte contemporanea. Entdo, fico pensando se ha algum
instrumental tedrico que barre essa disposi¢do para enfrentar a ques-
tdo contemporanea.

E o formalismo...

Vou tomar um exemplo didatico no sentido mais enfraquecido e
mais banal, pois gosto sempre de comparar, relacionando em sala de
aula com os estudantes, a maneiracomo Clement Greenberganalisaa
l6gicado plano, na pinturamoderna, sobretudo nas leituras da pintura
francesa desde Manet, passando por toda a arte europeia das décadas
de19102a1930.

Adeclaragio enfaticade umaarte de superficie éumadeclaracio da
autonomia da arte, de um conhecimento que chega & maturidade na
Idade Moderna e reclama seus féruns sobre a emancipacdo de outras
esferas do conhecimento postulando, portanto, essa reflexividade. E
o mesmo diagnéstico que aparece no trabalho do Clark, sobretudo na
abordagem da pintura parisiense do fim do século, onde ha uma rein-
tegracdo de uma légica da superficie. Mas, na compreensio do Clark,
é indissociavel a logica de superficie da propria topografia da cidade
moderna, que é quadricular, sistémica, onde as relacdes ndo sio mais
os afetos. Sdo relacdes andnimas, impessoais. A propria légica, do
ponto devistado urbanismo, da atividade construtiva, da arquitetura,
da configuracio da cidade, solicita uma légica de superficie. E muito
fina e sutil essa maneira de encontrar num trabalho de Monet, Manet
ou Renoir a percep¢io da cidade moderna como um espago fragmen-
tado e dejustaposicio,ondeas dimensdes daordem,doarbitrarioedo
acaso convivem e se complementam. Existe, portanto,adeclara¢io os-
tensiva sobre esse espaco raso, que é dado e inconstante, que esti aqui,
mas é permutado. Eformidavel a precisiododiagndstico,que, alias,éa
mesma que vocé encontra no Greenberg,embora se trate de umavisao
muito mais caudalosa e com capacidade de sintese e de apreensio da
complexidade do fundamento cultural que me interessa.
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Seria uma histéria da pintura?

E absolutamente insatisfatoria uma Histéria da Arte que se redu-
zisse a histéria da pintura ou a uma histéria da visualidade porque
a propria evidéncia da matéria cultural me sinaliza diferentemente.
Toda a celebragio do novo e do fragmento na obra do Charles Bau-
delaire, tanto na poesia como nos textos de critica de arte dele, é in-
dissociavel da questdo do urbanismo, da especulagdo imobiliaria, da
constituicao dos grands magasins —a moda é feita pela primeira vez em
escalaindustrial, ndo hd maisadistin¢do declasse pelo modo devestir;
ela ocasiona uma padronizacio das camadas médias das populagdes
urbanas. Portanto, essa l6gica da justaposi¢io do fragmento esta em
estruturas materiais precisas. Seria obtuso dizer que ela é um acon-
tecimento especifico na esfera da arte, embora na esfera da arte se dé
problematicamente como uma espécie de enunciacio densa de toda a
questdo cultural. Essa é a complexidade que as anélises do Clark con-
seguem nos apresentar.

Ha alguma analise de Clark que chame sua atengio por exemplificar
essa abordagem?

Sobretudo, me agrada muito a analise da obra Olympia (1863), do
Edouard Manet, porque demonstra a emergéncia de uma classe bur-
guesa e a posicdo da mulher. Ao mesmo tempo, ha uma sutileza do
autor em perceber como naquele momento preciso e narelagio de Ma-
net com a modelo, de alguma maneira, ha quase que uma resisténcia
daquele corpo a ser objetificado. H4 uma insoléncia no olhar da moga
que a gente sabe que é um célculo do pintor — em qualquer posicio de
queseolhe paraaobra, elaestd sempre olhando paravocé de cima para
baixo. Parece uma indicacdo de que talvez ela ndo esteja se expondo
como uma mercadoria a venda, talvez ela tenha se assegurado de esco-
Iher o cliente. E um partido tomado pela analise do Clark nesse livro.

Ainda dentro da tradicio marxista, h4 todo o trabalho do Theodor
Adorno sobre industria cultural. E um tipo de embocadura que me
parece verdadeira, descontada do pessimismo e da desqualificagio de
tudo. Entretanto, 0 que ndo me parece satisfatério na maior parte das
abordagens de esquerda que continuam a se produzir hoje é um ranco
de determinismo. H4 uma certa visio condescendente, uma mania de
baratear a visdo da arte. A arte é vista como algo sempre a posteriori, da
ordem da representagio, ou seja, o trabalho de arte é sempre tomado
como documento de alguma outra coisa.

Como vocé chegou a essa conclusdo?

Falo pensando nas minhas experiéncias mais recentes, do ponto
devistamais rigoroso deleitura académica, realizadas principalmente
durante a preparacio do seminario internacional “Picasso: outros cri-
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térios” [realizado no Centro Universitario Maria Antonia — USP,em
novembrode 2012].

Acabei consultando muitas bibliotecas virtuais, ficando meses na
internet em arquivos digitais e procurando jovens autores para ela-
borar um mapeamento de quem estivesse escrevendo coisas novas e
importantes sobre o Picasso. E curioso que dos anos 1980 para ca se
produziram coisas importantes, se renovou a literatura sobre o mo-
dernismo, inclusive com a vinda a tona de documentacio inédita so-
bre o construtivismo russo depois da queda do Muro de Berlim e da
reconfigura¢io geopolitica mundial, com o acesso de pesquisadores
do mundo inteiro aos arquivos da Unido Soviética. Sobre Picasso e
Matisse, ha muita coisa importante.

Durante essa pesquisa, tive contato com o trabalho tanto de auto-
res que me pareceram suficientes, como de outros, insuficientes. H3,
por exemplo, estudos importantes sobre as colagens mostrando que,
nos trabalhos do Picasso do comego dadécadade 1910, os fragmentos
de jornais e periddicos ndo sdo aleatdrios. Ha toda uma narrativa da
situacdo — uma situagio grave, que antecede a Primeira Guerra Mun-
dial — na escolha desses papéis. Porém, a autora tem uma explicagdo
muito mecanicista: ndo tragaa biografia de um Picasso militante social
e acaba fazendo um discurso eloquente das mensagens politicas, de
uma carga ideoldgica da qual as colagens seriam portadoras. Eviden-
temente, ¢ uma informagio para um estudante de arte saber, mas pro-
videnciar uma explicacio ideoldgica também é empobrecedor.

Poroutrolado,hios que se posicionam nalinhagem “greenberguiana”.
Um autorimportante, que tem que ser lido pelos jovens que se interessam
por arte, é o Michael Fried. Ele lancou h4 uns quatro anos um livro sobre
fotografia que me parece uma abordagem absolutamente insatisfatéria,
tecendo uma mesma mistica da autonomia, da puravisualidade em torno
da fotografia, a mesma que se constituiu em torno da pintura nos moldes
“greenberguianos”. Fried tenta explicar a emergéncia da fotografia no tra-
balho de arte contemporinea como uma espécie de reivindicacio de uma
purezadavisdo. Estou tomando, portanto, dois exemplos: o deuma critica
rebaixada, calcada emuma tradicio marxista,e umacritica calcadaemuma
linhagem “greenberguiana”, que me parece insustentavel.

Portanto, ndo é mais possivel construir quadros muito seguros de
abordagem da questio cultural. E preciso, modestamente, reconhecer
a insuficiéncia ou as presungdes de pureza ideoldgica desse campo
disciplinar estabelecido, sem abrir mdo dos avancos.

E impossivel um estudante de arte nio passar por um Greenberg,
assim como ele ndo pode deixar de passar por um Michael Fried, em-
bora ndo existam quadros tedricos seguros. A pretensio de construir
teorias da arte sempre corre um risco de charlatanismo, de mistifica-
¢do. Os textos do Arthur Danto sdo importantes, mas dizer que a arte
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finalmente morre porque ela se transforma em filosofia é um diag-
nodstico que ndo se sustenta. Nao é que ela morra, mas se transforma
em um império, um conceito, um pensamento, o artista agora elege
qualquer objeto. Esse diagndstico acaba sendo triste muito mais pela
condigdo de prestigio que o marketing adquire, que a industria do en-
tretenimento adquire, do que propriamente algo que diga respeito a
um novo estatuto tedrico. Trata-se de uma pretensio generalizante. E
preciso terum pouco de humildade elidar com as coisas mais no “caso
acaso”. Por conta disso, tenho dificuldade até para nomear o que faco.

Vocé ndo se considera uma critica de arte?

Durante muito tempo, desde quando comecei, eu me declarava cri-
tica de arte. Entretanto, faz alguns anos que, exceto por algumas situ-
acdes muito esporadicas em que escrevi sobre um ou outro artista que
me ocorreu — pois continuo acompanhando trabalhos de artistas que
sdo importantes para a minha formacéo —, nio tenho desenvolvido
essaatividade. Ndo vejo mais amesmaimportanciaqueacriticaja teve
no Brasil, especificamente, desde 0 comeco do século, passando por
Mério Pedrosa e Ferreira Gullar. Nos anos 80, seguramente, Ronaldo
Brito e Rodrigo Naves. Essa situagdo se explica em face de uma fragi-
lidade da tradi¢do universitaria na area de arte no Brasil, mas hoje em
diands conseguimosver com mais clareza que essa situacio repercute,
também, globalmente. Ela tem um certo lastro em fendmenos histé-
ricos locais, mas também surge de um campo de forgas global. Dos
anos 2000 para c, me surpreende como aumentou o interesse pela
arte. H4 muita gente jovem querendo pensar arte, escrever sobre arte.
O que mais me surpreende é como essa nova producdo sobre arte con-
temporanea praticamente varreu do mapa qualquer interesse por arte
moderna. E como se houvesse uma dissociagio lancinante entre o que
sefaziacemanosatriseoquesefazagora. Essaindiferengaaexperién-
cia histérica me causa perplexidade. Por que ndo colocar em contraste
fendmenos heterogéneos? Por queaarteholandesado século XVII ndo
deveinteressaraumjovemartista? Faltaum interesse pela perspectiva
histérica, por um olharverticalizado, pela experiéncia da analise com-
parativa ndo s no recorte da atualidade. Faltam anélises sobre a arte
brasileira e por contraste, sobretudo, com experiéncias cosmopolitas,
como éo casodaArgentina, Venezuela, Uruguai.Aliteratura sobrearte
contemporénea se ressente dessa indiferenca.

Como vocé vé o percurso da critica no Brasil desde 1960 — Aracy
Amaral, Walter Zanini, Rodrigo Naves, Ronaldo Brito? Vocé ndo se in-
clui nesse percurso?

Nio, pois estou muito distante. Ndo nos interesses, mas do pon-
to de vista de intervengio publica. Minha Gltima grande pesquisa foi
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sobre a obra do Alfredo Volpi, publicada em livro pelo Centro Univer-
sitario Maria Antonia.

No comego dos anos 70,0 meio de arte se profissionalizou, alguns
arquivos se organizaram. Pesquisou-se a obra da Tarsila do Amaral.
A universidade, bem ou mal, formou quadros, embora nem sempre
seja 0 elemento a garantir uma boa formagio. Essa jovem geracéo, por
exemplo, busca sevirar por conta propria. Trabalha com cultura, e esse
contato bruto com o meio cultural me parece salutar.

Como disse, ndo sei se posso falar com muita autoridade, pois
nio estou acompanhando muito de perto o meio, muito voltada
para o trabalho interno na universidade. Ja tive uma atividade
muito mais intensa de falar publicamente, dar conferéncia, fazer
curadorias, e estou agora numa situagio mais recolhida. Estou em
contatocomumajovem geracio,um trabalho de formacéo, um tra-
balho mais “interno”, digamos. Portanto, talvez ndo tenha conhe-
cimento especifico sobre o que tem sido feito, mas, evidentemen-
te, sou sensivel ao meio e sei que muita coisa tem sido feita. Essa
jovem geragdo tem recursos estimulantes, como sites sobre século
XIX, a digitalizacdo de bancos de informagio de documentos etc.
No entanto, ¢ um enorme desafio que ha pela frente porque, ao
mesmo tempo em que houve essa profissionalizacdo, que ha qua-
dros muito mais aptos e profissionalizados para trabalhar com
arte, poroutro lado, houve uma desagregacio grande e importante
de projetos culturais. E um desafio para vocés, pois muitos dos
espacos culturais atuantes dos anos 1980 para ca ndo possuem
acervo e frequentemente ndo tém projetos. E seguramente é nesses
lugares que vocés véo trabalhar!

Seria necessario providenciar uma conexao entre acervos e a expe-
riéncia sensivel do trabalho de arte, pois esses espagos correm o risco
de se tornarem espacos geridos s6 por uma légica de consumo, por
uma relacdo de usuario e prestador de servico. Sendo assim, é preo-
cupante essa proliferacio de espacos culturais e da ansiedade de mili-
tAncia que acompanhou o discurso sobre arte especialmente desde os
anos 2000, porque causou também a dissociacio com a experiéncia
sensivel do trabalho. Houve uma ansiedade muito grande para uma
acdo e se perdeu a dimensdo da elaboragdo. Essa ansiedade acabou
elidindo a exigéncia dessa decantacdo. Um dos sintomas talvez seja
essa dissociacdo que se encontra nos textos sobre a cultura contem-
pordnea, nos quais as pessoas falam s6 das coisas que aconteceram no
altimo ano. E uma cronologia muito rasa, superficial. Haum interesse
posto, muita gente preparada, porque se criaram departamentos de
artes visuais nas grandes universidades brasileiras, e é necessario um
esfor¢o para descompartimentar essa producéo porque ela fica muito
confinada.
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Precisaria haver umarepercussao do trabalho universitariode toda
essa geracdo que se preparou no tipo de a¢io intensa que resultou na
criagio de inimeros espagos culturais, que mobiliza a opinido publi-
ca, recursos publicos e privados. E preciso intervir nessa dissociacio
entre uma massa impressionante de eventos e a pouca possibilidade
de intervencdo de quadros preparados para tomar decisdes. Portanto,
hé pouca decisio sendo tomada, pouca forma sendo burilada, pouca
coisa sendo formalizada, para usar um termo importante na Histéria
daArte.

Esse diagnéstico diz respeito apenas ao meio artistico local?

Nio, é geral. Ndo tenho uma experiéncia tdo grande, nuncavivifora
do Brasil, mas, pelo contato que tenho com o meio universitario, essa
desqualificacdo do passado, de algo que tenha uma espessura histéri-
ca,é geral.Vocé encontra poucagente, por exemplo, como o criticoYves
Alain-Bois, que é um critico que fala com desenvoltura sobre Manet,
Barnett Newman, e sobre uma artista contemporanea,como a Sophie
Calle. E alguém que se pde nos diversos registros e que, embora tenha
uma cultura importante sobre 0 modernismo e uma cultura histérica
sofisticada, teminteresse pela situagio contemporanea.A geracdo dele
circulou com muita desenvoltura, como a Rosalind Krauss, que con-
segue escrever admiravelmente bem sobre 0 Auguste Rodin e, a0 mes-
mo tempo, Richard Serra. Trata-se de uma embocadura de visdo. Nao
estou s6 falando de uma cronologia, estou falando de acolher objetos
muito heterogéneos. O que me preocupa é o estreitamento do campo,
se estamos sendo muito reativos s coisas, muito sintomaticos em
vez de sermos propositivos. Essas fronteiras que se demarcaram entre
0 que é moderno e o que é contemporaneo — ao ponto de contempo-
raneo virar quase um adjetivo — isso ndo é algo que se possa escolher.
Nio ha outro destino além de ser contemporéneo.

Como foi a discussdo feita no seu mestrado, nos anos 1990, no qual
vocé confronta a produgdo artistica e as instituicoes legitimadoras no
Brasil?

O mestrado foi uma experiéncia importante. Meu interesse pela
arte surgiu de uma inquietacdo politica. Eu era estudante nos anos
1970, um momento grave e soturno, muito deprimido culturalmente
e, portanto, dificil para se serjovem. Naverdade,deprimido-recalcado,
porque tinha muita coisa vibrando por dentro. Esse trabalho, entéo,
focaliza de uma maneira privilegiada a experiéncia do Centro Cultural
Sdo Paulo (CCSP) quando organizei um trabalho coletivo com uma
equipe estimulante — com Fabio Miguez, Célia Euvaldo, Paulo Mon-
teiro. O circulo foi se imantando, aumentando, trazendo camadas
cadavez mais externas, heterogéneas, pois aideiado Centro Cultural é
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sempre colocarem contato objetos muito dispares, “descaipirizar” um
poucoaquela coisa paulistade ter nicleos muito endégenos. Portanto,
naquele momento, trazer Leonilson, de um lado, e Nuno Ramos, de
outro, eram expressdes de campos bastante heterogéneos. Hoje em
dia pode ndo parecer, mas, naquele momento, recolhia dimensdes
apartadas da realidade artistica. E havia a pretensio de ser brasileira.
Quando a coisa funcionou bem, a gente comecou a convidar gente de
fora de Sio Paulo.

Entdo, a dissertacdo de mestrado sistematiza o trabalho que pode
tomar um curso mais constante e se concretizar, amadurecer, porque
havia essa solicitacdo do meio cultural pelo adensamento da ago cul-
tural. Euja tinha tido algumas passagens por 6rgios pablicos, sempre
com uma vontade de pensar a arte a partir dessa solicitacdo de uma
interven¢do de maior curso em uma realidade cultural.

Assim,emboraadissertacio sejaancoradanaexperiénciado CCSP,
ela fechava toda a expectativa politica de uma geragdo que se torna
adulta em meados dos anos 1970. O trabalho institucional no CCSP
me enfeixava a outras experiéncias igualmente marcantes na minha
vida: uma assessoria que fiz de alguns anos para a Funarte, viajando
sempre para o Rio de Janeiro, opinando muito sobre editais, criticas
e organizando muitos saldes. Nos anos 1980, os saldes tiveram um
papel importante na reordenagio da vida cultural brasileira. O Saldo
de Minas Gerais, em Belo Horizonte, era 0 mais importante cultural-
mente. Os saldes de Brasilia, S3o Paulo e Rio de Janeiro trouxeram a
tona o trabalho de muita gente.Isso me deu experiéncia que, no CCSP,
pdde tomar um outro félego articulando-se e encontrando uma oca-
sido politica favoravel — foi o primeiro governo do PT, que teve uma
importincia na renovagio politica. Também foi a primeira mulher a
assumir a prefeitura de uma grande cidade brasileira. Eraum momen-
to de muita descoberta,um momento muito vigoroso culturalmente e
bastante marcante para mim.

E como era sua relagio com a Histéria da Arte?

Eusempre mevi muito mais comocritica dearte,eisso talvez tives-
sealgo deumaautoindulgéncia, pois eu achavaque deum critico se es-
peravabeligerdncia, inquieta¢io,inconformismo, mas nio necessaria-
mente uma formagio intelectual rigorosa. O convivio mais profundo
com a Histéria da Arte veio muito depois, por causa do meu trabalho
como professora no Departamento de Artes Plasticas da ECA-USP.A
partir do final da décadade 1990, comecei a estudar por conta prépria
HistériadaArte porque davaaulas sobre Florenca no século XV. Entio,
estava dando aula sobre materiais que havia aprendido na noite ante-
rior. Ainda faco isso, ndo deve ser tio chocante! Mas sempre tive essa
visdodo trabalho de criticacomo umaintervencio muito presente que
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se dava pela oportunidade. A preocupacio com a formagdo académica
mais consistente foi posterior, e espero que tenha agregado. Durante
0s quinze primeiros anos da minha atuacio como critica, fui muito
movida pelo desejo de intervir aqui e agora. Por conta dessa busca de
um dominio rigoroso, eu me vi forcada a ter uma biblioteca razoavel-
mente vasta sobre Renascimento, Barroco etc. E um luxo que a gente
se d4 aqui no Brasil, mas que pude me dar ja tendo uma trajetéria de
alguns anos de atuacio como critica. O risco de falar de simesmo e do
seu passado é o risco de vocé edulcorar a origem. Mas, de todo modo,
era preciso se pronunciar politicamente; ndo eraumaescolha, erauma
condi¢io devida. Ndo era possivel ler o que se quisesse, entdo consul-
tavamos pessoas mais velhas para emprestar livros. Eramos jovens,
ndo tinhamos dominio de outraslinguas,entioliamos Adorno e Marx
em espanhol. Havia toda uma tradicio de esquerda que era proibida
durante a ditadura militar e por isso era fundamental se posicionar.
Faco parte deuma classe média que conseguiu colocar os filhos nauni-
versidade,um fato novo. Os primeiros filhos de classe média que saem
deuniversidades sio dos anos 1960 e 1970, s3o eles que se insubordi-
nam contra os pais, contra o torpor repressivo de uma vida burguesa.
Todos viviamos uma realidade familiar sufocante e era preciso romper
com o tipo de vida dos pais. Era preciso se livrar de alguma coer¢io
porque havia sempre um cabresto sendo colocado emvocé, ndo sé pela
situagdo politica geral, mas pelos costumes. A gente aprendia a se tor-
narum adulto independente dizendo ndo, brigando muito com sejala
quem for. Esse mau humor deve ter marcado uma geracéo.

Ainda haum descompasso entre a produgdo artistica e as instituigdes
culturais que vocé anuncia no seu mestrado?

Nio, nunca houve tantaadesio! Nunca houve tanta politica oficial,
politica publica para incentivar a producio de jovens artistas e cura-
dores. Enfim, claro que é bom, ndo estou dizendo que a situacio da
privacdo era boa. Mas acaba trazendo outra ordem de poder. Ndo acho
que vocé contribuir para a formagdo de um jovem artista seja apenas
prover espacos de exposicio. A exposicio adquire uma importancia
social, cultural, absolutamente desproporcional, uma fetichizacdo. A
exposi¢io deveria sera culminacdo de um processo. Além disso, acon-
tece muita coisa em termos de arte que no se resume 4 exposi¢io: a
instancia do colecionador, a universitaria, a instncia do jovem pobre
que n3o tem um atelié e a da arte quando ela aparece na cidade, quan-
do ela é instalada em locais pblicos. Ha um processo complexo que
envolve interlocutores sociais e obstaculos sociais que a situagio da
exposi¢ao ndao consegue enunciar.

Entdo, me parece absolutamente tolo que haja quase que uma “fi-
losofia das exposi¢des”. Abrem-se cursos universitarios de curadoria.
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Nio se trata apenas de ter bons curadores, o que é 6timo, mas é bom
ter pessoas formadas intelectualmente, rigorosamente formadas, que
possam atuar como curadores e eventualmente também na retaguar-
da de um espaco cultural, ndo necessariamente fazendo exposigio. E
curioso e sintomatico que a exposi¢do tenha se tornado um objeto.
Atualmente, a gente lembra muito mais 0 nome da exposi¢io e o tra-
balho de arte que foi mostrado do que o artista.

Ao compreender a situagdo cultural como se ela pudesse ser enun-
ciadaemumaagenda de exposi¢des, perde-se adimensido do processo
que envolve a producio de conhecimento e que emboca a produgio
cultural propriamente. Por que se pensa que é importante formar cura-
dores, mas ndo arquivistas, educadores, montadores de exposi¢ao,
gente com experiéncia naquilo que se chama de expografia? Ou seja,
h& uma complexidade na maneira como o conhecimento se produz
na situagio contemporanea e é preciso sensibilizar as pessoas jovens
para essas areas. A exposi¢ao é um dos objetos; entretanto, 0 campo
editorial é também um campo que exponencialmente se amplia com
o mundo digital. Precisamos formar gente para ocupar e intervir em
todos esses espagos. E quase uma mistificagio descrever as grandes
preocupacdes sé como se fosse a curadoria, na verdade, é nesse mo-
mento que se leva uma proposi¢do ao pablico em uma situagio ins-
titucional.

Como vocé vé os métodos, abordagens ou pontos de vista atuais da
Histéria da Arte praticada no pais?

Eumlugaronde tudo esta por fazer, tudo pede para ser reordenado,
reconfigurado. Deveriamos encarar com mais sobriedade e realismo
essa modéstia de ndo pretender mais essas grandes generalizacdes, os
pontos devista totalizantes.Isso é uma particularidade brasileira, pois
gostamos muito do Giulio Carlo Argan. Todos os departamentos de
artes visuais recomendam o Argan, que é um autor com um resquicio
e uma nostalgia da arte moderna. Por muitos anos, eu repetia para os
alunos, logo que comecava a dar aula: “Dois artistas referenciais para
a arte do século XIX: de um lado, Vincent Van Gogh e, de outro, Paul
Cézanne”. Nesse grande compéndio que é o Arte moderna: do Iluminis-
mo aos movimentos contempordneos [ Sio Paulo: Companhia das Letras,
1992, hd uma formulacdo do Argan de que a arte moderna é uma cul-
minacéo de duas fontes antagbnicas postas por esses dois artistas. De
um lado, esse clamor de inconformismo informe que é 0 Van Goghe,
do outro, as correntes construtivas, que seria o Cézanne. Com o tem-
po, fui percebendo como era limitadora, sobretudo nas aulas sobre o
préprio Cézanne, a descricdo desse trabalho como movido somente
por um animo construtivo. Ha muito vazio, h4 muito intersticio na
pintura do Cézanne, e por isso é importante perceber as dimensdes
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de desconstrucio do trabalho. O Argan, ainda que sejaum historiador
muito fino, que fornece tantas pistas importantes para pensarmos o
presente, tem algo dessa nostalgia do moderno que nos confina, nos
delimita, impede que a gente tenha uma visdo mais livre do presente.
Dessa convivénciade construcio e desconstrucio no Cézanne, e talvez
no Van Gogh, hi uma matéria que é amassada. E um esforco titanico
parandodeixaro mundo escorrer,entdo possodizer que hi construgao
também no Van Gogh.

N6s comegamos a nossa conversa falando dainsuficiénciado cam-
podisciplinar, e talvez pareca contraditério reclamarumaembocadura
de visdo, ou seja, reclamar que a gente nio se interesse pelas coisas
que foram feitas nos Gltimos doze meses, a0 mesmo tempo em que
¢ uma condicdo de trabalho essa embocadura. Mas solicito esse abrir
mi3o da possibilidade dos grandes diagndsticos e das grandes cate-
gorias. Espero que ndo sejam entendidos como contraditérios estes
pleitos: abrir méo dessa pomposidade e da visio monumental para
se debrugar mais modestamente sobre os objetos incompletos, mais
rente sobre eles.

A Ana Avelar havia usado a palavra “metodologia” antes de iniciar-
mos a gravacdo, mas nio sei se essa palavra é boa porque “metodolo-
gia” parece que é um instrumento neutro ao qual vocé recorre, e nao
hé essa distingdo entre 0 que é meio e 0 que é fim no trabalho de com-
preensdo. Para mim, sdo muito mesclados os processos aos quais re-
corremos para compreender. E o préprio objeto que sinaliza e que nio
pode serabstraido. Eu me esquivaria de responder sobre metodologia,
embora todos os pedidos de verbas para agéncias federais perguntem
sobre metodologia. E um ranco positivista de cultura universitaria:
vocé finge que estd respondendo sobre metodologia. Ndo hd uma ins-
tancia de metodologia a qual se recorre como se fosse um elenco de
procedimentos que sejaliquido e certo.

Vocé identifica na Histéria da Arte no Brasil uma “grande narrati-
va” nos moldes modernos?

Noés n3o temos uma grande narrativa, e nao sei se isso é uma in-
suficiéncia, pois ndo sei se é bom ter uma grande narrativa. Talvez o
problema brasileiro seja que ainda ndo produzimos uma narrativa for-
te, convincente, que seja multifacetada. Ndo estou dizendo que deva
haverumamodelar,que sirvade padrido, mastalvez nos falteaindaessa
tarefa de percebermos uma articulacio cultural. Todas as pesquisas
que foram feitas sobre os movimentos construtivos dos anos 1950,
n3o s6 no campo das artes visuais, mas também na arquitetura, no
cinema e até na musica popular, produziram uma sistematizagio de
bibliografia sobre esse periodo. Isso demonstra que esse periodo é um
capitulo importante no século XX para qualquer Histéria da Arte que
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se escreva, ndo s6 para a arte brasileira. Vocé ndo pode passar sobre a
modernidade sem falar como, por exemplo, a bossa nova se apropria
dasraizes do samba,damusicapopular,dojazz,e seirradia. Ao mesmo
tempo em que tem um calor e uma espessura local forte, ela consegue
se universalizar. A respeito desse periodo ja ha muito material impor-
tante consolidado. Entretanto, o empenho de vocés, que estdo com
essa responsabilidade que esta se apresentando hoje, talvez seja jus-
tamente desconstruir essa ideia de grande narrativa. Talvez “construir
uma grande narrativa” tenha se tornado uma banalidade. Ndo é o caso
de supor que se ponha agora a tarefa de escrever histdrias nacionais,
histérias da modernidade nacional em cada pais porque isso é uma
tolice, embora existam, seguramente, modernismos. Esse foi um dos
motivos pelos quais propus ao T.J. Clark dar esse titulo ao livro dele
[Modernismos:ensaios sobre politica, histria e teoria da arte. Sio Paulo: Co-
sac Naify, 2007], pensando em uma visdo multifacetada, mais com-
plexado que terd sido a experiéncia da modernidade no século XX fora
dos grandes centros. Esse é um horizonte de acdo importante para a
arte brasileira: compreender melhor as articulacdes no século XX, os
momentos em que ela culmina, em que ela formaliza, ganha essa con-
sisténcia, se apresenta como um capitulo no cenério internacional da
pintura. E necessario esse trabalho de sistematizacio.

Essa perspectiva nacionalista aparece em que momentos da Histéria
da Arte no Brasil?

Ha um clima de revisionismo militante a partir dos anos 1980,
como se as histdrias nacionais pudessem ser uma resposta. Exis-
tem momentos importantes da nossa Histéria da Arte, mas eles ndo
se explicam & luz de uma légica nacionalista, embora componentes
de um nacionalismo, sobretudo no caso brasileiro, sejam certamen-
te relevantes. Vocé nio vai encontrar um modernismo uruguaio, um
modernismo colombiano, um modernismo equivalente a cada nago
latino-americana.

Mesmo para a arte brasileira, h4 um momento culminante nos
anos 1950 e 1960, mas n3o sei se esse momento culminante se re-
petir ao longo do século XX — me parece que ndo. Nio quer dizer
que tenha havido um declinio, pode querer dizer que tenhamos in-
gressado num certo ritmo de normalidade, estamos tio em sintonia
com o cenério internacional que ndo surpreendemos mais com uma
manifestacio porque conquistamos uma qualidade média. Em um
dos eventos que organizo com o grupo de estudantes de graduagio
e p6s-graduagdo no Departamento de Artes Plasticas desde 2005,
convidamos a critica de arte indiana Guita Kapuri, acho que em
2007 0u 2008, paradar uma palestra sobre o modernismo na India
nadécadade192o0.
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Sdo assuntos que a gente desconhece e que ¢ importante a gente
saber porque provavelmente é alguma experiéncia que possui uma
conexio com a dimensdo cosmopolita da experiéncia moderna, dos
grandes centros, mas que, a0 mesmo tempo, tensiona algo da experi-
éncia cultural indiana. Conhecer o presente pressupde também essa
visdo mais livre. Se fez muito proselitismo, muita militAncia, mas ndo
secolocounadanolugar. Desconstruiras grandes narrativas nio basta
porqueisso pode serum rancor,um ressentimento. Ento,que a gente
se lance agora a tarefa construtiva de compreender o que se constitui,
porque de outra maneira fica muito compensatério! Ao desconstruir
as grandes narrativas, vocé acaba construindo uma narrativa que é
reativa a grande narrativa. Minha expectativa € que a gente saia dessa
l6gica maniqueista.

Para finalizar, quem vocé considera seus interlocutores?

No livro Art since 1900 (Londres: Thames and Hudson, 2004), 0s
autores, herdeiros de uma tradi¢do marxista, que se langaram a analise
e A critica da situagdo contemporanea, expdem de onde falam — Rosa-
lind Krauss, Hal Foster, Benjamin H.D. Buchloh etc. Yve-Alain Bois,
evidentemente, vem do estruturalismo; um outro, da psicanélise; a
Rosalind Krauss, também do estruturalismo. Hal Foster dialoga um
pouco com a tradi¢io marxista, combinada a psicanalise e a Escola de
Frankfurt.

Eu nio conseguiria delimitar fronteiras muito nitidas nem dosar
minhas referéncias teéricas. Paraum pensamento critico,nao hacomo
ndo partirda Escolade Frankfurt. Até paraavancar, para sairdaranzin-
zice, daquela operagio negativa, daquela depressio.

Ao contrario desses tedricos, ndo saberia escrever uma introducio
para falar de onde parto, o que ndo me tranquiliza, mas entendo que
essaambiguidade éconstitutivado momento presente. Emvez de ten-
tar fazer prospecgdes e previsdes, 0 que seria mistificador, 0 momento
recomenda sobriedade, modéstia. Masvamos 14, vamos continuar bri-
gando, embora agora a briga maior seja comigo mesma.
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