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Guel Arraes

A novela mudou. E um fato que
poucos contestam. Estd mais
solta, mais irreverente... mais
critica! E parece que era
exatamente isso que as pessoas
que ligam a TV as sete horas da
noite estavam desejando.

Veja-se o crescente publico que ela
— que estava um pouco
desacreditada um tempo atrds —
vem conquistando, até mesmo em
Jaixas da populagdo que ndo
assistem televisdo regularmente.
Um dos responsdveis por essa
mudanca é Guel Arraes, diretor
das novelas Guerra dos Sexos e
Vereda Tropical.

Filho de politico importante

(o deputado Miguel Arraes,
ex-governador de Pernambuco,
cassado pelo golpe de 64), teve que
sair do pais aos 15 anos. Viveu
dez anos na Argélia e na Franga,
onde comegou a se dedicar ao
cinema. Depois da anistia, a
Samilia péde voltar ao Brasil. Guel
Arraes veio com toda a sua
paixdo. Mergulhou de cabega no
Brasil, através das novelas.
Marijane Lisboa, de LUA NOVA,
tragca o seu perfil.

Divulgacio Globo
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MARIJANE — Vocé vem de
uma familia de politicos, cresceu
num ambiente de intelectuais, se
especializou em cinema na Europa.
Levando em conta essa historia de
vida, como é que vocé se vé agora,
como diretor de novelas na TV?

Eu nem via televisao

GUEL — Eu tive a minha forma-
cdo profissional fora do Brasil. E,
de longe, quando eu me preparava
para voltar, a imagem que eu tinha
do pais era um pouco distorcida.
No meu aprendizado de cinema, eu
me esforcava para aprender um
pouco de tudo, principalmente das
técnicas mais simples, achando que,
como o Brasil & um pais subdesen-
volvido, quando eu voltasse eu teria
que trabalhar em condi¢des muito
precarias. Na verdade, eu estava me
preparando para um cinema de
guerrilha.

Caij do cavalo. Ou melhor, quan-
do eu fui para a televisdo, tive que
subir em um outro cavalo. Eu fiquei
espantado; ndo esperava de jeito
nenhum encontrar o que encontrei
na Globo. Foi um problemago. Até
entdo eu tinha estado completa-
mente voltado para o cinema e
aquilo ndo tinha nada a ver com a
minha cabe¢a. Eu nem via televi-
sdo. Além disso, eu ainda ndo tinha
toda a seguranca profissional que ¢
possivel ter.

Aos poucos, a coisa fol mudan-
do. Eu comecei a trabalhar com
paixdo, como tudo que eu fago. Ao
mesmo tempo eu tinha uma distan-

cia critica do meu trabalho, meio
gozativa. Como eu tinha morado
fora durante muito tempo, nd0 me
impressionava tanto o fato de estar
trabalhando na Globo. A palavra
Globo ndo tinha para mim o mes-
mo peso, era uma coisa normal.

Essa atitude de gozagdo, que era
muito minha, era reforgada pelo
proprio espirito da novela que a
gente estava fazendo na época, a
Guerra dos Sexos. Ela foi mesmo
uma inovacdo da linguagem de no-
vela, era meio metanovela — goza-
va a novela dentro da prépria nove-
la. Assim: vocé arma uma cena dra-
matica e logo depois desmancha
ela; o ator da uma piscada de olhoe
mostra que aquilo é meio na graga.

Foi nesse momento que eu come-
cei a levar mais a sério esse negocio
de novela. Meio na base da intui-
¢d0, eu comecei a me tocar de que
eu estava mesmo respondendo a
uma necessidade social. Eu sabia
que, se eu ficasse na hora estudan-
do aquele texto e bolasse umas trés
piadas, no dia seguinte ia ser uma
gargalhada geral. Entdo, eu come-
cei a entender isso de uma maneira
interior mesmo. Percebi que tinha
essa funcdo de divertir as pessoas.
E, poxa, eu ndo sou da politica do
pior. E bom saber que, com 0 meu
trabalho, as pessoas podem rir, se
emocionar, se divertir. Com isso,
acabei perdendo os preconceitos
intelectuais.

MARIJANE — Mas o que, exa-
tamente, te espantou quando vocé
foi trabalhar em novela?

GUEL — Foi a nO\fidade de ser
uma arte industrial. E uma coisa
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muito brasileira, que sb ¢ possivel
aqui. Se for aplicada qualquer lei
sindical, qualquer lei de ordem pu-
blica, fica impossivel fazer uma no-
vela. Em qualquer pais do mundo,
se eu quiser gravar na rua, eu tenho
que ir a prefeitura, a policia, e pedir
uma autoriza¢do. Aqui, eu chego
na esquina e gravo. Entro na casa
dos outros e as pessoas deixam.
“Ah, é a rede Globo!”’. Em lugar
nenhum do mundo, técnicos e ato-
res concordariam em trabalhar tan-
tas horas seguidas. Eles tém que de-
corar dezenas de paginas, sd0 qua-
renta cenas por dia! E uma coisa
pra enlouguecer mesmo.

A garantia cultural
dos intelectuais

MARIJANE — Fica claro que,
trabalhando com toda essa paixdo,
vocé sé tinha que perder os precon-
ceitos intelectuais. Mas, e o publi-
co? Vocé tem alguma medida para
saber se a gente mais intelectuali-
zada vé a novela?

GUEL — A gente tem duas ma-
neiras de medir o sucesso de um
programa de televisdo. Uma delas €
a audiéncia mesmo, a quantidade de
pessoas que assistem. Mas a reper-
cussdo entre a critica, em jornal,
entre o pessoal de cinema é uma
medida muito considerada. Quando
comecou a Guerra dos Sexos, O gé-
nero novela estava muito desacredi-
tado. Mas ali a imprensa comegou a
falar, a critica aceitou bem, acaba-
mos ganhando prémios. Assim, do
ponto de vista dos homens de TV,

quem recupera o género — também
do ponto de vista de dinheiro — é a
classe intelectual. A televisdo preci-
sa muito dessa garantia cultural.

MARIJANE — Todo mundo
sabe que tem uma fase das novelas
em que o enredo, o destino das per-
sonagens, & muito condicionado
pela expectativa e pelas rea¢des dos
ouvintes. Como é que vocés desco-
brem e, depois, como & que vocés
trabalham essa expectativa domi-
nante?

GUEL — Tem o IBOPE, que
procura medir um pouco, mas nio
te da uma informacao objetiva, que
dé pra trabalhar. O que a gente faz,
no inicio, sdo uns grupos de discus-
sdo, com umas dez, doze mulheres.
Essa é a unica forma que eu j& vi
informar um pouco mais. Sd0 mu-
lheres de varias camadas, que dis-
cutem detalhes. Fazem grupo com
orientagdo de marketing e discutem
varios temas que s30 mais ou menos
padrdo em novela: os personagens,
o visual.

MARIJANE — Por que mu-
lheres?

GUEL — Porque esse ai € ©
grande publico.

MARIJANE — Mas € assim
mesmo, uma maioria esmagadora
de mulheres?

GUEL — Bastante. Mulher ¢ jo-
vem. Homem é meio ruim de nove-
la. Ndo pega bem, né? E coisa de
mulherzinha!...
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MARIJANE — Do ponto de vis-
ta de quem estd dentro, fazendo
a novela, parece ser um trabalho
extremamente criativo, ndo?

GUEL — Tem muita coisa criati-
va, sim. Principalmente pelo fato
de vocé praticar todo dia. E meio
um sistema Hollywood. L4, o autor
tem que escrever suas 20 paginas, 0
ator tem que preparar umas 40 ce-
nas e o diretor tem que dirigir 60
cenas por dia. Bem ou mal, aquilo
te da um bé-a-ba. Te da uma apa-
rente facilidade para trabalhar, que
na verdade € a linguagem basica da
imagem. A televisdo brasileira for-
mou muitos bons profissionais.
Sobretudo excelentes camera-men,
que, se comparados com os do cine-
ma, sdo dos melhores. Porque o
cara se exercita todo dia.

Uma caracteristica
bem brasileira

MARIJANE — Vocé acha que é
essa perfeicdo técnica da imagem
que atrai as pessoas, que prende as
pesscas na novela? Ou ndo seria
porque a novela mexe com temas €
situagdes tipicamente brasileiros?

GUEL — Aparentemente n3o.
Porque a novela tem uma roupa-
gem, um padrdo de gosto que ndo
tem nada a ver uma coisa com a
outra, que ndo tem nada a ver com
a realidade. Os pobres ndo sido po-
bres; as pecas do cenario — abajur,
sofa, divd — parecem coisa de loja,
é tudo meio exacerbado. Mas, se a
gente for ver a transa geral, ela tem

essa caracteristica brasileira, mes-
mo. Um certo desejo indiscreto de
entrar diariamente na vida dos per-
sonagens.

MARIJANE — E como é que
vocé, que ficou tantos anos afas-
tado do Brasil, consegue lidar com
essas coisas tdo brasileiras que vém
na novela: a religiosidade, o senti-
mentalismo...?

GUEL — Eu tinha essa insegu-
ranga. Eu me perguntava: como é
que eu vou falar de um negbcio que
é superbrasileiro? Mas eu estava t3o
seco para voltar, a minha sede era
tanta, que eu era atentissimo. Eu
observava tudo: as situagdes, as
pessoas. E através de um micro-
universo — a novela e o meu traba-
lho — foi que eu mergulhei, mes-
mo. Foi através disso que eu entrei
no Brasil de verdade. Para aprender
isso, eu tive que juntar a imagem
mitica que eu tinha do Brasil com a
imagem real que estava ali, com a
imagem de fic¢do que eu tinha que
criar.

MARIJANE — Hoje vocé se
definiria como uma pessoa tipica-
mente brasileira?

_ GUEL — Naio. Acho que nio.
As vezes é complicado pensar nisso.
Quando eu estava fora, de um lado,
eu ndo perdi muito de vista as coi-
sas do Brasil. Mas eu também nio
tive outra escolha. Eu fui embora
com quinze anos. Primeiro, eu mo-
rei trés anos na Argélia, estudava
em escola francesa, tinha livro fran-
cés... Foi depois, quando eu fui
para Paris e conheci a coldnia brasi-
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leira, que eu comecei a ver um outro
Brasil. Mas, a essa altura, o brasi-
leiro ja tinha um lado quase folclo-
rico, para mim. Porque eu estava
distante. Foi depois dessa desco-
berta que eu comecei a fazer cinema
mais intensivamente. A minha liga-
¢do com o cinema tem muito a ver
com esse sentimento.

Politica, liberdade
e cinema

MARIJANE — E o lance da po-
litica? O fato de vocé ser filho de
um politico importante e ndo ter
feito politica como profissdo, de ter
optado pelo cinema, em algum mo-
mento da sua vida isso foi um pro-
blema para vocé?

GUEL — Foi. Principalmente
quando eu estava na Argélia, que
foi a época em que eu fiz a minha
cabega politica. Havia guerrilhas
em toda a Africa e as pessoas fala-
vam muito disso. E de liberdade.
Foi quando eu comecei a entender
Os mecanismos sociais e comecei a
estudar essas coisas todas, fora da
escola. E, ao mesmo tempo, me deu
uma coisa meio cristd, um senti-

mento de culpa porque as pessoas
estavam aqui sendo torturadas e
morrendo e eu estava la. Foi uma
coisa de adolescéncia, uma coisa ro-
manticissima, mesmo. Eu achava
que tinha um dever de vir para o
Brasil e fazer alguma coisa, imedia-
tamente.

Logo que passaram esses anos,
€u comecei a transar esse sentimento
de um jeito bem diferente. Ele este-
ve sempre presente, quando eu pen-
sava em cinema, quando eu fazia
cinema, mas eu fui vendo por um
outro lado. Eu comecei fazendo do-
cumentario, que nio € diretamente
politico — ¢ diretamente chato —
mas tem uma coisa ligada ao real,
uma coisa legal.

Entdo, achava que o cinema era
uma outra maneira de transar a po-
litica — transar com sentimento.
Mas eu entrei em crise. Tive uma
fase de desbunde, completamente
pinel. E quando sai pude entender
que 0 meu barato era mesmo cine-
ma. Para mim, mais importante
que qualquer conteudo politico, era
fazer o filme! A paixdo, que eu te-
nho, continua a mesma. Mas hoje,
como projeto de vida, para mim, o
cinema ¢ a minha maneira de fazer
politica. *





