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Resumo

Este artigo discute, com o aporte tedrico da vertente sociologica dos
Estudos da Tradugdo, os preficios e introdugdes em lingua inglesa e
portuguesa do unico romance de Zelda Sayre Fitzgerald: Save me the
Waltz, escrito e publicado em 1932. Analisaremos primeiro a identidade
autoral da escritora tal como construida em seu sistema de origem - uma
que é sobretudo negativa e que se consolida no prefacio de Harry T. Moore
a edicdo de 1968 - e, em seguida, discutiremos o prefacio a tradugdo do
romance, publicada apenas na década de 1980 no Brasil. Discutiremos o
contexto histérico que circunda a produgédo do livro para averiguar em
que medida a leitura do prefaciador brasileiro, Caio Fernando Abreu,
difere da leitura de Moore e da critica norte-americana da década de 1930
Palavras-chave: Zelda Fitzgerald; Save me the Waltz; Tradugdo Literaria;
Prefacios.

“A VAST SURPRISE”: PREFACES TO ZELDA SAYRE
FITZGERALD’S NOVEL
Abstract

This article is informed by sociological approaches to translation in order
to discuss the prefaces and introductions in both English and Portuguese
of Save me the Waltz, Zelda Sayre Fitzgerald’s only novel, written and
published in 1932. We first analyze the author’s identity such as it was
built in her original literary system - an identity that is mostly negative,
cemented in Harry T. Moore’s preface to the 1968 English edition. Then,
we discuss the preface to the Brazilian translation published in the 1980s,
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considering the historical context surrounding the book’s production.
Our aim is to determine to what extent the Brazilian preface, written by
Caio Fernando Abreu, differs from Moore’s interpretation and the North-
American criticism the novel received upon publication in the 1930s.
Keywords: Zelda Fitzgerald; Save me the Waltz; Literary Translation;
Prefaces.
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* XXX comes up to people when she
meets them as if she were going to kiss
them on the mouth, or walk right
through them, looking them straight in
the eyes—then stops a bare foot away
and says her Hello, in a very disarming
understatement of a voice. This
approach is her nearest to Zelda’s
personality. Zelda’s was always a

vast surprise.

E Scott Fitzgerald

1. PreAmbulo

E Scott e Zelda Fitzgerald parecem ser personagens confinados a momentos
histdricos especificos - a saber, a Era do Jazz, a Nova York no inicio dos anos
1920 e a comunidade de expatriados norte-americanos na Franga. Consagrados
pelos jornais, pela critica e pelos leitores da época como o grande escritor de
uma nova geragao e sua bela esposa — que em tempo se tornaria inspiracao e
modelo para todas as suas heroinas mais memoraveis (MILFORD, 1970, p. 77)
—, os Fitzgerald representavam também a promessa de uma nova era dos Estados
Unidos: a beleza e a majestade sulista que criara Zelda Sayre, afinal, agora firmava
lagos com o Norte catdlico de raizes irlandesas de Fitzgerald, e o glamouroso
casal conquistaria riqueza e sucesso na recém-cosmopolita Nova York.!

Simbolos de uma narrativa esplendorosa e retratos pungentes do fracasso
e da ruina, as identidades publicas do casal primeiro encantaram e, depois,
afugentaram o publico que tanto haviam cortejado naqueles primeiros anos da
Era do Jazz (PRIGOZY, 2002, p. 26): de jovem casal de sucesso em 1920 a donos
de um comportamento cada vez mais irregular e responsaveis pelo consumo
excessivo de alcool em 1926 (BRYER & BARKS, 2003, p. 59), os Fitzgerald sao
transmutados em escritor alcolatra e esposa esquizofrénica em 1930 e, por fim,
em estrelas de uma década esquecida nos anos finais de 1940.

Tendo em vista a relevancia e a singularidade das narrativas biograficas
do casal, curiosamente entrelacadas as narrativas ficcionais por eles criadas,
precisamos primeiro analisar brevemente os caminhos que levaram Zelda Sayre
Fitzgerald até a condi¢ao de esposa e personagem menor, bem como a relevincia
de tal caracterizagdo na construcio e na recep¢io critica de Save me the Waltz,
para que em seguida possamos discutir os preficios que selecionamos para o

presente estudo.
2. Retratos do passado

Quando This Side of Paradise foi langado, em 26 de margo de 1920, E Scott
Fitzgerald era apenas um jovem aspirante a escritor que aguardava ansiosamente a
chegada de sua noiva. A ainda adolescente Zelda Sayre, celebridade local na cidade

de Montgomery, no Alabama, desembarcaria em Nova York uma semana mais
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tarde para selar o acordo feito (e uma vez ja desfeito) dois anos antes com aquele
soldado vindo do Norte. No entanto, a lua-de-mel que se seguiu ao casamento nao
foi um exilio romantico, mas sim o momento da consagra¢do de Scott Fitzgerald
como eximio especialista sobre as flappers. E cedo, portanto, que Fitzgerald
associa os dois principais temas de sua escrita, a mulher e o dinheiro (BRYER
& BARKS, 2003, p. 6); e é cedo, também, que ele demarca sua jovem esposa de
dezenove anos como eterna musa e personagem decorativa. A tarefa seria ardua,
mas Zelda se considerava a altura do desafio - tanto que logo construiu para si
mesma uma filosofia de vida que se assemelhava fortemente a de Gloria Gilbert,
uma das personagens principais de The Beautiful and Damned (ou talvez fosse a

filosofia desta que se assemelhasse a sua inspiracdo de carne e 0ss0):

Aos vinte e um anos, Zelda havia formulado uma espécie de filosofia
de vida; uma que era espantosamente similar & de Gloria. Tratava-se
de uma perspicdcia empresarial aplicada a feminilidade: era necessario
inventar a si prépria como um produto, para entdo expor-se com o tino
de uma boa campanha publicitiria. As mulheres deveriam dramatizar
suas vidas enquanto ainda eram jovens, viver novas experiéncias e serem
simplesmente felizes [...]. O que Zelda queria evitar, a qualquer custo,
era o retrato daquelas mulheres infelizes, amarradas a vida doméstica —
exaustas e, mesmo assim, resignadas. (MILFORD, 1970, p. 92)>

O sucesso encontrado nos dois primeiros anos da década de 1920 mostrou-
se passageiro: em 1927, Fitzgerald ja comegava a se transformar em um escritor
esquecido, for¢ado a publicar contos e a trabalhar para Hollywood; e Zelda, entdo
com vinte e sete anos, encontrava sua identidade definida a partir das fungoes
de esposa, mae e antiga musa e inspiragdo. Decidida a tracar um caminho
artisticamente independente do marido; um que pudesse lhe proporcionar niao
apenas uma ocupagdo didria, mas que também a ajudasse a definir, controlar
e mesmo explicar aquela identidade que, por tanto tempo, havia sido utilizada
como material para a ficgdo de Fitzgerald, ela recupera a primeira arte que havia
aprendido ainda crianga e que consolidara a sua posi¢do de belle no estado do
Alabama: o ballet.

O que a primeira vista poderia ser visto como uma ocupag¢io saudavel,
no entanto, logo enfureceu Scott Fitzgerald. Se na Riviera Francesa e em Paris
ele queixava-se de que nao conseguia trabalhar com Zelda por perto, como
nos contam os Murphy (MILFORD, 1970, p. 107) e Morril Cody (WAGNER-
MARTIN, 2004, p. 74-75), agora reclamava porque a esposa havia deixado de
ser um mero “apéndice” - e se tornava, por isso mesmo, um “alvo de criticas”
(WAGNER-MARTIN, 2004, p. 107). Conforme a Era do Jazz chegava ao seu fim,

o casamento dos Fitzgerald também entrava em uma de suas maiores crises:

Os anos que Zelda havia dedicado ao ballet haviam, ironicamente,
erradicado as faculdades que uma carreira como bailarina exigia: o
vigor fisico e a graga dos movimentos, além da sua juventude e beleza.
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A reputagdo de Scott como escritor comegava a ser afetada pela demora
em produzir um novo romance, e ele ja havia adquirido o habito de pegar
empréstimos em dinheiro as custas de um material que ainda nao havia
escrito. (BRYER & BARKS, 2003, p. 77)*

A poucos meses de completar trinta anos, Zelda Sayre Fitzgerald se viria
obrigada a acrescentar outra alcunha a sua identidade de mulher: além de esposa,
mae e personagem, agora era também “louca”. No dia 23 de abril de 1930, foi
internada na clinica de Malmaison, localizada nos arredores de Paris, num estado
de ansiedade extrema - e, mesmo tendo sido liberada no dia 2 de maio, seria
internada novamente apenas duas semanas mais tarde, desta vez na clinica de
Valmont. De 14, sera transferida para Les Rives de Prangins, na Suica, onde recebera
oficialmente o diagnéstico de esquizofrenia (MILFORD, 1970, p. 158-159).

Scott Fitzgerald diria, mais tarde, que “a Suica é uma terra na qual poucas
coisas nascem, mas muitas chegam ao seu fim™ (FITZGERALD, 2009, p. 123); de
fato, a normalidade encerrada, para sempre perdida, daria lugar a alguns inicios
e fins, como o subito inicio das histérias e rememoragdes de antigos amigos e
conhecidos sobre o sempre excéntrico comportamento de Zelda, que agora era
rotulado como o comportamento de uma pessoa louca (WAGNER-MARTIN, p.
140); e o fim do ballet como ocupagio, possivel carreira® ou simples atividade,
uma vez que tanto Fitzgerald como os médicos acreditavam que a danga havia
sido a culpada pelo colapso.

Liberada apds quinze meses, Zelda entdo retornava ao papel de mae e esposa
- posto que o tratamento recebido era também uma “reeducac¢do” para que fosse
uma esposa melhor para Fitzgerald (MILFORD, 1970, p. 201) - e rumava para
a sua cidade natal do Alabama; para uma existéncia na qual a ocupagdo que
havia consumido os ultimos anos de sua vida era agora apenas triste lembranca.
E 14 que, ainda fragilizada por conta da internagdo e afetada pela morte do pai,
sofrera um novo colapso. Desta vez, a clinica escolhida seria a Phipps Psychiatric
Clinic do Johns Hopkins University Hospital, situada em Baltimore; o tratamento
também seria outro.

Por mais que Zelda tenha tentado fugir das tentativas de terapia cognitiva
propostas pelos médicos (BRYER & BARKS, 2003, p. 145), a clinica de Phipps
concedia espago e material para que ela pudesse escrever ndo apenas cartas mas
também o que bem entendesse. Em seis semanas, ela finalmente conseguiria
contar por completo a histéria que melhor conhecia: a de sua propria vida
(WAGNER-MARTIN, 2004, p. 123).

O manuscrito, que recebeu da escritora o nome de Save me the Waltz, ja foi
classificado de muitas maneiras: autobiografia, prosa experimental e ficc¢do do
trauma (LEGLEITNER, 2014, p. 124); exercicio de autoanalise (BRYER & BARKS
2003, p. 145) e mesmo autonarragio (DIERMET, 1998). Qualquer que seja sua real
classificagdo, o romance se constr6i como tentativa concreta de uma mulher que
olhava para o passado tentando compreender o presente — e sonhar com o futuro.

Dividida em quatro partes, cada uma subdividida em trés se¢des, a narrativa

de Zelda relata a vida de Alabama Beggs, cagula de uma familia tao tradicional
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quanto os Sayre, que se apaixona por um jovem soldado durante a I Guerra
Mundial - o aspirante a pintor David Knight. Ao longo do livro, acompanhamos
os primeiros anos do casamento dos Knight, o nascimento da filha, Bonnie, a
vida da familia em Paris, o sucesso e a popularidade do casal dentro dos circulos
artisticos de entdo e o desejo de Alabama em se tornar bailarina. Os ensaios
desenfreados da personagem, bem como a sua determinagdo inabalavel, sdo

registrados com minucia e sensibilidade:

A noite ela se sentava a janela cansada demais para mover-se, consumida pelo
desejo de ter sucesso na danga. Parecia a Alabama que, ao atingir o seu objetivo,
ela afastaria os deménios que a tinham dominado - que, ao se pdr a prova,
conseguiria aquela paz que imaginava sé existir com a autoconfianca -, que
seria capaz, por intermédio da danca, de controlar suas emogdes, de chamar
0 amor, a piedade ou a felicidade quando quisesse, tendo providenciado um
canal por onde pudessem fluir. (FITZGERALD, 2014, p. 171)

Se na vida real Zelda Sayre Fitzgerald precisou abandonar o ballet por conta
do seu colapso e consequente esquizofrenia, em Save me the Waltz Alabama
Beggs precisa dizer adeus a recém-conquistada carreira como bailarina na cidade
de Napoles® por conta de uma infecgdo no pé, que resulta em uma operagdo dos
tendoes. O romance chega ao fim com o casal de volta aos Estados Unidos - agora
ndo mais em Nova York, mas sim na pequena cidade sulista que abre o romance.

Alabama e David encerram o livro juntos, silenciosos, presos ao passado:

— F uma caracteristica bem minha. Junto tudo num grande monte que
rotulo de “o passado” e, depois de esvaziar dessa maneira esse profundo
reservatorio que foi um dia meu ser, estou pronta para continuar.

Ficaram sentados na obscuridade agradavel do fim da tarde, olhando um
para o outro através dos restos da festa. (FITZGERALD, 2014, p. 286-287)

3. A recepgao critica de uma valsa dangada s6

A histéria da publicagao de Save me the Waltz foi extensivamente documentada
ao longo das cartas que os Fitzgerald trocaram durante o ano de 1932. E nessas
cartas — bem como na correspondéncia de Scott Fitzgerald com o editor Maxwell
Perkins - que fica aparente o real dano que o romance de Zelda provocou naquele
que havia sido um dos grandes casamentos literarios da década de 1920.

Furioso por descobrir que a esposa havia enviado um manuscrito diretamente
para Perkins sem a sua autorizagdo e irritado ao saber que o material contido no
livro era uma narrativa espelhada no casamento dos dois até aquele momento,’
Scott Fitzgerald agora lutava para tentar preservar algo que, na sua opinido,

pertencia unicamente a ele, o escritor profissional:

Zelda havia, pela primeira vez, invadido aquilo que Scott considerava
ser o seu dominio, e a violenta reagdo que se seguiu era sintomatica. O
romance de Zelda era de uma intensa - e até mesmo ingénua - natureza
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autobiografica, pois ela havia se inspirado na sua prépria vida e, por
consequéncia, no seu casamento com Scott: uma histéria que pertencia
aos dois. Scott discordava fervorosamente. (MILFORD, 1970, p. 217)®

O que se segue é um intenso processo de revisao e edi¢do, comandado por
Scott (MILFORD, 1970, p. 224-225; BRYER & BARKS, 2003, p. 164-165) com
vistas ndo s6 a adequar o romance as expectativas do publico leitor mas também
a apagar as semelhancas mais fortes com o material que ele préoprio estava
utilizando no romance que viria a ser Tender is the Night.

Enfim publicado em outubro de 1932, Save me the Waltz ndo correspondeu

as expectativas de Zelda, que via o romance como um primeiro passo para

tornar-se uma pessoa produtiva — para conquistar uma carreira e ganhar
um saldrio que néo s6 a ajudaria a construir uma identidade independente,
mas também a se tornar uma mulher assalariada, e nio mais um mero
encargo financeiro para o marido. (BRYER & BARKS, 2003, p. 146)°

Com apenas 1.392 copias comercializadas, o livro foi um fracasso de vendas -
aniquilando, portanto, a independéncia financeira pela qual Zelda ansiava: apds
descontados o alto valor das revisoes e parte da divida de Scott com a editora,
ela lucrou apenas cento e vinte ddlares e setenta e trés centavos (MILFORD,
1970, p. 264).

A recepgao critica também foi mista e decepcionante. Dos registros que
sobrevivem, sabemos que William McFee, ao escrever sobre o livro para o New

York Sun, conta que

[n]Juma tentativa desesperada de ser enigmatica e incomum ela acaba se
assemelhando a uma crianga insana. [...] O fato é que a autora tem apenas
uma vaga nogio do que significam muitas das palavras que utiliza, mas o
efeito final desse acimulo de metéforas fantasticas é realmente fascinante.
(MILFORD, 1970, p. 263)™

A critica publicada no The Bookman, por sua vez, aponta para o fato de que o
maior problema do livro era a falta de revisao: “Os editores ndo sé ignoraram
a necessidade de por freio numa escrita tdo exuberante, mas também néao
contrataram os servicos elementares de um revisor”"' (MILFORD, 1970, p. 263).

Projeto sensivel de uma mulher que, naquele momento, nao era mais flapper
e muito menos esposa resignada, mas sim sujeito que tentava lidar com uma
vida frustrada e uma doenca debilitante, Save me the Waltz é talvez evidéncia
contundente de que “para a mulher e para a artista moderna, as nog¢oes publicas
de domesticidade continuavam inescapaveis” (LEGLEITNER, 2014, p. 125)."2

4. Um prefacio em 1968

E curioso que, depois de uma juventude incendiéria e dourada nos anos

1920, dos fracassos pessoais e literarios dos anos 1930 e da prematuras mortes
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na década de 1940 (Scott faleceu em dezembro de 1940; Zelda, em marco de
1948), os anos de 1950 tenham visto um novo interesse do publico leitor pelos
Fitzgerald. Como Brown (2017, p. 337-345) indica, as reedigdes de Gatsby e de
alguns contos impressas para as tropas norte-americanas que lutavam durante
a Segunda Guerra Mundial desfrutaram de um sucesso consideravel — mas é
somente na década de 1950 que um verdadeiro “Fitzgerald revival” comeca a
tomar forma, com a doagdo dos manuscritos de Fitzgerald a Universidade de
Princeton e com o lancamento, em 1951, da primeira biografia sobre o autor: The
Far Side of Paradise, de Arthur Mizener. Sucesso imediato de vendas, a biografia
- que contava com a “ben¢do” de Edmund Wilson (BROWN, 2017, p. 340) - foi
devorada por leitores comuns e pelos circulos académicos dos Estados Unidos,
impulsionando nio s6 reedigoes dos romances e contos de Fitzgerald como
também estudos criticos sobre a sua obra.

Havia, no entanto, uma lacuna: a falta de estudos sobre a vida e a obra de
Zelda, que continuava relegada a um papel menor e mesmo invisivel dentro
do “revival” Quando ndo era tratada com censura, como na biografia de
Mizener (BROWN, 2017, p. 340), Zelda era relembrada em tons decididamente
desfavoraveis por escritores ja consagrados como Ernest Hemingway - que, em
Paris é uma festa, publicado originalmente em 1964, a descrevera como uma
esposa que tinha ciimes do trabalho do marido e, por isso mesmo, tentava
convencé-lo a ndo trabalhar (HEMINGWAY, 1978, p. 175-176). A idealiza¢do
de uma Zelda invejosa, doente e louca perduraria no imagindrio popular pelo
menos até a década de 1970 - pois, como Ruth Prigozy (2002, p. 19) indica,
“durante o inicio dos anos 1970, a popularidade dos relatos de Hemingway e
Sheilah Ghaham moldaram as imagens dos Fitzgerald na cultura popular”*?

Paralelamente a “redescoberta” dos Fitzgerald, no entanto, os Estados
Unidos comegavam a sentir os primeiros indicios do que hoje delimitamos
como a segunda onda do movimento feminista — sobretudo com o langamento
do seminal The Feminine Mystique de Betty Friedan, em 1963. E dentro desse
momento, portanto — que simultaneamente consagra uma imagem negativa de
Zelda e que por outro comega a rever as identidades femininas na sociedade —
que Save me the Waltz recebera uma segunda edigao.

O intervalo de trinta e seis anos entre as duas edigdes parece se justificar
nao so pelo apagamento e consequente retomada do interesse pelos Fitzgerald
na cultura norte-americana, mas também pelo fato de que é apenas em 1953
que Save me the Waltz é lan¢ado no Reino Unido, angariando boas criticas que,
enfim, motivaram sua reedi¢do em solo estadunidense (MOORE, 2014, p. iv).

A chance de revisitar essa obra tanto tempo depois de seu langamento com
vistas a conferir-lhe uma nova interpretagio, no entanto, é perdida — em grande
parte por conta do danoso preficio que inaugura o livro, assinado pelo critico
e académico Harry T. Moore. Ao apresentar o romance como “‘complementar”
(MOORE, 2014, p. 295) ao romance de Scott Fitzgerald, Tender is the Night,
o autor ndo s reaviva a briga doméstica dos Fitzgerald acerca do livro como

também reitera uma das cisdes mais profundas nascidas a partir desse conflito:
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a suposi¢ao de que Scott seria o autor profissional (e, portanto, aquele que teria
o direito de escrever sobre o material autobiografico do casal) e Zelda, a artista
amadora. Segundo Moore, Zelda possuia apenas “um talento superficial para
escrever, assim como possuia um talento pelo menos superficial para pintar e
dancar” (MOORE, 2014, p. 295).

Inserido, portanto, na tradigdo que compara extensivamente Save me the
Waltz ao ultimo romance concluido de Scott Fitzgerald, Moore néo s6 falha em
examinar o livro como uma obra “distinta e independente daquela produzida
pelo famoso parceiro”™* (LEGLEITNER, 2014, p. 124) como também lhe confere
um novo rétulo: nao mais relato autobiografico ou exercicio terapéutico, Save me
the Waltz agora se transforma em “curiosidade literaria” para leitores que desejam

saber um pouco mais sobre a vida de E. Scott Fitzgerald:

Ha muitos livros desse tipo, entre os quais um de especial interesse, porque
diz respeito a contemporaneos dos Fitzgerald. O livro é The Journey
Down, publicado em 1938 por Aline Bernstein, que foi a Esther Jack de
alguns romances autobiograficos de Thomas Wolfe. The Journey Down,
a obra de uma mulher sensivel e talentosa, é apenas uma rasa repeticiao
da vitalidade dos textos de Wolfe, mas o romance tem importancia para
aqueles que desejarem ler Wolfe a partir de um angulo especial, o de uma
mulher que o amava. [...] Mas, entre todos esses volumes, o de Zelda
Fitzgerald se destaca por causa do intenso interesse que os leitores tém
hoje em dia pela vida e obra de F. Scott Fitzgerald. (MOORE, 2014, p.
296, grifos nossos)

Moore também consolida a imagem negativa - e, até entdo, hegemonica —

de Zelda no imagindrio norte-americano:

Hemingway compreendeu que naquela familia a mulher interferia
constantemente no trabalho do marido porque tinha inveja dele. Seus
desvairados esforcos para se tornar pintora, bailarina e escritora eram
parte dessa inveja. (2014, p. 297)

E provido desses argumentos que o critico dedicaré os ultimos cinco paragrafos
de seu prefacio ndo a uma analise de Save me the Waltz, mas sim ao enaltecimento
de Tender is the Night. Louca, invejosa, silenciada - e, portanto, menor - é a Zelda
Sayre Fitzgerald imortalizada no prefacio de sua propria obra; prefacio este que
acompanhava, até 2001, as reedigdes em lingua inglesa do livro.

Contudo, ¢ importante notar que ja em 1932 o romance de Zelda angariava
admiradores. O critico e escritor Malcolm Cowley, por exemplo, havia escrito

para Scott Fitzgerald que Save me the Waltz muito o comovia:

ha algo ali que nunca havia sido colocado em palavras. Mulheres que
escrevem romances costumam ser do tipo que vive em retiros espirituais
escondidos em cidadezinhas de interior e compra dlcool barato nas ruas.
Zelda tem uma outra histéria para contar. (MILFORD, 1970, p. 264)"
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E justamente essa tltima critica, entdo, que fomenta a seguinte pergunta: se
mesmo dentro da identidade majoritariamente negativa de Zelda Sayre Fitzgerald
existe espago para uma leitura mais sensivel da sua obra, é necessario investigar
como Save me the Waltz - e sua autora — foram recebidos por outros olhares, outras
culturas e outros idiomas. Seriam esses novos olhares mais proximos de Cowley ou
de Moore? E seria a Zelda traduzida também tachada de artista menor?

5. Reflexiao tedrica

A investigagdo que se coloca ao final da secdo acima concentra-se, neste
presente estudo, em torno do prefacio a unica tradugdo para o portugués de
Save me the Waltz: Esta valsa é minha, publicada em 1986 e reeditada em 2014
pela Companhia das Letras — e assume, como aporte tedrico para analisar nao
apenas o papel dos agentes envolvidos na tradugéo e na publicagao do livro, mas
também a identidade autoral de Zelda que é construida por esses agentes, uma
perspectiva socioldgica dos Estudos da Tradugdo; em especial, as discussoes
apresentadas por Casanova (2010), Heilbron & Sapiro (2012), Milton & Bandia
(2008) e Sapiro (2008).

Contudo, é importante destacar que este estudo nido pretende esgotar tal
intersecao entre o campo dos Estudos da Tradugéo e a obra de Zelda Fitzgerald
traduzida para o portugués; pelo contrario. Propor um estudo sobre os prefacios
de Save me the Waltz e Esta valsa é minha implica a realizagdo de um recorte,
posto que nosso objetivo é analisa-los enquanto elementos de proeminéncia
dentro do livro fisico — e como instrumentos que mediam o processo de leitura.
Da mesma forma, é possivel estipular que os prefacios, assim como as introdugoes
e posfacios, contribuem para recriar (ou refor¢ar) imagens consagradas de um
autor e de sua obra. E o caso do preficio de Moore, que faz coro as alegagdes de
Hemingway e relega o romance a algum lugar menor, complementar a Tender is
the Night. Como Casanova afirma, afinal, o prefacio - tal como o ensaio critico
- também sdo espagos relevantes para os agentes criadores-consagradores (2010,
p. 300); para os agentes intermediarios que, segundo Sapiro (2008, p. 158), estao
sempre presentes em qualquer processo de tradugdo como pratica social.

E inegdvel, no entanto, o papel da tradugio enquanto importante instrumento
que assegura a presenca de um autor e de uma obra em um outro sistema
literario que ndo o de origem; enquanto mecanismo que garante a “existéncia

internacional” identificada por Casanova, que permite a um escritor ou escritora

ndo apenas ser reconhecido como uma figura literdria para além de suas
fronteiras nacionais [mas que] também destaca a existéncia de uma posi¢do
internacional, autdbnoma, dentro do universo nacional (2010, p. 296).'

Nesse sentido, ha que se ressaltar o importante papel de Rosaura Eichenberg
enquanto tradutora de Save me the Waltz para o portugués, também ela uma

importante criadora-consagradora, uma vez que assina a (até hoje) tinica tradugao
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existente de uma obra de Zelda no Brasil. Além disso, é necessario considerar o
alto capital simbdlico que o seu nome confere a Esta valsa é minha, uma vez que
Eichenberg é tradutora de longa carreira dentro do mundo da tradugao literaria
- tendo trabalhado em versdes para o portugués de obras hoje consideradas
classicas, como As aventuras de Huckleberry Finn (2011). Contudo, diferente
do que acontece na tradugiao de Huck Finn, Eichenberg nao deixa registros
paratextuais em Esta valsa é minha — e, como até o momento de conclusao deste
artigo, ndo conseguimos contato com a Companhia das Letras nem tampouco
com a tradutora, a presente analise ndo pdde contempla-la.

O aparente siléncio de Eichenberg nos elementos paratextuais de Esta valsa
¢ minha, no entanto, ndo parece atestar para o que Casanova delimita como uma
situagdo de “pouco poder de consagra¢ao”’ (2010, p. 301) de um agente — mas
sim o ponto inicial de um futuro desdobramento deste estudo, como por exemplo
uma analise sobre as escolhas tradutérias de Eichenberg ou mesmo um estudo
comparativo ou de natureza historiografica das tradugoes de Save me the Waltz para

outros idiomas. O recorte deste estudo, portanto, é apenas um de muitos possiveis.
6. Um prefacio em 1986

Antes de chegarmos ao prefaciador de Esta valsa é minha, no entanto, é
necessario primeiro avaliar a relagdo entre as linguas envolvidas neste estudo
- a saber, o inglés e o portugués - e delimitar alguns fatores importantes que
circundam a publicagédo do livro.

Se adotarmos a nomenclatura utilizada por Casanova (2010) e por Heilbron
& Sapiro (2012) de idiomas dominantes e idiomas dominados, podemos entao
especificar que a traducdo de Save me the Waltz para o portugués ¢ uma traducao
“para um idioma dominado de um texto escrito em um idioma dominante™®
(CASANOVA, 2010, p. 290). Neste cendrio, portanto, o inglés assumiria a posi¢ao
de idioma dominante e o portugués, por sua vez, assumiria a posicdo de idioma
dominado, enquadrando-se especificamente no quarto e ultimo grupo descrito por
Casanova: o de idiomas que tém grandes tradigdes literarias e um elevado numero de
falantes, mas que sdo pouco conhecidos no campo literario mundial (2010, p. 289).

Nesse sentido, entdo, a relagdo que se estabelece por ocasido da traducio
de Save me the Waltz é uma que nio s6 “corre do centro para a periferia
(HEILBRON & SAPIRO, 2012, p. 96), mas que também afirma a posi¢do “hiper-
centralizada™ (idem) do inglés. Se acrescentarmos a tal panorama o fato de que
o Brasil possui uma forte tradi¢ao de literatura traduzida que vem desde o boom
tradutério das décadas de 1940 e 1950 identificado por Paes (1990), podemos
avaliar em mais detalhes as condi¢des que trazem primeiro Scott Fitzgerald e,
mais tarde, Zelda Fitzgerald para a lingua portuguesa e para a cultura brasileira.

O primeiro ponto de intersecdo esta no “Fitzgerald revival” identificado por
Brown (2017) nos Estados Unidos dos anos 1950. Se em janeiro de 1953 a coluna
“Teatrinho das letras” do Correio da Manhd®' declarava a “redescoberta de E

Scott Fitzgerald”, dizendo que “resta agora que se descubra um editor brasileiro”
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para suas obras, em 1959 o mesmo jornal noticiava as novas tradug¢oes francesas
das obras de Fitzgerald e, em marco de 1962, o Ultima Hora do Rio de Janeiro
anunciava a tradugdo de Tender is the Night.

Save me the Waltz, por sua vez, chega ao Brasil na década de 1980 como
item daquele que viria a ser o primeiro lote de livros** da Companhia das Letras.
Como conta a reportagem de Toni Marques para o Jornal do Brasil em outubro
de 1986, Luis Schwarz, editor responsavel pela empresa, retornava da Feira de
Frankfurt com diversos novos livros para publica¢do - e com dois outros que ele
obteve “bem antes da feira” Um deles era Save me the Waltz, “Ginico romance de
Zelda Fitzgerald, mulher do escritor norte-americano F. Scott Fitzgerald”

Como editor, entdo, Schwarz parece ter desempenhado papel bastante
relevante na sua condi¢ao de agente - compactuando com a proposi¢io de
Sapiro de que os editores “tém um papel importante na circulagao internacional
de livros™* (2008, p. 154). Dado o tamanho ainda diminuto da Companhia das
Letras a época e o seu cuidado com a questdo da tradu¢iao - em 1989, a editora
agradeceria aos seus sessenta tradutores pelos trés anos de sucesso em uma pagina
do Jornal do Brasil** -, é possivel inferir que Schwarz tenha sido o responsével nao
s6 por atribuir a tarefa de tradugéo a Eichenberg, mas também pela encomenda
do prefacio a um de seus autores: seu amigo® Caio Fernando Abreu, ele proprio
grande admirador da vida e da obra de Zelda Fitzgerald.

De fato, é possivel verificar que Zelda recebe algumas mengdes significativas
ao longo de toda a correspondéncia do escritor gaucho. Em carta® a amiga Maria
Lidia Magliani datada de 1994, por exemplo, ele relata a primeira internagdo apos
o diagndstico de soropositivo: “acordei nu amarrado pelos pulsos numa maca de
metal... Frances Farmer, Zelda Fitzgerald, Torquato Neto: por ai”

Em outra carta, escrita em maio de 1982 para Sonia Coutinho, ele brinca que
vive sozinho com Zelda Fitzgerald, sua gata que “adora gim”; e, anos mais tarde,
em 10 de outubro de 1985, relataria a Sérgio Keuchgerian a visdo que tinha de

sua estante de livros:

E posso ver na estante assim, de repente, todo o Proust, e muito Rimbaud,
e Verlaine, Faulkner, Italo Svevo, William Blake (...).

Zelda, ha também o tinico romance escrito por Zelda Fitzgerald, a mulher
de Scott Fitzgerald, que morreu louca, um incéndio, um hospicio. Chama-
se Save me the Waltz. Reserve-me a valsa, ndo é lindo? (...)

Please, save me the waltz. (MORICONI, 2016)

E possivel, ainda, localizar temporalmente a agentividade de Caio Fernando
Abreu entre os anos de 1983 e 1986 — periodo no qual o escritor atua tanto como
o agente evidenciado por Milton & Bandia quanto como o criador-consagrador
de Casanova.

Em 29 de outubro de 1983, Abreu recebia a noticia do suicidio da poeta
Ana Cristina Cesar, sua amiga proxima. Passados trés anos, ele ainda se
lembrava de Cesar em uma cronica publicada n’O Estado de Sdo Paulo. No
dia 17/09/1986, comenta:
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Semana passada, fez exatamente trés anos que vi Ana C. pela dltima
vez. Chovia no alto do morro de Santa Teresa, no Rio. Era noite de meu
aniversario. Ela tocou um por um todos os objetos de meu quarto, sem
dizer nada. Depois se foi, para sempre. (ABREU, 2012, p. 45)

Logo em seguida, ele menciona que estava lendo a coletanea de inéditos de Cesar,
publicada postumamente em 1985, na qual um poema, em especial, merece
destaque: “Ricas e famosas”, que se encerra com os seguintes versos: “Chamem
os bombeiros, gritou Zelda./Alegria! Algoz inesperado” (CESAR, 1985, p. 189).

O poema, portanto, ndo so registra a fascinacdo de Ana Cristina Cesar por
Zelda mas também recupera uma imagem relatada por Arthur Mizener em The
Far Side of Paradise, especialmente relevante para Cesar e Abreu: “Certa noite,
entediada, Zelda acionou os bombeiros e, quando eles entraram pelo apartamento
perguntando onde estava o fogo, ela bateu no peito de forma dramatica e disse,
‘Aqui” (MIZENER, 1951, p. 121).7

No dia 1° de outubro de 1986, apenas uma semana ap6s publicar a cronica
acima mencionada, Abreu publicaria uma outra: “Um sonho regado a gim’,
na qual anuncia o lancamento de Esta valsa é minha para o final daquele més.
E nessa cronica, portanto, que o escritor apresentard a Zelda escritora para o
publico brasileiro - ainda que acabe reproduzindo algumas das declaragoes
que hoje ja sabemos serem falsas. Um exemplo é a suposta “ambicao” de Zelda,
que “sonha[va] com uma vida cheia de aventuras, longe dali, daquela detestavel
cidadezinha perdida no Sul dos Estados Unidos” (ABREU, 2012, p. 47).

As cartas da propria Zelda, no entanto, mostram uma adolescente bem
menos gananciosa, apegada a sua cidade natal: “— Eu queria que vocé pudesse
ver Montgomery como ela é — sem aquele acampamento militar que baguncgava
tanto as coisas — acho que assim vocé entenderia porque eu a amo tanto —2
(BRYER & BARKS, 2003, p. 25). Em outra carta, ela diria ainda sobre a Nova
York que a receberia: “Eu queria que Nova York fosse uma cidadezinha bem
pequenininha — s6 para que eu pudesse imagina-la. Nao fagco a menor ideia de
como ela €’ (idem, p. 39).

Movimento semelhante se da quando Abreu, possivelmente cativado pela
narrativa de decadéncia e esquecimento dos Fitzgerald, ecoa a narrativa de
muitos bidgrafos e historiadores: “Zelda tinha-se tornado uma mulher cara. Scott
precisou comecar a vender sua literatura para sobreviver. Ela ficou estranha,
obcecada pela danga. Fazia aulas o dia todo, até que enlouqueceu e foi internada.
Ele afundou no élcool, vendeu-se a Hollywood” (ABREU, 2012, p. 48).

No entanto, é também nessa cronica que o gaucho delimitara Zelda nao mais
como “apéndice” (WAGNER-MARTIN, 2004, p. 74) e sombra menor de uma
grande personalidade, mas sim como rainha por sua propria majestade sulista:
“Eram dois eleitos dos deuses se defrontando, cada um com sua nobreza, com sua
coroa invisivel, mas nitida” (ABREU, 2012, p. 47). O ultimo paragrafo descreve
Save me the Waltz como um romance que, de fato, tem algo a dizer:
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Pois, como eu ia dizendo, era uma vez uma moga que acabou escrevendo
um romance meio desconjuntado, nervoso e perturbador, em que
conseguiu deixar duramente claro que os deuses costumam cobrar um
alto preco de seus favoritos. Na primeira frase do livro, alguém diz: “Essas
garotas acham que podem fazer qualquer coisa e ficar impunes” Nio
podem. A moga Zelda-Alabama, por exemplo, nio ficou. Ninguém fica.
Nem noés. (ABREU, 2012, p. 48)

Mas é no seu prefacio a Esta valsa é minha, no entanto, que Abreu
aprofundara a leitura sobre Zelda que havia esbogado na crénica acima. Em um
novo texto, Abreu introduz uma Zelda que, ndo mais invejosa (como Moore
havia afirmado), escreve “para se justificar, para se compreender, para se salvar.
Para orientar a si propria dentro daquele pogo onde tinha caido e que, até hoje,
por falta de outra palavra mais adequada, chamamos de ‘loucura” (ABREU,
2014, p. 291-292).

Nio mais obra de pouco valor de uma artista amadora, Save me the Waltz é,
para Abreu, a “luta para deixar de ser a sombra, embora fascinante, do escritor
mais mimado e talentoso de seu tempo” (ABREU, 2014, p. 292); uma

tentativa, apesar das mutilagdes, de continuar a vida. Com seus cortes
bruscos, seus didlogos derramados e técnica as vezes desconjuntada,
mas encharcado de emogdo e entrega, o livro flui. (...) Depois dele, é
possivel compreender melhor aquela velha histéria de Zelda chamando os
bombeiros, trancada num quarto de hotel em Paris. (p. 293)

Abreu indica também que é com Save me the Waltz que os versos de Ana Cristina

Cesar ganham nova vida:

E é entdo, também, que se pode compreender aqueles versos de Ana
Cristina Cesar: “Chamem os bombeiros, gritou Zelda./ Alegria! Algoz
inesperado” Nio, essas garotas ndo podiam mesmo ficar impunes -
dizem todos. E veja s6: Sylvia Plath, Ana Cristina Cesar, Zelda Fitzgerald
e Alabama Knight - para ficarmos s nessas quatro — ndo ficaram. Mas
deixaram versos, historias. E lendas. Que talvez nio existissem, se elas -
bravas garotas — ndo tivessem ousado ir muito além do mediocremente
permitido. (p. 293)

Por ultimo, destacamos ainda o marco final da agentividade do escritor
gatcho: o ano de 1988, que marca o lancamento de seu livro de contos Os dragées
ndo conhecem o paraiso. A primeira edi¢ao do livro é dedicada a varios amigos de
Abreu - entre eles, Ana Cristina Cesar. Curiosamente, é também ela que encerra
o livro, e com um verso aqui mencionado: “Chamem os bombeiros, gritou Zelda./
Alegria! Algoz inesperado”.

Ao assumir a posi¢ao de prefaciador, entdo, Abreu se coloca nao mais como
apenas admirador da autora, mas também como um agente; como um criador-
consagrador, detentor de um papel ativo nos processos de mediagdo da leitura e
reavaliacdo da identidade autoral de Zelda. Nesse sentido, Abreu confirma a fala

de Casanova: “é por serem autores consagrados que esses agentes consagradores
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‘recriam’ obras e acabam se tornando comentadores privilegiados das obras que
traduzem e/ou consagram.” (2010, p. 301).”

E importante destacar, no entanto, que ndo ¢ s6 o preficio de Abreu que se
mostra mais receptivo a obra de Zelda, posto que a critica brasileira da década
de 1980 também a recebeu com entusiasmo. Silvia Cintra Franco (1987), por
exemplo, ressalta em sua critica na Mulherio o aprisionamento de Zelda/Alabama

dentro da sociedade patriarcal do inicio do século:

Zelda e Alabama Knight nio ficaram impunes. Pagaram com a sanidade
mental, num hospital dedoengasnervosas, a primeira; e comaenfermidade,
a segunda. Pagaram por sua ousadia e obsessao: o sucesso. Meta proibida
a mulher, a quem a sociedade destina o papel de princesa de seu homem,
e este, por sua vez, lhe impde manter-se “fechada para sempre numa torre
de marfim para meu deleite particular”. Duvidoso galanteio que lhe dirige
o enamorado David Knight/Scott Fitzgerald. (p. 8)

Por sua vez, a critica de Roberto Muggiati na revista Manchete, também de 1987,
ndo so6 discute a consagracao negativa de Zelda como “artista menor, bloqueada pela
esquizofrenia” (1987, p. 78), mas também destaca um importante marco histérico
- este, especialmente relevante para a andlise do presente estudo: o ja mencionado
movimento feminista nos anos 1960 e 1970. Nesse sentido, é importante demarcar
que o prefacio de Caio Fernando Abreu ndo deve ser visto como ocorréncia isolada
- mas sim como parte de um movimento muito maior de recuperagio de vidas e
obras de mulheres que haviam sido esquecidas dentro daquilo que Castro (2017, p.
230) identifica como o “canone patriarcal” da literatura.

No que diz respeito a recuperacdo da obra de Zelda, é possivel destacar
algumas obras fundamentais, como a biografia Zelda, escrita em 1970 por Nancy
Milford - primeira obra de folego a investigar a condi¢ao de Zelda enquanto
esposa, criacio do marido, e mulher doente e a propor uma analise critica de
sua obra literaria; o estudo de Jacqueline Tavernier-Courbin de 1979, intitulado
“Art as a Woman’s Response and Search: Zelda Fitzgerald’s Save me the Waltz”;
o artigo de Elizabeth A. Waites de 1986, “The Princess in the Tower: Zelda
Fitzgerald’s Creative Impasse” e, por fim, a compilagdo dos Collected Writings
langada em 1991 com uma importante introdu¢do de Mary Gordon - na qual a
autora questiona a dificuldade em admitirmos Zelda como autora: “Por que sera
que nos sentimos tentados a tomar as dores de Scott Fitzgerald e negar a Zelda
Fitzgerald a prestigiosa condigdo de escritora?”*® (FITZGERALD, 1991, p. xvii)

Dessa forma, podemos estabelecer que Abreu, Eichenberg e Schwarz
se alinham a mudan¢a de paradigma vivenciada nos Estados Unidos, num

movimento que se afasta da leitura de Moore e da critica dos anos 1930.
7. Novas valsas

O pequeno conjunto de obras acima delineado vem crescendo

significativamente nos ultimos anos: o langamento de obras como Dear Scott,
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Dearest Zelda (2003), que conta com introdu¢des e comentarios atentos a condi¢ao
de Zelda enquanto mulher presa as amarras sociais de seu tempo; a biografia
Zelda Sayre Fitzgerald: An American Woman’s Life (2004), de Linda Wagner-
Martin, e o nimero cada vez maior de artigos criticos sobre a obra de Zelda,
como “The Cult of Artistry in Zelda Fitzgerald’s Save me the Waltz” (2014), de
Rickie-Ann Legleitner e “The Muse and the Maker: Gender, Collaboration, and
Appropriation in the Life and Work of E Scott and Zelda Fitzgerald”, de Ashley
Lawson (2015) - além da presenca de Zelda em obras ficcionais como Z: A Novel
of Zelda Fitzgerald (2013), de Therese Anne Fowler, Bobbed Hair and Bathtub Gin:
Writers Running Wild in the Twenties (2005), de Marion Meade e Superzelda: The
Graphic Life of Zelda Fitzgerald (2013), de Tiziana Lo Porto e Daniele Marotta -,
atestam para um novo “Fitzgerald revival”; um que tem, como estrela, ndo mais
o marido e sim a esposa.

Noano em que a obra de Zelda entra em dominio publico, é possivel especular
que comega a se concretizar o movimento destacado por Sapiro (2008, p. 155)
de que o “reconhecimento simbdlico dos pares pode, a longo prazo, resultar na

”31 _ afinal, no inicio de 2019 Save me the

consagracao de um texto e de seu autor
Waltz foi relangado em lingua inglesa pela recém-estabelecida Handheld Press,
com uma nova introdugao.

Assinado por Erin E. Templeton, este novo elemento paratextual substitui o
prefacio danoso de Moore, indicando algumas leituras sobre a vida e a obra de
Zelda, além de retomar criticamente a posi¢ao da escritora dentro do casamento
dos Fitzgerald: “ela viveu em um mundo no qual as mulheres casadas deveriam se
contentar com as fungdes de esposa e mae” (TEMPLETON, 2019, p. x).**

Templeton entende Save me the Waltz como uma narrativa na qual “a
personagem principal se equilibra entre o velho e 0 novo de maneiras diversas”
(2019, p. xvii),*”* ecoando a queixa da propria Alabama Beggs: “¢ muito dificil ser
duas pessoas distintas ao mesmo tempo” (FITZGERALD, 2014, p. 79). De fato,
Zelda Fitzgerald ainda ocupa uma posi¢ao dual: entre o velho e o novo, entre
artista e mulher doente, entre criadora e criagdo. Dona de uma histéria de vida
digna de filmes e detentora de talentos singulares, Zelda nos faz recorrer ndo sé a
sua biografia, como Mary Gordon* nos lembra, mas também a sua obra; e, claro,

aos seus interlocutores, agentes e tradutores.

Notas

1. Vale relembrar o vivido retrato de Gilbert Seldes sobre o casal: “Suddenly, as
though in a dream, this apparition, this double apparition, approached me. The
two most beautiful people in the world were floating toward me, smiling. It was as
if they were angelic visitors” (Milford, 1970, p. 97).

2. “Attwenty-one Zelda had formulated a sort of philosophy of life; it was remarkably
like Glorias. It was an application of business acumen to femininity: you created
yourself as a product and you showed yourself with all the flair of a good
advertising campaign. Women were to dramatize themselves in their youth, to
experiment and be gay; in their old age (in their forties) they would be magically
content. What Zelda intended to avoid at all costs was her vision of the legion of
unhappy women, saddled with domesticity, weary and yet resigned to it”



Ilha do Desterro v. 72, n° 2, p. 205-224, Floriandpolis, mai/ago 2019

3. “Zelda’s years of ballet had depleted the very resources such a career demanded —
her physical stamina and grace, along with her youth and beauty. Scott’s reputation
as a writer was also suffering while the public waited for him to produce another
novel, and he had already developed the habit of borrowing against future work”

4. “Switzerland is a country where very few things begin, but many things end”

5. Em setembro de 1929, Zelda havia recebido um convite da San Carlo Opera Ballet
Company para dangar o solo de Aida durante uma temporada inteira na cidade de
Népoles; no entanto, naquilo que Wagner-Martin indica como “the most critical
gap” (2004, p. 125) da biografia dos Fitzgerald, ndo temos a resposta de Zelda
e muito menos qualquer registro deixado por Scott sobre o assunto. Sabemos
apenas que ela recusou o convite — e que, meses mais tarde, estava internada.

6. Oromance, portanto, funciona como a resposta nunca encontrada pelos biografos:
por mais que tenha recusado o convite na vida real, na ficgdo ela aceita e se muda
para Napoles — sozinha.

7. O teor autobiografico é tdo latente que, no rascunho enviado para Perkins, David
Knight recebera o nome de Amory Blane — o personagem principal de This Side
of Paradise e aquele que mais se assemelhava a Scott (BRYER & BARKS, 2003, p.
165).

8. “Zelda had for the first time directly invaded what Scott considered his own
domain, and the violence of his reaction was telling. Her novel was intensely, even
naively autobiographical, and as she drew on her own life, so she drew on her life
with Scott, for it was her material as well as his. Scott strenuously disagreed.”

9. “become a productive person —to establish herself in a career and to earn money
that would allow her to have an independent identity that would make her self-
supporting, rather than a constant financial burden.”

10. “In the desperate attempt to be contrary and enigmatic she resembles an insane
child. . . . The author occasionally has only the vaguest notion of the meanings
of many words she uses, but the effect of the accumulated fantastic metaphors is
fascination for all that”

11. “It is not only that her publishers have not seen fit to curb an almost ludicrous
lushness of writing but they have not given the book the elementary services of a
literary proofreader”

12. “the communal notions of domesticity remained inescapable for the independent
modernist woman and artist alike”

13. “During the early 1970s, the influence of Hemingway’s and of Sheilah Graham’s
revelations shaped the popular culture images of the Fitzgeralds”

14. “distinct and independent from that of her famous partner”

15. “moves me a lot: she has something there that nobody got into words before.
The women who write novels are usually the sort who live spiritually in Beloit,
Wisconsin, even when they are getting drunk at the Select. Zelda has a different
story to tell”

16. “not only to be recognized as a literary figure outside his or her national borders,
but even more importantly it brings into existence an international position, an
autonomous position inside the national universe”

17. “little consecrating power”.
18. “into a dominated language of a text written in a dominating language”
19. “[flows] from center to periphery”.

20. “hyper-central’”.
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21. Este jornal, assim como os demais aqui citados, foram acessados por meio da
Hemeroteca Digital.

22. A informagdo é dada por Roberto Muggiati na critica “Esta valsa é de Zelda” para
a revista Manchete em 1987.

23. “publishers play a major role in the international circulation of books”

24.0 recorte em questdo pode ser acessado em http://memoria.bn.br/docreader/
DocReader.aspx?bib=030015_10&pagfis=204953

25.Schwarz era editor de Abreu desde 1982, quando langaram juntos Morangos
Mofados. Os dois desenvolveram uma longa amizade, como relatado em Dip
(2009).

26. As cartas citadas nesta segdo estdo publicadas no livro organizado por Moriconi
(2016), atualmente disponivel apenas em e-book e sem numeracdo especifica de
paginas.

27.“One night, out of some kind of boredom, Zelda put in a fire alarm and when the
department arrived an asked where the fire was, she struck her breast dramatically
and said, ‘Here”

28.“— I wish you could get a glimpse of Montgomery like it really is — without
the camp disturbing things so — and youd know why I love it so —” “I wish
New York were a tiny little town — so I could imagine how itd be. I haven’t the
remotest idea of what it’s like”.

29. it is because they are themselves consecrated authors that these great consecrators
‘re-create’ works, and often become privileged commentators on the works that
they translate and/or consecrate”

30. “Why is it that we are tempted to ally ourselves with Scott Fitzgerald and deny
Zelda Fitzgerald the valorized place of writer?”

31. “symbolic recognition by peers is likely in the long run to result in a greater
consecration of the text and its author”.

32.“she lived in a world where married women were expected to be content in their
roles of wife and mother”.

33. “the main character is poised between the old and the new in many different ways”

34. FITZGERALD, 1991, p. xv.
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