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Retdrica na Pitoresca Confusédo da Literatura de Viagem

Ordem para a cidade é o heroismo dos homens, para o corpo a beleza, para a alma
a sabedoria, para o ato a exceléncia, para o discurso a verdade; o contrario disso € a
desordem. E, em relacdo ao homem, a mulher, ao discurso, a a¢do, a cidade e ao
ato particular é necessario honrar com louvor o digno de louvor e sobre o indigno
aplicar censura; pois igual erro e ignorancia é censurar as coisas louvaveis e louvar
as censuraveis.

(Goérgias, Elogio de Helena).

Com o intuito de demonstrar como o carater identitario presente nos relatos dos viajantes
franceses e britanicos ocorre nas descri¢cfes da cidade Luso Brasileira nos séculos XVIII e XIX
(1783-1845) edificando, portanto, o discurso da imagem de duas alteridades — a do construido e a
do construtor — uma preocupacao se impde e objetiva a metodologia do livro langado no ano de
2010 pela HUCITEC/ FAPESP, a saber, decifrar ao leitor como a historicidade da cidade colonial
brasileira € moldada por meio da representacdo textual elaborada por autores como Debret, Maria
Graham, Saint-Hilaire, Spix e Martius como Suzannet, Thevenot, Thomas Lindley e Luccock entre
outros tantos citados e estudados por Amilcar Torrdo em sua obra que, propositada, “nao privilegia
um ou outro autor, mas propde uma visdo de conjunto, por amostragem” (TORRAO FILHO, 2010,
p. 34).

Aqui, vamos tratar do primeiro dos cinco capitulos, tendo em vista que € emblematico,
fazendo-se, as vezes, de exordio para a leitura dos subsequentes, jA& que desenvolve 0 raro
guestionamento do uso dos relatos de viagem pela historiografia posterior como descri¢fes do real e
do existente, como documentos de fidelidade objetiva. Assim, com bibliografia critica
contemporanea impecéavel e variada, surge uma confusao pitoresca a respeito das defini¢cGes sobre o
“género viatico” — ou para usar sua nomenclatura mais usual — sobre o *“género literatura de
viagem”. Demonstrando que o género, portanto, possui diversas definicdes, podemos considerar

entdo, pelas negativas, que o que ndo estd definido, indefinido estd: seja por sua especifica
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pluralidade, seja pela grande forca esponjosa que o termo “género” adquire quando se trata de uma
categoria trans-histérica como a denominada por “literatura de viagem”, que se apresenta melhor
como um frango com tudo dentro do que como um género propriamente dito.

Ao apontar, por exemplo, que uma das principais caracteristicas do género é a problematica
de classifica-lo porque € “enorme a sua diversidade de registros” e a0 mesmo tempo “grande sua
permeabilidade” o autor toca num ponto nefralgico e naufragavel ao descrevé-lo “do ponto de vista
da forma” como “diario de campo, cartas, relato, relatorio cientifico, itinerario, relato de
peregrinacdo; além de suas formas ficcionais em prosa e poesia” (TORRAO FILHO, 2010, p. 39).
Nefralgico, porque a literatura de viagem ndo foi associada hermeneuticamente na sua ascensdo
moderna com um género maior como 0 épico, por exemplo, que comportava obrigatoriamente
dentro de si preceitos do género tragico, dos quais dependia para formar seu conceito e suas regras,
mesmo que um estudioso de envergadura de Normand Doiron tenha generalizado sua definigédo para
“um género literario claramente constituido, * dotado de um estilo, de uma poética e de uma retérica

que Ihe sdo préprias’ e instituido com precisdo: “a data da constituicdo do género de viagem em
1632, ano da publicacdo de trés relatos importantes, de Champlain, Lejune e Sagard” (TORRAO
FILHO, 2010, p. 37).

O que ocorre aqui, € que ha um mesmo uso para o termo “género” para categorias que foram
instituidas e, portanto, definidas anterior ao século XVIII pds-iluminista como a Ars dictaminis e 0s
Tratados de Peregrinacdo, com termos que foram instituidos no fim do século XVIII, comeco do
X1X, como “ficcdo” e “literatura”. Naufragavel, porque falar em género sem discutir 0 seu estatuto
tdo caro primeiramente a Platdo e Aristoteles e depois em seu revival no século XVI, quando a
Poética e a Retdrica foram utilizadas para a confeccdo de cénones a que as obras deveriam se
ajustar e em que sdo nitidamente demarcadas, ndo mudando o “tom preceptista a que o tratamento
dos géneros se associava” até o século XVIII (LIMA, 2002, p.258-260). Coloca em primeiro plano
0 desconhecimento de uma historia dos géneros, em que apenas seus apontamentos histéricos nos
orientariam para uma discussdo que, se fomos nos que paramos nao fomos ndés que comegcamos: O
que € literatura? O que é histéria? O que é ficcdo? O que é verdade histérica? Ou melhor
formulando: Como é distinguivel num texto o que é ficcdo do que é historia?

A discussao estava em voga, para usar um exemplo préximo, no setecentos portugués e pode
ser encontrada em autores como Candido Lusitano e Francisco de Mello e Pina, ou, como
fundamenta Adma Muhana “para a poética ndo se colocou a questdo da falsidade ou veracidade da
histéria como matéria da poesia porque a matéria da poesia € as ‘coisas que sdo, que podem ser, ou
gue os antigos tiveram por verdadeiras’, importando sim, ‘a conveniéncia entre as coisas narradas e

a imitacdo conduzidas”. Nesse sentido, “a historia também € matéria bruta de toda poesia” e
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“apresenta-se incompativel com a arte da poesia. Do ponto de vista da poesia, natureza é historia.
Ou seja, 0 poeta imita pessoas, coisas e eventos, como 0s que encontra na historia. Mas nao sdo 0s
mesmos: a histdria narra sucessos ocorridos, ja singularizados em sua ocorréncia, enquanto 0 poeta
narra ‘verossimeis e possiveis’, nunca esgotados em sua possibilidade de ser” (GAMA, 2009, p.12).
Ou, como arqueologos do saber, podemos desenterrar com Hansen a obra Due Dialogi (1564) de
Giorgio Gilio, que “inverteu o conhecido preceito aristotélico da superioridade da poesia, que trata
do universal, sobre a historia, uma arte das particularidades, afirmando que a histéria é superior,
porque é sempre histdria sacra” (HANSEN, 1994, p.30). Ou podemos, ainda, recordar, quando se
trata de Jean- Batiste Debret, que “ A prescricdo de um “pintor historiador’ que substitui ‘o pintor
poeta’ tinha por referéncia a fala de um papa, Gregério Magno: ‘A pintura € a historia do
ignorante’, e logo se transferiu para os discursos, visando regular-lhes a persuasdao na propaganda
fidei” (HANSEN, 1994, p.30).

No primeiro capitulo do livro de Amilcar Torrdo, denominado “Imago Mundi”, chega-se a
essa inquestionavel pergunta — O que € ficcdo? — por meio da constatacdo de que literatura de
viagem “trata-se de um género compaosito, fronteirico, e esse desejo de clareza e veracidade deve-se
em muito, a proximidade que esses textos tém com a ficcdo, uma tensdo que permeia toda a sua
histéria e que colocava problemas dificeis de solucionar” (TORRAO FILHO, 2010, p. 43). Nesse
sentido, a confusdo se torna mais e mais pitoresca: a literatura de ficgéo e a literatura de viagem se
utilizam ambas dos mesmos recursos para formar suas verdades e suas mentiras, ou, suas mentiras e
verdades ndo sabendo mais o leitor o que é verdade ou mentira, o que é ficcdo o que € historia,
porque uma se utiliza da outra, sem fronteiras claras, em autores como Defoe, Swift, Walter Scott,
Chateaubriand ou até mesmo Italo Calvino. Relembrando, Amilcar autor, obviamente discordando
de Sylvie Requemora, que para ele organiza uma apresentacdo esquematica em demasia do tema:

[...] as relagBes entre literatura de viagem e a ficcdo sdo tdo estreitas, que
Requemora prop8e sua periodizacdo para o século XVII. No periodo de 1600 a
1640, a teoria da imitacdo prevalece e 0s romances barrocos imitam os gregos e 0s
relatos de viagem imitam os relatos da Renascenca; de 1640 a 1660 passa-se da
imitacdo a histdria: seria a época do “Grande Romance” e da “viagem literaria”; o
terceiro periodo, entre 1650 a 1700, coloca questdes de mimesis e de suas
significacbes, por meio do “romance verdadeiro” e da viagem alegoérica; e 0
periodo de 1670 a 1700, que vé o apogeu das aproximaces entre a literatura e a
viagem, com o desenvolvimento das viagens imaginarias e utopicas (TORRAO
FILHO, 2010, p.51).

E como colocar um imd proximo a uma bussola: aqui, obviamente, a confusdo ja

fundamentou seus alicerces, mas para torna-la mais nitida e mais confusa ha termos em uso como
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“retorica”, “topica” “lugares-comuns (topos)”, “descricdo”, “textos retoricos”, “repeticao
descritiva”, “tradicdo intertextual da viagem”, “procedimentos retdricos”, “retérica do género”,
“retdrica da alteridade”, “convencao retdrica”, seja quando o autor vai tratar diretamente do tema ou
quando cita os autores por ele estudados.

No entanto, faz-se necessario explicar, aqui, 0 que o autor esta querendo dizer quando usa o
termo “retdrica”, tendo em vista que o objetivo do autor é “demonstrar como a descricdo textual das
cidades na literatura de viagem obedece a certas convencdes e a uma ‘teoria’ trazida na bagagem do
viajante, aos quais o historiador ndo pode desprezar ao utilizar-se de uma fonte tdo rica de
informagdes e, a0 mesmo tempo, tdo complexa em sua estrutura” (TORRAO FILHO, 2010, p.89)

Possivelmente, Amilcar Torrdo quando diz “retorica” esta a se referir ao conjunto de regras
gue visam a persuasao cuja realizacdo permite convencer o ouvinte do discurso e mais tarde, o leitor
da obra, mesmo se aquilo que se pretende inculcar for “falso”. No entanto, também quando escreve
“retdrica” em seu texto estd usando um termo genérico que ndo se mais sustenta nos dias de hoje
como uma palavra metonimica que em seu todo oculta os detalhes de suas partes como tecnica,
como ensino, como protociéncia, como uma moral, como uma pratica social e uma pratica lddica.
(BARTHES, 1975, p. 148). O uso do termo retorica é usado geralmente para significar um discurso
falso, diletante e de empirismo grosseiro, que foi muito bem definido e difundido a partir de Locke,

no seu “Ensaio sobre o Entendimento Humano 111”7, 10, 34:

[...] ndés precisamos admitir que toda arte do discurso (redekunst), todo emprego
artistico ou figurado das palavras encontrado pela elogliéncia, ndo servem para
nada além de provocar representacdes incertas, suscitar paixdes e, através disso,
desorientar (missleiten) o juizo, sendo assim, de fato, uma completa fraude
(FONSECA, 1999, p.29).

O sentido de retdérica como discurso falso € amplamente utilizado pelo senso comum nos
séculos posteriores ao XVIII e nos faz esquecer de considerar o que Roland Barthes delineava como
um verdadeiro império, um “Império Retdrico” mais vasto e mais tenaz que qualquer outra
dominacdo politica, que por suas dimens@es e duragdo, faz malograr o proprio quadro da ciéncia e
da reflexdo histdricas, a ponto de pdr em questédo a propria historia e de obrigar a conceber o que se
pode chamar, alias, de uma histéria monumental. Lembremos, ainda com Barthes, que a retorica,
mesmo com suas variagles internas do sistema, reinou no Ocidente durante dois milénios e meio,
de Gorgias a Napoledo Il (BARTHES, 1975, p. 150).

As preceptivas Retorica e Poética aristotélicas, claro estd, se fundem a partir da época de
Augusto com Ovidio e Horéacio e sdo consagradas pelo vocabulario da ldade Média em que as artes

poéticas sdo artes retdricas e 0s grandes retoricos sdo poetas. Esta fusdo € capital, segundo Barthes,
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pois esta na origem da ideia de literatura. Dessa retorica aristotélica, continua Barthes, teremos a
teoria com o proprio Aristételes, a pratica com Cicero, a pedagogia com Quintiliano e a
transformacéo por generalizacdo com Dionisio de Halicarnasso, Plutarco e o Anénimo do tratado
Do Sublime (BARTHES, 1975, p.156).

Assim reconsiderada, podemos redefinir que quando se diz retérica ndo se fala em uma
sistematizagdo pos-iluminista do saber, de um ramo que pertence exclusivamente as letras ou a
literatura, mas de uma disciplina que — ensinada no Trivium e Quadrivium — se fundamenta no
discurso sobre o discurso seja ele histérico, médico, geogréafico, teoldgico, politico, aritmético ou
poético.

Podemos, agora, restaurar o uso de termos que nos séo caros hoje em dia e Ihes devemos
respeito: “descricdo” (descriptio) e “topica” (topos, topoi). A retdrica, quando mutilada, fosse pela
queda da disciplina na Universidade de Coimbra do Portugal pombalino e seus dominios
ultramarinos no século XVIII, fosse por Jakobson que a reduziu toda aos tropos de metafora e
metonimia no século XI1X, deixou rabos de lagartixas se mexendo durante os séculos posteriores e
ainda estava fartamente em uso no século XIX e no Brasil, como nos demonstra Roberto Acizelo,
em “O Império da Eloquéncia: Retdrica e Poética no Brasil Oitocentista” (SOUZA, 1999). Essa
autonomia caudal distraiu seus predadores enquanto se retirava para algum refligio onde néo
poderia mais ser vista nem notada.

Da lagartixa retdrica, cujo corpo ndo pode ser pensado sem suas cinco partes, a techne
rhetorike compreende, a saber, a inventio, a dispositio, a elocutio, a actio e a memdria; além disso,
as trés primeiras sobreviveram e alimentaram a retorica até o seu ultimo suspiro no século XVIII e
as duas ultimas (actio e memoria) foram rapidamente sacrificadas. Assim, apenas para resumir,
quando estamos falando de topica, estamos nos referindo a lugares que se referem a inventio de um
texto, quando apontamos para uma descricdo em um texto estamos nos referindo a dispositio de um
texto e, por fim, quando nos referimos a metaforas ou a usos alegdricos, estamos tratando da
elocutio.

Quando consideramos uma descrigdo das ruas de uma cidade num texto de um viajante dos
séculos XVII ou XIX e a deslocamos para fundamentar uma argumentacdo, estamos
desconsiderando sua teleologia, isto é, a sua finalidade que comporta uma causa, que por sua vez,
estd explicita no prémio da obra, porque ndo estamos levando em conta seus mecanismos de
invencao e disposicao retdricas. O uso do termo “descricdo” é recorrente e corrente quando se trata

da historiografia da literatura de viagem e é importante que se estabeleca, portanto, que a descricdo
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é uma subdivisdo, um elemento da narragdo (narratio) que, por sua vez, pertence a dispositio, e é
codificada em topografica (lugares), cronografica (tempo) e prosopografica (retratos).

Ja as topicas — essas formas vazias comuns a todos os argumentos (e quanto mais vazias,
mais comuns) ndo sdo 0s proprios argumentos, mas sim os compartimentos em que sdo ordenados,
sdo estereodtipos, proposi¢cdes muito repetidas, uma reserva plena, um método de se encontrar 0s
argumentos (quis? quid? ubi?) que pertencem a parte da retdrica que diz respeito a inventio, “essa
parte da retorica encarregada de fornecer contetdos ao raciocinio” (BARTHES, 1975, p. 194-197) —
sdo amplamente citadas e demonstradas por Amilcar Torrdo em todo o livro: tanto as mapeadas
pelos Jesuitas (preguica, hospitalidade), as da falta de letras (letramento) e as da natureza sa versus
0s maus costumes (PECORA, 2001, p.44) — que vai vigorar nas descrigdes dos viajantes do XVIII e
XIX quando o assunto é levado ao limite pelos autores franceses e britanicos ao discorrerem sobre a
“imoralidade, desordem e caos da sociedade e das cidades luso-brasileiras (TORRAO FILHO,
1995, p.205) — quanto as fundamentadas pelos préprios viajantes, como por exemplo, a do “desleixo
das edificacbes” (TORRAO FILHO, 1995, p. 196), ou da “cidade suja” como poderemos verificar
no capitulo quatro e a “tépica dos ciumes” que advém da falta de gentileza com os viajantes, uma
heranga portuguesa, ja que por trés seculos esconderam “ciumentamente sua principal col6nia da
cobica das nagBes mercantes” (TORRAO FILHO, 1995, p.114, p.212), ecos de uma condenagdo a
colonizacao portuguesa.

Uma topica recorrente e bem explorada por Amilcar Torrdo é a da “edénica paisagem
exterior”, na chegada as cidades do Rio de Janeiro, Salvador ou Olinda, cuja frui¢do estanca cidade
adentro que é obscura com seus negros e bastante suja (TORRAO FILHO, 1995, p.250).
Alegorizando essas paisagens, inicialmente encantadoras, comparando-as com um “anfiteatro” de
Salvador no caso de Tollenare como em Arsene Isabelle, em visita ao Rio Grande do Sul, em 1834,
onde a cidade de Porto Alegre é “elevada em anfiteatro”; e também por Debret, em 1816, cujo
“quadro textual praticamente ignora a presenca de uma cidade na paisagem do Rio de Janeiro”; ou 0
viajante Lacordaire: o que importa é que essas “serdo algumas das imagens mais fortes criadas pela
literatura de viagem sobre o Rio de Janeiro que serdo transpostas a todas as cidades luso-brasileiras:
sua beleza ilusoria, percebida apenas a distancia, enquanto a aproximagdo do viajante, uma
apreciacdo pedestre da cidade, revela a sua mécula e a sua desordem” (TORRAO FILHO, 1995,
p.238).

Podemos transpor essa metafora da paisagem inicial como um anfiteatro para outra, a saber,
de que essa paisagem & um proémio, um exordio que ndo cumpre o que esboga na sua narragdo, na
sua disposicdo interior, tornando-a, assim, um monstro, um espetaculo horrendo e mal formado

aderindo, aqui, a topica da doutrina da propor¢do decorosa dos efeitos das obras, o ut pictura poesis
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horaciano nos versos 361-365: “como a pintura é a poesia: coisas ha que de perto mais te agradam e
outras, se a distancia estiveres. Esta quer ser vista na obscuridade e aquela a viva luz, por ndo recear
o olhar penetrante dos seus criticos; esta, sO uma vez agradou, aquela dez vezes vista, sempre
agradard” (HORACIO, 1984, p. 109-111).

A paisagem da chegada, portanto, vista de longe, € uma imagem icastica, proporcional ao
paradigma do europeu, e a imagem fantastica, a cidade que se adentra, uma deformacdo ou

desproporcéo da imagem icéstica, a cidade de perto, obscura:

[...] a desproporgdo fantastica pressupde, mimeticamente, o ponto de vista icastico que a
proporciona como desproporcado: ela sé é fantastica como uma das séries da relagéo, ou
seja, é um efeito, ou um diferencial. Esta relacéo é objeto de uma arte das despropor¢des
proporcionadas - a cenografia, skenografia- dos tratados de dptica [...] Pensando-se o ut
pictura poesis cenograficamente, a relagcdo de proporcional/desproporcional — ou de
icastico/ fantastico — implica ndo qualquer proximidade ou qualquer distanciamento,
mas, sempre a correta distancia, a distancia exata [...]. (HANSEN, 2007, p. 183).

A vista do arrazoado disposto acima, fica mais claro o entendimento da topica da natureza
sd, exuberante versus os maus costumes, bem como a alegoria da paisagem da chegada nas cidades
como anfiteatro.

E inevitavel observar que todas essas topicas irdo repercutir em nossa historiografia até os
dias de hoje, com base nas determinagGes de VVon Martius em Como se deve escrever a histdria do
Brasil, em 1847, pelo Instituto Historico e Geogréafico, esquecendo, que sdo topicas, muitas delas
gue remontam as obras de Homero, Ovidio ou Virgilio, suas fontes. Por serem topicas, se repetem
por séculos, em VArios textos, garantindo a argumentacdo. Se, dentro delas, propositadamente (claro
esta: o dominio das técnicas do império retérico ndo admite nenhuma inocéncia discursiva) nomes
ou livros sdo citados metonimicamente, estamos invariavelmente entrando no reinado das
“auctoritas”, dos argumentos de autoridade. E a esta rede milenar textual maquinada pela retdrica
que o autor vai denominar, heroicamente, de “Memodria de Biblioteca”. (TORRAO FILHO, 2010,
p.302).

Se chamamos o autor de herdi ¢ também porque a impecavel bibliografia foi por ele
composta, nos fornecendo, assim, a chance de ter acesso a uma bibliografia opulenta tracada e
usada em todas as paginas do seu livro que demonstra um intelecto hercileo. Quero deixar claro
que a aparente desordem exposta no primeiro capitulo é decorrente da grandeza da matéria tratada
pelo autor ao tentar caminhar com as preceptivas da retorica e da historiografia juntas. Se tal
metodologia se torna pitoresca é porque a empreitada é salutar: como “ir a Jerusalém caminhando

para Emaus”, capitalizando aqui o empréstimo que Jodo Adolfo Hansen fez de um sermdo de
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Vieira. E como se no itinerario tracado para a hipGtese desenvolvida por Amilcar Torrdo, ele
arranjasse confusdo no primeiro porto, na primeira parada, ou tivesse que enfrentar o Gigante
Adamastor definitivamente para cruzar o Cabo da Boa Esperanca, explicando para confundir,
confundindo para esclarecer.

No entanto, o autor optou pelo caminho mais longo que é sempre mais curto que o mais
curto para usar uma maxima talmuadica: optou por um trajeto desconhecido ao colocar na sua nau
elementos da retdrica literaria como instrumento de navegacdo que serdo entdo utilizados nos
capitulos posteriores para medir tabus historiograficos da terra ignota: mapear a construgdo da
imagem da cidade luso-brasileira por meio da narracdo da literatura de viagem e dos viajantes
franceses e britanicos, desconstruindo, assim, topicas e lugares-comuns que emprestamos deles para
construir as nossas sobre as nossas cidades, coisa que, de quebra, fornece também uma boa
oportunidade, ap6s a leitura de “A Arquitetura da Alteridade: A cidade Luso-Brasileira na
Literatura de Viagem”, para que se possa dizer ou escrever com consciéncia historico-discursiva
que o Rio de Janeiro continua lindo, mesmo que isso seja inutil, mesmo que seja s6 uma paisagem,

um retrato num prato, ou uma descri¢do de Maria Graham.
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