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Resumo:

O artigo analisa a iconografia do Milagre de Ourique, a partir do Juramento de Afonso
Henriques, observando a questdo da representagdo dos sonhos em imagens no século
XVII. Busca tragar as topicas e exemplos principais que fundamentaram a iconografia
do Milagre bem como da representagdo dos sonhos em Portugal.
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Pretendo neste artigo apontar alguns aspectos da representagcdo pictorica dos
sonhos proféticos no século XVII, tendo como objeto o Milagre de Ourique e a
constru¢do da sua iconografia em torno do Juramento de Afonso Henriques. A proposta
¢ tragar os lugares, figuras e repertorios de exemplos que constituiram a versao visual da
narrativa do momento da fundagdo mitica de Portugal, composto por uma gama de
augurios, anuncios, sonhos e profecias. Interessa, nesse processo, perceber como as
representagdes visuais do Milagre dialogaram com uma “gramatica” das imagens de
sonhos, ligada ao entendimento do que eram visdo e profecia e & contraposi¢ao entre
sono ¢ vigilia. Ao mesmo tempo, importa cotejar alguns exemplos que fundamentaram a
narrativa, nomeadamente a visao de Constatino, € como isso se refletiu na concepgao
visual do Milagre. No tecer desses exemplos, topicas, figuras, iconografias, busco
apontar a intima relacdo (mas ndo subordinacdo) entre as narrativas visuais e escritas,
tendo em vista tanto a maxima do ut pictura poesis como regulador da retérica e da
poética’ quanto a hipdtese de se entender a cultura ibérica seiscentista como uma cultura
visual, oral e escrita.” Dimensdes que eram permeadas por um sentido teologico, pois a
propria profecia era tida como uma espécie de visdo €, no mesmo passo, anincio €
revelagdo da Palavra, e a histdria e vida humana seriam reguladas pela profecia e pelo
tempo escatologico e teologicamente instruido, manifestacdes do Verbo de modo
figural®.

Na virada do século XVI para o XVII, constituiu-se a forma final da narrativa do

Milagre de Ourique, considerado o marco de fundagdo do reino desde o século XV. A
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partir do Juramento de Afonso Henriques, prova documental forjada para legitimar o
Milagre, estabeleceu-se uma narrativa especular de augurios, visdes, previsdes, que
anunciavam ao mesmo tempo em que confirmavam a apari¢do de Cristo no céu do
Campo de Ourique e a elei¢do do povo portugués. Nessa estrutura, um novo elemento
(ndo presente nas cronicas quinhentistas) era o sonho de Afonso Henriques.

O Juramento, sua publicizacdo e a narrativa criada a partir dele mudaram, ao
mesmo tempo em que sedimentaram, uma tradicdo que acumulava e somava camadas,
como num palimpsesto, a partir das primeiras referéncias a batalha de 1139, no século
XV. Num primeiro momento, chamado de “lenda épica” ou “cavaleiresca™, o rei foi
caracterizado como her6i medieval-épico, similar ao das novelas de cavalaria® e
“composi¢des jogralescas”, pelo qual o senhor dos portugueses aparecia como
personagem de tragos heroicos, mas humanos, a defender os seus direitos, de sua patria
e de seus vassalos. A partir dos séculos XV e XVI, da-se um segundo momento na
criacio da legenda de Afonso Henriques, a “lenda monastica™. Baseados nas narrativas
cronisticas e hagiograficas produzidas nos mosteiros, em especial, de Santa Cruz de
Coimbra, onde estava o timulo do fundador, comegou-se a transformar o rei em homem
piedoso e o episodio de Ourique em sinal dessa piedade, ligada a fundacao de Portugal.

Foi com a Primeyra Parte da Chronica de Cister (1603), do alcobacense
Bernardo de Brito, que se desenvolveu completamente pela primeira vez o carater, ao
mesmo tempo, missiondrio-imperial dado na eleicdo e de estabelecimento e manutengao
do reino do Milagre, o que poderia ser considerado um terceiro — e definitivo —
momento na construgdo da legenda’. O Juramento ja aparecera impresso em latim (seu
suposto original) e traduzido para o vernaculo na segunda edi¢ao dos Didlogos de Viaria
Historia, de Pedro de Mariz, porém como um apéndice ao didlogo sobre o primeiro rei
de Portugal'®. Foi com a Chronica de Cister que apareceu incorporado a narrativa do
evento, parafraseando a matéria do Juramento — e, pela propria matéria da cronica,
aliando-a a trajetoria da ordem cisterciense e do mosteiro de Alcobaca em Portugal.

O Juramento e as narrativas derivadas dele construiam uma estrutura especular,
cumulativa e crescente de confirmacao profética. De inicio, um estado de preocupacdo e
reflexdo sobre o evento a acontecer (o cuidado de Afonso Henriques com a batalha
contra 0s mouros € sua apreensao com o desanimo da sua gente), que leva a um augurio
positivo (o sinal favoravel dado pela leitura da vitoria de Gededo na Biblia), que prepara
um sonho misterioso (a apari¢do oracular de um ermitdo enquanto o principe dormia,

relaxado pelo augurio), que anuncia uma visita de um profeta (a entrada na tenda do
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ermitdo visto em sonho), que avisa sobre a apari¢ao de Cristo, realizada em uma visao
acordado (a visdo da Cruz), confirmada em seu significado verbalmente na propria
visdo (quando Cristo faz o antincio da vitoria, da eleicdo do reino e da aclamagdo do
principe como rei). Tudo isso comprovado e ratificado na manhd seguinte pelo
levantamento como Rei pelo seu exército e pela vitdria contra os cinco reis mouros no
campo de Ourique. O milagre, portanto, comeca na preocupacao do rei com os eventos
seguintes, ¢ segue num crescendo, analogicamente ordenado, no qual cada etapa
anuncia a proxima e confirma a anterior, que sO se encerra na vitoria contra 0s mouros —
evento fora da narrativa do Juramento, mas anunciado por Deus e confirmado na
Aclamagdo de Afonso Henriques como Rei de Portugal pelo seu exército antes da
batalha.

Esses passos perfazem, em linhas gerais, os graus de profecia definidos por Sao
Tomas de Aquino'', que seguem o principio biblico — e hierarquico'” — de que quanto
mais claro e menos enigmatico o contetido profético mais certo e melhor o tipo de
profecia porque mais proéximo de Deus. Os dois graus mais baixos — os quais Aquino,
inclusive, reluta em chamar de profecias — sdo, primeiro, aquele que se manifesta sob
um impulso ou um instinto ao qual a pessoa obedece — no caso, a leitura da passagem
biblica —, seguido pela compreensao, por inspiragdo de uma luz interior, de algo, como o
sinal de vitoria pela analogia entre a batalha de Gededo contra os Medianitas e o embate
dos portugueses contra Ismar. Propriamente uma visdo profética, por conter uma
verdade sobrenatural — ou seja, por estar para além do conhecimento e compreensao
possivel e tangivel ao humano —, figura, no degrau inicial, o sonho, a visdo dormindo,
na qual estdo ausentes os sentidos — representado na apari¢do oracular do ermitdo
durante o sono do principe. Essa visdo ¢ anuncio — e, portanto, um sinal de autoridade e
autorizacdo — ndo s6 da visita do velho que tira o principe de seu estado de semivigilia,
mas da visdo da Cruz quando desperto. Esta ltima, de Cristo crucificado, ¢ uma visao
acordada, um nivel superior ao sonho profético, porque nela estdo presentes os sentidos
— que, pela forca da verdade anunciada, sdo subjugados ao que se manifesta — e também

as poténcias da alma, discernimento, vontade, memdria.

Como coroamento de tudo, porém, as visdes sao certificadas por um nivel ainda
superior: o da palavra. No sonho, o ermitdo fala o que ird ocorrer tranqiilizando o
principe sonhador. Na visdo da Cruz, o maior oraculo possivel, Cristo, conversa

diretamente com Afonso Henriques. Assegura tudo que fora anunciando antes, explica e
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clarifica seus planos e designios, promete um lugar especial ao rei e seu povo na
cristandade e no orbe e, mais ainda, concede graciosamente ao seu eleito e vassalo todas
as suas pertinentes demandas. Ao passar por diversos niveis de profecias que se
autoconfirmam, a constru¢do em varias camadas sedimenta a certeza da veracidade do
milagre e conseqilientemente da sua elei¢do. Porém para essa constru¢do narrativa, que
amarrou (e com isso confirmou e ratificou) os diversos niveis de profecia, entre eles, o
do sonho, houve um longo caminho. Caminho que pode ser observado na iconografia

sobre Ourique.

A primeira imagem que localizei" esta na “Genealogia do Infante D. Fernando”
(1530-1534), encomenda do infante para o iluminador flamengo Simdo Bening, em
cima dos desenhos de Antonio de Holanda.'* [figura 1] Na guarda esquerda, acima de
uma vista da Cidade de Lisboa, estdo representados os dois exércitos com suas
bandeiras, no inicio do combate. As langas dos mouros, de tdo numerosas, acompanham
todas as curvas do campo e se perdem no horizonte. Superioridade que ndo garante a
vitoria, vistos os primeiros mouros mortos pelo capitdo do exército, Afonso Henriques,
e deixados para trds. No centro do detalhe, acima do campo de batalha, o principe,
vestido com sua armadura, esta ajoelhado, olhando para a cruz no céu, que o ilumina
com raios. Atras dele, uma capela, a ermida na qual o Ermitdo tocou o sino. A cena
diurna sobrepde dois elementos da narrativa. Um que ocorre a noite, a apari¢ao da cruz,
e, outro, pela manha, a batalha dos dois exércitos, diferentes no tamanho e no
patrocinio; um, sob a lua e a estrela de Mafoma dos seus estandartes, outro, sob a
protecao da cruz das bandeiras e daquela presente no céu. A presenga de Ourique na
folha genealogica reforca a origem do reino e da casa real, algo constante em outras
representacdes e documentos genealdgicos e herdldicos, em especial, nos ligados as

armas portuguesas.
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Figura 1 - Detalhe de uma folha da “Genealogia do Infante D. Fernando” (1530-1534), de autoria
do ilustrador flamengo Simao Bening, representando a batalha de Ourique
[fonte: Revista Oceanos, n. 26, 1986]

No “Arco dos Oficiais da Bandeira de S. Jorge”, a apari¢do de Cristo a Afonso
Henriques e a doacao das chagas como armas de Portugal ocupavam espago central e de
destaque no monumento efémero [figura 2]. Construido para a entrada de Filipe II de
Portugal em Lisboa, em 1619, era um dos primeiros arcos que marcavam o caminho do
rei e da corte pela capital lusa. Segundo o desenho presente na obra do cronista-mor
Jodo Batista Lavanha, que descreveu a entrada’® , 0 arco inteiro se remetia ao Milagre e
evidenciava a ligagdo entre o rei filipino e o fundador da monarquia lusitana. Ao gosto

. . 16 .
de um emblema, textos em latim complementavam as imagens = — e vice-versa.
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Figura 2 - Gravura do Arco dos Oficiais de Sao Jorge, na entrada de Filipe II em Lisboa (1619),
presente no livro de Lavanha, Viagem da Catholica Real Magestade del Rei dom Filipe 11 ... (Lisboa,
1622). Abaixo, detalhe da apariciao de Cristo a Afonso Henriques.
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Na gravura do arco, no plano anterior, Afonso Henriques ajoelhado vé Cristo
rodeado por nuvens, enquanto, no plano posterior, desenrola-se a batalha'’. A
disposi¢cdo em dois planos da genealogia permaneceu, mas o destaque esta na visao, que
ndo s6 estd no plano anterior e principal, como predomina completamente sobre a
batalha. Abaixo, uma frase que explicava o milagre acentuando na doagdo como marca
de Cristo para o reino portugués: “El Rei D. Afonso a Christo. Vossa cinco chagas
Senhor dais por armas aos meus? Bem pertencem vossas sagradas chagas aos que por
vos as hao de padecer”. Sobre o desenho do Milagre, a estatua de um cavaleiro montado
segurando uma bandeira com as armas de Portugal, acompanhado do texto, aos seus
pés: “O reino de Portugal dedica todos os seus triunfos a [sic] Felipe 11, seu inclito Rei”.
Como vassalos leais, os portugueses celebravam seu rei que portava as armas e
bandeiras do reino marcas de Ourique e da fundagdo da monarquia. Independente de o
rei ndo ser natural, mas castelhano, na disposi¢do do arco, Filipe II era o portador
legitimo das armas lusitanas dadas por Cristo a Afonso Henriques.

O arco seguinte, dos “oficiais da bandeira de S. Miguel”, reforcava e ratificava
essa dimensdo ao mostrar uma arvore genealdgica dos reis portugueses desde Afonso
Henriques até Filipe I de Portugal, emoldurada por “duas mui altas pilastras ornadas
com trofeos, & rematadas com escudo das armas Reaes de Portugal”'®. A doacdo das
armas reais ou das insignias do poder por Cristo ndo era, por sinal, uma novidade na
iconografia dos Filipes.

Numa gravura de 1585 [figura 3], Filipe II de Espanha e I de Portugal recebe
diretamente da mdo de Cristo o orbe, a coroa ¢ a cruz'’. Ao lado do rei, em segundo
plano, o papa Sisto V acompanha Cristo passando as insignias, sinal talvez da
intermedia¢do dos poderes e dos dois gladdios e jurisdicdes do mundo: espiritual e
temporal. Como Afonso Henriques, Filipe II estd ajoelhado diante de Cristo, com as
luvas e o elmo postos no chdo e sem sua coroa. Atras dele, paira o brasdo real com as
armas dos seus dominios e reinos, sustentado por cordas seguradas por um anjo. Nao ¢
possivel saber se houve uma influéncia de Ourique, ou vice-versa, porém o que
interessa ¢ a idéia da doagdo das armas e sua representagdo iconografica, ao que parece,

construida durante o periodo filipino e apoiada e usada pelos Filipes.
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Figura 3 - Gravura de Hieronymus Wierix com Cristo investindo Filipe II de Espanha com as
insignias reais (1585). [fonte: Transactions of RHS, 12 (2002)]

O “paradigma dessa ‘matriz’ de Ourique como origem das armas” *° de Portugal
¢ a gravura inserida no livro Triumpho lusitano, de 1632, impresso durante o reinado de
Filipe III de Portugal e na qual se refere ao sonho com o ancido. O volume, em oitavo, ¢
um libreto que traz impressos todos os brasdes e armas das casas e postos de fidalguia
do reino portugués, hierarquicamente dispostas do mais alto — o rei — ao mais baixo — os
fidalgos. Abrindo essa série, junto a uma imagem da Nossa Senhora, estd a gravura do
Milagre de Ourique [figura 4]. De autoria de Agostinho Soares, ¢ provavelmente a
primeira imagem que segue a narrativa do Juramento. Se pensarmos na maxima ‘“ut
pictura poesis”, perceberemos que a gravura nao ¢ somente uma ilustracdo do
Juramento (mesmo porque no Triumpho lusitano ndo se imprimiu o diploma), mas ¢ a
narrativa visual do que ocorre no Juramento em imagens e lugares especificos tanto do
documento de Afonso Henriques quanto dos indices que definem o sonhar. Ao olhar a
gravura, o espectador remeteria ao texto e veria a escrita no visual, assim como ao ouvir
ou ler o texto, o leitor ou ouvinte imaginaria a gravura, e leria a gravura em palavras™.

O argumento teologico também concorria para isso. Na explicagdo agostiniana sobre a
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visdo, a palavra e a leitura eram entendidas a partir de uma perspectiva visual. Ao se ler
a frase biblica “Amaras ao teu proximo como a ti mesmo”, operariam trés classes de
visdes: pela primeira, se veriam com os olhos as letras escritas, pela segunda, com o
espirito, se pensaria no proximo € no que seria o ausente; pela terceira, por meio do
intelecto, se contemplaria o amor™. Ao tragar esse percurso imagem-escrita, o leitor do
Triumpho lusitano sabe que no Milagre foram dadas as armas do reino de Portugal
(desenhadas na gravura) pelo préprio Cristo e, com isso, analogicamente, estende essa

doacao e elei¢dao as armas dos nobres lusitanos.

‘i:_

Slecigs, gud anetor o
oy

Figura 4 - Gravura do Milagre de Ourique, de Agostinho Soares, presente no livro de Antonio
Soares Albergaria, Triumpho Lusitano (Lisboa, 1632). [Fonte: BN-Lisboa]

Na gravura de Agostinho Soares, estdo presentes quase todos os elementos
descritos no Juramento: Afonso Henriques ajoelhado, em posi¢do de oragdo, sinal de
sua piedade, descalgco e sem suas armas, depositadas no chdo®; Cristo crucificado no
céu, a direita do principe, rodeado por anjos, que trazem as armas portuguesas € a coroa,

como que prontos para coroar o principe ajoelhado, e cercado por nuvens e raios, que
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apontam para Oriente; o Ermitdo na sua ermida tocando o sino; o acampamento
portugués, € — o que interessa particularmente aqui — Afonso Henriques dormindo sobre
o livro em sua tenda, com o ermitdo do lado de fora. A composi¢ao da gravura, como a
da folha genealdgica, sobrepde passagens do Milagre. Mas nela, como no arco, o centro
¢ a visdo de Cristo, com as armas e a coroa, ladeado pelos sinais e anuncios que a
antecederam. A batalha e a vitdria perderam espaco para a eleicao, seguindo, por sinal, a
narrativa do Juramento que se atém a esses elementos. A disposicdao das passagens do
Juramento liga os momentos na culmina¢do central da visdo. A estrutura recortada e
sobreposta ndo era novidade e remetia a uma iconografia, em especial, hagiografica e
biblica, comum em Portugal e no mundo cristdo. O mais importante estava em destaque,
pelo tamanho maior ou pela posi¢do central, em geral como que encerrando a narrativa.
Em quadros que narravam sonhos proféticos, essa estrutura foi recorrente, nos séculos
XV e XVI, para mostrar o momento da visio e as causas e efeitos do sonhado®*.

Do mesmo modo, alguns elementos da composi¢ao remetiam o espectador a um
vocabulario onirico. A comegar pela tenda, presente no afresco de Della Francesca
sobre o sonho de Constantino [figura 5] — que aqui interessa particularmente, como se
vera mais adiante — , mas também em outros afrescos e iluminuras®. A tenda, em um
acampamento militar, com guardas e soldados a volta, esta aberta e vé-se o rei
dormindo. A tenda com os panos levantados — ou, no caso de imagens civis, o quarto
visto pela janela ou por aberturas — era recorrente na representagdo dos sonhos, um
artificio que permitia ao espectador ver dentro do local onde transcorria o sonho. No
caso da gravura do Triumpho Lusitano, porém, ao invés da cama, indice do sonho, o rei
esta sentado, adormecido e debrucado na Biblia, que, como se sabe pela leitura do

Juramento, acabara de ler.

Figura 5 - Piero Della Francesca, “O sonho de Constantino” (c. 1455), parte do afresco sobre a
Lenda da Santa Cruz. Capella Magiore da Igreja de Sao Francisco, Arezzo, Italia.
[fonte: site Web Gallery of Art]
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Além da fidelidade a narrativa do Milagre, a imagem do futuro rei dormindo
sentado aparece paralela a uma mudanga na iconografia do sonho, na qual, cada vez
mais, os sonhadores sdo retratados sentados — sobretudo, a mesa. Essa mudanca talvez
possa ser explicada pela tentativa de representar a indistingdo da fronteira entre a vigilia
e o sono. O sonhador sentado apareceu primeiro em alegorias do final do século XV e
ao longo do XVI sobre as tentagdes e as virtudes™, que foram (talvez em decorréncia
dos sonhos alegéricos da poética medieval, tais como os “dream visions” ingleses)
denominados sonhos. No século XVII, foi ligado ao lugar-comum da “vida € sonho”,
nome pelo qual também foi conhecido o 6leo “Sonho do cavaleiro” de Antonio Pereda
(c. 1650), alegoria da vanitas [figura 6]. A topica do sonhar sentado pode ainda remeter
a um estado de semivigilia: “nem bem dormindo, nem de todo acordado™’, como era
descrito o estado de Afonso Henriques apds ler a Biblia e deitar sobre o livro sagrado.
Caracterizacdo que seria verossimil com o estatuto de visdo misteriosa — um tema
recorrente na pintura seiscentista — no qual, mesmo dormindo, o bem-aventurado estaria
cuidando e, por graga divina, veria mais do que com os olhos abertos>*. Em substituigio
as frestas da tenda ou do quarto, o claro-escuro presente nos ambientes internos
retratados em muitas pinturas somente aumentaria a forca dessas duas matérias, tanto

das sombras do sono indistintas da fugacidade da vigilia quanto do paradoxo expresso

no ver com os olhos fechados.

Figura 6 - Antonio Pereda “O sonho do cavaleiro” (déc. 1650), Oleo sobre madeira, Real Academia
de San Fernando, Madri. [fonte: site Web Gallery of Art]
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A essa hipotese, soma-se uma comparacio com a iconografia da Melancolia®. A
melancolia era entendida como o humor predominante dos poetas e letrados e, numa
chave neo-platdnica, pensada enquanto caminho para o rapto do espirito aos céus ou aos
dominios da Idéia, cujo funcionamento seria similar a visdo, mas principalmente ao
sonho — que seria por si sO uma separagdo de partes do espirito do corpo fisico,
adormecido. Na gravura de Hans Sebald Beham, “Melencolia”, de 1539 [figura 7], a
alegoria da melancolia ¢ representada por uma mulher sentada, com a cabega apoiada na
mao esquerda, segurando um compasso na mao direita que mede um orbe. Esses
elementos sao muito similares a famosa composicao de Diirer, “Melencolia I (1515),
mas, diferentemente desta, aquela traz a mulher com os olhos fechados, como que
dormindo. H4 uma aproximacao entre essa iconografia da melancolia e da vanitas, na
qual elementos se intercambiam, ¢ que remetem a idéia do sonho. O detalhe dos olhos
fechados (ou semicerrados) bem como da cabeca apoiada ndo mao se somam a caveira
tipica da ars moriendi, por exemplo, no 6leo de Domenico Fetti, chamado de

“Melancolia” (c. 1614), mas também conhecido por “Madalena arrependida”.

Figura 7 - Hans Sebald Beham, “Melencolia”, Gravura, 1539 [fonte: site Giornale Nuevo]
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Em cenas nas quais antes os sonhadores foram retratados deitados em camas ou
em leitos foram, nos seiscentos, refeitas com eles sentados. E o caso do quadro
intitulado “Sonho de Sao Francisco”, de Bento Coelho da Silveira [figura 8], que
pertence a uma série retratando a vida de Sdo Francisco e de Santa Clara, na Igreja da

Madre de Deus™.

Figura 8 - Bento Coelho da Silveira, “Sonho de Sao Francisco” (entre 1660-1670?), 6leo sobre
madeira, ciclo da vida de S. Francisco e S. Clara, Igreja da Madre de Deus.
[fonte: Igreja da Madre de Deus. Lisboa, 2002]

O “sonho das armas” refere-se a uma visdo do santo no qual lhe sdo
apresentadas as glorias mundanas da vida militar (por meio das armas e brasdes em um
grande castelo) e ele, sem ter tido ainda a revelagdo, acredita no sonho. Na noite
seguinte, a caminho do campo de batalha, novo sonho lhe aparece e lhe ¢ revelado que
as verdadeiras glorias sdo as vindas de Deus. No quadro de Bento Coelho, Sao
Francisco aparece, vestido de fidalgo, dormindo sentado em um quarto, apoiando o

brago na mesa, no qual estd um crucifixo, suas armas estdo aos seus pés; todo o cenario
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— que remete a uma igreja — emoldurado pela escuriddo da noite. Uma composi¢ao
muito diferente da iconografia anterior, que se centrava no castelo e nas glorias da vida
militar representadas na visao — como no sonho pintado por Giotto, na série de afrescos
da igreja de Sao Francisco em Assis (c. 1300)’". A fonte da pintura de S. Francisco de
Bento Coelho provavelmente foi um buril do livro Epitome vitae et miraculorum S.
Francisci (1631), no qual o santo aparece sentado com os olhos abertos vendo as armas
e divisas®®. Outras referéncias também podem ser levantadas, a titulo de hipdtese.
Mesmo que seja pouco provavel que Bento Coelho tivesse estado na Espanha na
segunda metade do século XVII, ndo deixa de ser curioso notar que sua composi¢ao
remete ao 6leo de Pereda, da década de 1650, tanto pela proximidade da disposicao e
dos elementos com o “Sonho do Cavaleiro™ [figura 6] quanto pela tematica comum da
vaidade das glérias mundanas. Ou ainda, e aqui interessa mais diretamente, pode-se
verificar que a composicao lembra a iconografia de Ourique ou da tradigdo que ¢
tributaria, na qual o militar se desfaz de suas armas e se entrega a Deus, representado no
Cristo crucificado — como na visdo de Afonso Henriques®.

Independentemente das fontes, a partir dos seiscentos, havia um repertorio
constante para retratar o sonho, que somava as figuras mais explicitas da cama, do leito,
da tenda aberta, do quarto com janela (comuns nos desenhos medievais) outras, menos
evidentes, que delineariam as ténues fronteiras entre o sono e a vigilia, como o estar
sentado dormindo, o ambiente interno marcado pelo claro-escuro. Entre estes, o
auditorio, ao se deparar com a gravura do Milagre dos Tropheos lusitanos, teria dois
elementos, para além da narrativa, a fim de identificar o sonho: a tenda e o sonhador
sentado.

A gravura de Agostinho Soares, de certa maneira, assumiu na representacao
visual de Ourique o papel que o Juramento teve na definicdo da narrativa textual do
Milagre. Estabeleceu os elementos principais € a estrutura geral das imagens sobre o
Milagre. Em 1644, na primeira impressao das Chronica del Rey Dom loam I de boa
memoria de Ferndo Lopes (em conjunto com a Tomada de Ceuta, de Zurara)™, foi
estampada na folha de rosto uma gravura que reproduzia a dos Tropheos lusitanos™
[figura 9] A edi¢do da cronica era dedicada a D. Jodo IV e, nas licencas e no prélogo,
estabelecia uma analogia entre D. Jodo I, primeiro da dinastia de Avis, e D. Jodo IV,
primeiro de Braganga, ambos restauradores e defensores da liberdade do reino. A
comparagdo se completava com a gravura do Milagre, fundacdo do reino, evento

inaugural, como Avis e a Restauracdo — ambas figuras de Ourique. A gravura iniciava a
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narrativa textual, construida no prologo e continuada na crdonica, que mostrava haver
uma ligacdo entre os diversos momentos fundadores do reino e das trés dinastias

coroadas de Portugal.

CHRONICA

ELREY D.IOAM. I-

| SEGVNDA PARTE.

aE,.M' QVE SE CONTINVAM AS GVERRAS C
! (altella, defde o principio de [en Reynado ate as pazes.

OFFERECIDA A MAcEsTaDE DELREY

DOM IOAM O1V.N.SENHOR

De MirAcvrosa MEMORTIA,
(OMPOSTA POR FERNAM LOPEZ,

1644. ~

| i .E.M LIS‘BO.A Camroéuﬂﬁwn:mcqﬁ&rm
e Anromo-tﬂuarezﬁnp ' urDeIReva

Figura 9 - Gravura do Milagre, impressa na capa da Crénica de D. Jodo I, de Fernao Lopes, na
edicio de 1644. [fonte: site Biblioteca Nacional Digital)
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Essa analogia foi explicitada numa gravura do Cordel triplicado (1680), volume
de sermoes de D. Ardizone Spinola, na qual D. Jodo IV esta ajoelhado contemplando a
visdo de Cristo crucificado nos céus [figura 10]. O paralelismo se confirma pela
legenda que indica que o Restaurador era a décima sexta geracdo profetizada em
Ourique. Como tal, a0 mesmo tempo em que era figurado na visdo, era figura da
mesma, sendo, portanto, semelhante. A similitude entre as gravuras lembrava aos
leitores do Cordel da promessa de Cristo e de sua consubstanciagdo na pessoa do rei de

Braganca, “Encuberto de Portugal [sic] nacido” como presente no titulo®’

IOANNES IV
Af honso I Regt
in _cc¢rrw Scxta generafione attcnua.f&
v*‘amwsus,
feltet Procerum acclamatione
Portugalie Imperio
restrituius
ano 1640, 7
~quaternc encomio celebratur ; 75.1

\D Ant-Ard-Spin-DD.

Figura 10 - D. Jodo IV como Afonso Henriques. Gravura no livro de Antonio Ardizone Spinola,
Cordel Triplicado (Lisboa, 1680). [fonte: Revista Oceanos, n. 30/31, 1997]

Historia, sdo Paulo, v. 26, n. 2, p. 311-339, 2007 326



LUIS FILIPE SILVERIO LIMA

A tdpica do militar fiel, piamente ajoelhado, adorando uma visdo santa, ndo ¢
exclusividade de Ourique — a ver pela propria gravura de Filipe II. Mesmo na pintura
portuguesa temos exemplos anteriores>. Essa construcdo, entretanto, dominou as
imagens de Ourique, tornando-se topica central — e, por que ndo dizer, Uinica constante —
das representagdes. Um exemplo ¢ a pintura feita para Colegiada de Guimardes (c.
1660) [figura 11], tomada sob protecdo de D. Jodo IV e um dos centros de produgdo

sobre o Milagre em sua ligagdo com a Restauraco”.

Figura 11: [Francisco da Silva ou Fr. Manuel dos Reis?] “Visao de D. Afonso Henriques na batalha
de Ourique” (c. 1665), Oleo sobre painel. 173 x 152 cm. Originalmente do Retibulo-mor da Ig. da
Colegiada de N. Sra. da Oliveira, em Guimaries. Museu Alberto Sampaio, Guimaries, Portugal.

[fonte: Revista Oceanos, n. 30/31, 1997]
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O ¢leo fazia parte de um painel maior que, segundo Vitor Serrdo, era um ex-voto
politico pelas batalhas ganhas contra a Espanha na Restauracdo. O painel era composto
em pares analdgicos, de um lado, retratava a vitoria de Aljubarrota por D. Jodo I e a
aparicdo da Virgem das Oliveiras, de Guimarades; de outro, Ourique e a apari¢ao da
Virgem a Afonso Henriques, antes da tomada de Lisboa. O quadro manteve a estrutura
da gravura dos Tropheos: trés planos que contam a historia do Milagre com a visdo de
Cristo ao meio e em destaque. Trocou, porém, alguns elementos e inverteu a disposi¢cao
do quadro, quase que como num negativo. Cristo, embora cercado pelos anjos, apareceu
a esquerda de Afonso Henriques, apontando para o Ocidente. Ao invés do Ermitdo
tocando o sino a esquerda, mostrou a batalha no canto direito, destacando o aspecto
militar — o que ¢ verossimil em painel que exalta vitdrias militares e estabelecia
comparacao entre Aljubarrota e Ourique. E, no lugar do futuro rei dormindo a direita,
mostrou-o desperto em sua tenda conversando com o Ermitdo, no lado superior
esquerdo, como que indicio da vigilancia do rei mesmo nas trevas da noite.

Talvez, o painel represente uma mistura das duas tradigdes narrativas de
Ourique, no qual, menos que concorrentes, se sobrepdem € combinam. A pintura de
Oliveira pode ser entendida, portanto, numa tradicdo iconografica propria do Milagre,
que ndo se reporta exclusiva e diretamente as fontes textuais, inclusive, muito
possivelmente, pela ignorancia delas ou pelo conhecimento das narrativas por meios
orais. Elementos das fontes escritas amalgamaram-se em uma nova narrativa que se
reporta a elementos mais visuais. Se retomou, em parte, a tematica militar da iluminura
da folha genealdgica, e da narrativa quinhentista, o artista refor¢ou no quadro certa
circularidade que refletia a estrutura labirintica e espelhada do Juramento retratada no
buril de Agostinho Soares — aqui somadas a um esmaecimento das fronteiras pela
escuriddo que serve de fundo ao quadro. Do mesmo modo que as seguidas profecias
anunciam as visdes € os eventos milagrosos futuros, ao mesmo tempo em que
confirmam os passados, a disposicdo do quadro traduz uma concepcao, expressa na
gravura dos Tropheos lusitanos, dos tempos — proféticos — que se sobrepdem porque
participantes da Eternidade infinita, que, ao se manifestar no centro de tudo, os organiza
e lhes da sentido. A cena do ermitdo anuncia a da visao da Cruz que anuncia a da vitéria
contra 0s mouros, a0 mesmo tempo em que esta cena anuncia as seguintes, ou ainda, ¢ a
cena central de Cristo Crucificado que lembra (e organiza) as cenas que a antecederam e

a seguirdo.
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Esse espelhamento ndo implica um refinamento técnico ou criativo excessivo do
pintor (muito menos um génio criativo individual ou Unico), mas sim uma recorréncia a
modelos e lugares estabelecidos. Recorréncia que pode ser vista nas igrejas de Castro
Verde, na qual Afonso Henriques teria tido a audiéncia com o ermitdo; ou na de Santa
Cruz de Coimbra40, onde estava enterrado o rei fundador.

A figura do rei/soldado ajoelhado assume alguns outros contornos ao
compararmos duas representacdes da visdo de Constantino — uma das matrizes do
Milagre de Ourique: a de Piero Della Francesca [figura 5], onde o imperador romano
aparece dormindo em sua tenda, € a do Mestre da Roseira (15707?) [figura 12], na qual
ele estd ajoelhado, acordado. Essa diferenga pode vir da multiplicidade das narrativas
sobre a visdo do imperador do sinal da cruz e do lema “In hoc signo vinces”, cujo
emblema e adogdo da cruz como armas do exército teriam garantido a vitdria
improvavel contra o tirano Maxéncio (que se pautava na magica € na supersticdo) e
iniciado a conversdao de Roma ao Cristianismo. A narracdo mais difundida era a da
Legenda Aurea, composta por Jacobo de Varazze no século XII*'. Na verdade,
inicialmente eram duas as versdes sobre a visdo da cruz, apresentadas por Lactancio e
Eusébio de Cesaréia, e que aparecem combinadas e modificadas na Legenda Aurea. No
capitulo 28 do primeiro livro do encomio a Vida de Constantino (c. 337) de Eusébio,
Constantino estava rezando, no meio do dia, quando lhe apare a cruz e a frase “Com
este sinal vencerd”. No capitulo 29, esse sinal foi reforcado, a noite, por meio de um
sonho. Por essas duas visdes (uma acordado e outra dormindo) ele adota o emblema da
cruz para a batalha contra Maxéncio, o que lhe garante a vitoria*. Na versdo de
Lactancio, no capitulo 44 do Sobre a morte dos perseguidores (c. 320?)*, as instrucdes
sdo dadas em sonho, mandando-o marcar os escudos com X, signo de Cristo. Na
narrativa da Legenda durea, a visdo de Constantino foi contada como um dos episodios
em torno do milagre da Santa Cruz e de seu achamento. O sonho, presente nas
narrativas anteriores, desapareceu e foi desenvolvida a narrativa do capitulo 28 da Vida
de Constantino, porém, ndo mais durante o dia, mas sim a noite. Um anjo acorda
Constantino no meio da noite e mostra a Cruz, e o sinal que garante a vitoria a
Constantino contra um exército numericamente maior. No afresco de Della Francesca,
Constantino esta deitado, dormindo em sua tenda, e a visdo pode ser em sonho — ou
talvez seja um indice que reforce a idéia de a visdo ter sido durante a noite. Na do
Mestre da Roseira, o imperador vé a Cruz indicada por um anjo que o teria acordado™.

Uma, baseada talvez na versdo de Lactancio, na qual Constantino vé a cruz enquanto
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dorme, porém com a presenca do anjo da Legenda; outra, possivelmente, na narrativa da
Legenda Aurea, na qual ele esta desperto durante a noite, mas com elementos da versio
de Eusébio de Cesaréia. Porém, se no afresco nao ha indices da noite, exceto pelo fato
de o imperador e seu pajem estarem dormindo, o 6leo do Mestre da Roseira ¢ envolto
em penumbra. Mais do que isso, a cruz no céu, fora do que parece ser uma sacristia
(local onde estaria Constantino rezando ao ver a Cruz durante o dia, segundo Eusébio),
vence a escuriddo do ambiente no qual os soldados dormem e ilumina a face do

monarca ajoelhado.

Figura 12 - Mestre da Roseira (Ambrdsio Dias) “Visdo [ou Sonho] de Constantino” (c. 1560), 6leo sobre
madeira. Procedente do antigo retibulo-mor da Ig. de Sta. Cruz de Coimbra. Seminario Patriarcal, Santarém,
Portugal. [Fonte: Pintura maneirista em Portugal, Lisboa, 1995]
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Para além da hipotese de diferentes versdes do milagre da Cruz, a composicao
do Mestre da Roseira aponta para a analogia com a figura de Afonso Henriques.
Constantino ¢ retratado com uma armadura e com barba longa, o que corresponde a
descri¢do do primeiro rei de Portugal, e mesmo a representacdo do Milagre que estava
na folha genealdgica. Essa comparagdo fica reforcada se pensarmos que o quadro fazia
parte do retabulo central da Igreja de Santa Cruz de Santarém, cuja correspondente em
Coimbra patrocinara o pedido de canonizagdo do monarca fundador durante o reinado
de D. Jodo III e onde estaria enterrado o monarca fundador. Se a iconografia de Afonso
Henriques nao estava ainda cristalizada na segunda metade do XVI, quando foi pintada
a visdo de Constantino do Mestre da Roseira, a relagdo entre o primeiro rei e o primeiro
imperador cristdo provavelmente ja o estava — inclusive refor¢cando as aproximacgoes
entre as duas legendas (suposta derrota diante de um exército numericamente maior,
desanimo do rei/imperador e do exército, existéncia de multiplas visdes e sonhos,
aparicao da cruz indicando uma elei¢ao, garantia da vitéria ao se assumirem o simbolo
de Cristo como armas, etc.)".

A visdo de Constantino também foi pintada, em Portugal, por Bento Coelho em
inicios do século XVIII. A tela, que faz par com a “Inven¢do da Cruz por Santa
Helena”, possui, contudo, conformagao diversa. Distancia-se tanto do padrao do homem
deitado, dormindo em sua tenda (ou mesmo de qualquer referéncia ao sono)*, quanto
das semelhangas com Afonso Henriques. Era similar ao padrao das gravuras feitas sobre
a Legenda da Santa Cruz, gravadas pelo neerlandés Alart du Hameel, na virada do
século XV para o XVI, ao que parece sob encomenda dos crazios dos Paises Baixos
[figura 13]. No 6leo de Bento Coelho [figura 14] (como na gravura de Hameel),
Constantino esta sem barba e armadura, com louros de césar na cabeca — diferente do
imperador guerreiro do Mestre da Roseira, similar ao rei portugués. Constantino olha
para o alto, vendo a Cruz; entretanto, estda montado em um ginete, no campo de batalha.
Uma hipotese (aduzida das leituras sobre a gravura de Hameel'’) para essa
representagdo ¢ que, ao invés de seguir a versdo da Legenda Aurea ou de Lactincio
(ocorridas durante a noite, uma visdo acordada, outra em sonho), tivesse sido feita a
partir da Vida de Constantino de Eusébio, na qual a primeira visdo ¢ diurna, enquanto o
imperador rezava. Penso, contudo, que ¢ possivel considerar outra hipotese. A narrativa
imagética seria tanto daquilo que foi visto em sonho (a cruz) quanto da ag¢ao profetizada

— 0 que, no caso portugués, seria reforcado com a comparagao ao milagre de Ourique.
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Figura 13 - Gravura de Alart du Hameel, “Visao do Imperador Constantino” [fonte: site ARTStor]
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Figura 14 - Bento Coelho da Silveira, “Sonho de Constantino no Campo de Batalha” (1702?), Oleo
sobre painel, Igreja Paroquial de Sdo Pedro em Alcantara, Lisboa. [fonte: Bento Coelho e a cultura
de seu tempo, Lisboa, 1998]

Se a composi¢do ndo remete diretamente a Ourique, o sentido da pintura era
facilmente identificado com a fundagao miraculosa de Portugal, segundo Luis de Moura
Sobral*. Partilham a mesma concepgdo de tempo profético, com a sobreposi¢io de
planos temporais, mediados pela visdo: da Cruz que anuncia a batalha vitoriosa. Se na
cena predominou o embate entre os exércitos, distribuido em varios planos sucessivos,
ela ¢ instruida pela Cruz e pelo olhar de Constantino para ela. Algo refor¢cado pelos
soldados, no primeiro plano, a esquerda, e ao lado do cavalo, que apontam para o campo
de batalha ao mesmo tempo em que olham para seu imperador. O tempo profeticamente
qualificado possibilitava ao artista sobrepor cenas de diversos momentos, pois a
profecia anunciava no presente dos eleitos os futuros contingentes, e, portanto, a
depender das agdes humanas — imprevisiveis pelo livre-arbitrio —, fundados nos atos e
escolhas passados. O sonho profético permite a enunciaciao de varias temporalidades. A
visdo da Cruz é também a visdo da batalha, na economia da eternidade divina traduzida,
graciosamente, por revelagdo e iluminagdo a humanidade. Nessa mesma economia, o
“Sonho de Constantino” ¢ figura de Ourique e, por metonimia, pois evento fundador,
comparavel e motivador de toda a historia de Portugal. A visdo e vitdria de Constantino,

em sua analogia com o feito de Afonso Henriques, inspiravam as ac¢oes lusitanas™®.
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A inclus@o do sonho na narrativa pelo Juramento, em finais do século XVI e
reafirmada em palavra e imagem ao longo do século XVII, menos do que uma
falsificacdo, tinha efeito verossimil de reconfirmar a profecia, tanto pela analogia
interna estabelecida no espelhamento dos anuncios divinos quanto pela externa ao
remeter a outros sonhos. Visualizar um sonho no Milagre era aproximar Afonso
Henriques de Constantino, Ourique de Roma, o reino de Portugal do Império Romano,
Ismar de Maxéncio, Mouros dos Pagdos. E vice-versa, ao ver a imagem de Constantino,
também se imaginava o Juramento, causando, supostamente, efeito similar. E nessa
operagdo analogica, além de autorizar Ourique e, portanto, a fundagdo de Portugal,
também se permitia estender as comparagdes aos tempos nos quais aquelas imagens
eram compostas. O espectador, ao ler as imagens e ver as palavras, atualizava seu
sentido a0 momento em que vivia, algo permitido pela matéria profética, que era sempre
referenciada ao Eterno, o Idéntico que se repetia, de maneiras diferente, ao longo da
histéria da humanidade. Na iconografia de Ourique, somada a essa funcao de
comparagdo temporal, remetia-se ndo s6 a propriedade analogica da palavra profética,
mas a topica da vida € sonho e da indistingao entre aquilo que se vé e sonha, pois ambos
sao efeitos — também analdgicos — da Verdade Criadora num mundo onde claro e
escuro, vigilia e sono sdo indistintos e se misturam em um lugar onde as coisas sao

feitas da mesma matéria que os sonhos.
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IMAGENS E FIGURAS DE UM REI SONHADOR

# No Juramento, ele tira suas roupas, contudo. Pode-se supor que ndo seria pio e cristdo estar pelado
diante de Cristo e de anjos apos as determinagdes de Trento e de Roma acerca do corpo nu.

** Alguns exemplos, entre muitos: Henrique Francisco (act. 1508, f.1518), “Nossa senhora das Neves”,
escola Luso-Flamenca, painel a 6leo, Museu Nacional de Arte Antiga, Portugal; Benozzo Gozolli “Cenas
da vida de S. Francisco” (1450-1452), afresco, Capela de Sao Francisco de Montefalco, Italia; Rogier Van
Der Weyden “Sonho do papa Sergius” (1440), 6leo sobre papel, National Gallery London; Gillaume
Fillastre. “Allégorie de Magnanimité” iluminura em “Toison D'Or”, (séc. XV-XVI), BNF, Fond
Richelieu, Manuscrits Occidenteaux, Frangais, f. 138.

% Cf. Agnolo Gaddi, “Sonho de Constantino” (séc. XIV), do ciclo de afrescos a Santa Cruz, Igreja de
Santa Cruz, Florenga, Italia; “Sonho de Artur”, iluminura no manuscrito “Mort de le roi Artur” (séc XV),
F. 294V, BNF, Fundo Manuscrits Occidenteuax Frangais.

% Cf. Albrecht Diirer “A tenta¢io de Idler ou o Sonho do Doutor” (c. 1498), Gravura, Metropolitan
Museum of Art, Nova York.

*’ Brandio, 1973, fl. 119r.

¥ “Sonho das Armas”, buril do livro Epitome vitae et miraculorum S. Francisci (1631), Apud: Igreja da
Madre de Deus. Histéria, conservacgdo e restauro. Lisboa: Ministério da Cultura, 2002; cf. VIEIRA, A.
Sermdio do Esposo da May de Deus S. loseph No dia dos Annos de Rey Nosso Senhor Dom loam IV Que
Deus guarde por muytos, & felicissimos. Prégou o na Capella Real o P. Antonio Vieira da Companhia de
IESV Pregador de S. Magestade Lisboa, Domingues Lopes Rosa, 1644, VIEIRA, A. Xavier dormindo, e
Xavier acordado (...) Oitava parte. Lisboa, Miguel Deslandes, 1694.

** Sobre a Melancolia, vali-me imenso dos estudos de Sérgio Alcides, que desenvolve uma pesquisa sobre
as relagdes entre poética, melancolia e razao de Estado, tendo como objeto a atuagdo ¢ a obra de Sa de
Miranda.

* Outro é o sonho do patricio com N. Sra. das Neves, no qual o patricio aparece deitado, numa
representacdo da escola luso-flamenga do inicio do séc. XVI que esta no Museu de Arte Antiga, e depois
sentado, no painel de Murilo para igreja de Santa Maria, a Branca, em meados do XVII.

3! Na série ha mais dois sonhos, nos quais os sonhadores estio dormindo deitados: o “sonho de Inocéncio
IIT” e o “sonho de S. Greg6rio”. Um século e meio mais tarde, similar composi¢do apareceu no ciclo de
afrescos com cenas da vida de S. Francisco, pintado por Benozzo Gozzoli no monastério franciscano em
Montefalco (1450-1452), com a visdo de S. Francisco da Igreja Triunfante (sonho que se segue ao sonho
das armas), na segunda cena, ¢ o sonho de Inocéncio III, na quinta cena.

%2 Sobral, 2002.

3 H4 uma tradigdo que afirma que Bento Coelho fez um estagio na Espanha, o que, segundo Luis de
Moura Sobral, ¢ verossimil (embora ndo que tenha sido discipulo de Rubens, como diz a mesma
tradi¢do). Porém se o fez, viajou provavelmente para Espanha possivelmente antes de 1650, por volta de
quando o quadro de Pereda foi executado. SOBRAL, L. M. O Pintor Bento Coelho (1620-1708).
Recepg¢do  Critica e  Significado  Artistico  Ciberkiosk, 3  (setembro  1998), URL:
http://www.ciberkiosk.pt/arquivo/ciberkiosk3/arte/bento.htm.

3 A ligagdo com Ourique e os episodios de visdo da Cruz se reforgam pois Bento Coelho pintou o tema
no “Sonho de Constantino”.

> Lopes, 1644, 2 v.

3% Uma gravura similar foi reproduzida no inicio do séc. XIX, significativamente, no frontispicio de um
texto miguelista: D. Miguel I obra a mais completa e concludente que tem apparecido na Europa sobre a
legitimidade e inanferiueis direitos do Senhor D. Miguel I. Lisboa, 1829.

7 Spinola, 1680.

3 Por exemplo, o quadro retratando um cavaleiro da ordem de Santiago adorando a Virgem, no Museu de
Arte Antiga. Mestre an6nimo, “Apari¢do da Virgem a um Mestre da Ordem de Santiago” (c. 1520-1530),
Oleo sobre Tela, Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa.

* Serrdo, 2002, v. 3.

0 Cf. Brito, 1949. v. V,

4l Varazze, 2003.

* EUSEBIUS, Life of Constantine. liv. 1, cap. 28-29, consultado no dia 30/8/2007, URL:
http://www.newadvent.org/fathers/25021.htm.

 LACTANCIO, Sobre a morte dos perseguidores [séc. IV] (trad. José Pereira Silva), Revista Philologus,
ano 1, n. 3, consultado na internet, 30/08/2007, URL: http://www.filologia.org.br/revista/artigo/1(3)19-
52.html

* Vitor Serrdo nomeia a pintura como “O sonho de Constantino” e a considera como a unica
representagdo portuguesa do episddio, contudo, a partir da comparagdo com a narrativa proposta pela
Legenda percebe-se que ndo um sonho, mas sim uma visdo acordado e, se considerarmos a imagem de
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Bento Coelho da Silveira como um exemplar da legenda da Santa Cruz, podemos pensar em duas
representacgdes (Serrdo, 1995, p. 207).

* Fernando de Oliveira, por volta da década de 1580, inclusive comparou a visio e vitoria de Afonso
Henriques com a versdo de Eusébio de Cesaréia, porém da sua Historia eclesidstica, que menciona a
batalha sem muitos detalhes: Oliveira, in: Franco, 2000, p. 444, cf. Eusébio, 2000, liv. 9, cap. 9.

% Jacques Thuillier, em artigo na Revue de Sciences Humaines, ressaltou que nio ¢ o sonho que ¢é
representado na pintura francesa seiscentista (segundo ele, o ambiente onirico era contrario a pintura),
mas sim o sonhador. O comentario pode ser estendido aos quadros analisados, com excegdo deste, no qual
0 que aparece ¢ a matéria do sonho e ndo o sonhador. Thuillier, 1988, p. 201-202.

" The Illustrated Bartsch. Vol. 9, pt. 2, commentary, Early German Artists (consultado por meio da base
ARTstor. www.artstor.org).

* Sobral (Comis.).,1998.

* Por exemplo, na sua entrada na guerra de Sucessdo de Espanha, época na qual provavelmente a tela foi
encomendada a Bento Coelho. Bento Coelho e a Cultura de Seu Tempo, 1988.
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