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RESUMO

Este pequeno ensaio € uma discussdo
sobre os significados da expressdo musica
popular. Nosso ponto de partida provém das
constatacdes de Richard Middleton sobre a
polissemia da musica popular. No entanto,
problematizamos as questdes de Middleton
quando o cotejamos com a perspectiva dos
Estudos Culturais sobre o que se entende por
cultura popular, bem como com a perspectiva
da teoria critica sobre o que se entende por
vanguarda. Assim, a expressado mdusica popular,
mais que um conceito, torna-se um campo
em disputa pelas vdrias forgas culturais que
constituiram a sonoridade contemporénea, do
folclore ao modernismo, da cultura de massa
ao experimentalismo.

Palavras-chave: musica popular, estudos
culturais, musica experimental, musica
tradicional

Dossié Mdsica Popular: tradi¢éo e experimentalismo
Organizador: José Adriano Fenerick

B Histdria (S&o Paulo) v.37, 2018, 2018033, ISSN 1980-4369

DOI: https://dx.doi.org/101590/1980-4369¢2018033
(Cec v

m MUSICA POPULAR: TRADIGAO E EXPERIMENTALISMO

FENERICK
@ ja.fenerick@unesp.br

I José Adriano

Universidade Estadual
Paulista
Franca, SP, Brasil

ABSTRACT

This short essay is a discussion of the
meanings of the expression popular music. Our
starting point are Richard Middleton’s findings
on the polysemy of popular music. However,
we problematize the discussion of Middleton
when we compare it with the perspective of
Cultural Studies on what is meant by popular
culture, as well as with the perspective of
Critical Theory about what is understood by
the vanguard. Thus, the expression popular
music, rather than a concept, becomes a
field for disputing various cultural forces that
constituted the contemporary sonority, from
folklore to modernism, from mass culture to
experimentalism.
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ma das dificuldades para o pesquisador de musica popular consiste em

delimitar, com certa clareza, seu campo de estudo. Em larga medida isso

se deve ao cardter polissémico da expressdo (ndo a tratarei, aqui, como um
conceito, devido mesmo a essa dificuldade de definicdo propiciada pelo alto grau
de polissemia que a expressdo carrega). Em seu conhecido Studying Popular Music,
hoje jé consagrado como uma das principais obras deste campo de estudo, Richard
Middleton destaca quatro sentidos usuais, ou quatro definicdes, para a expressdo
mudsica popular:

1. Definicdo normativa: musica popular € um tipo inferior de musica.
2. Definigdo negativa: musica popular se define por aquilo que ela ndo é.

Definigao socioldgica: musica popular é associada (produzida por ou para) a
um grupo social especifico.

4. Definicdo econdmica/tecnoldgica: musica popular é aquela disseminada pelos
meios de comunicag¢do de massa, ou pelo mercado de massa. (MIDDLETON,
1990, tradugdo minha)

Nenhuma dessas definicoes, alerta Middleton, embora presentes no senso-comum
(ou mesmo na academia, em alguns casos), sdo satisfatdrias. A definicdo normativa
evoca uma visdo conservadora, um tanto quanto “aristocratica”, da musica, segundo a
qual a mdsica erudita (seja 18 o que for isso) € superior a musica popular. Embora em
total descrédito nos estudos académicos sobre musica popular, ainda mantém certo
eco quando se tenta analisar a musica popular por categorias como: simplicidade,
espontaneidade, rusticidade etc. (mesmo quando tais categorias ganham sentido
positivo, ainda assim € um eco da visdo conservadora sobre o que seja musica popular).

A definicdo negativa procura definir mdsica popular por aquilo que ela ndo é:
musica popular, assim, ndo € musica folcldrica, ndo € musica sinfénica, ndo é musica
de concerto, ndo é musica artistica etc. Como toda definicdo pelo negativo, falta algum
critério para dizer o que seria, entdo, musica popular, pois pela negagdo podemos
muito bem dizer que musica popular ndo € o canto das sereias e nem tdo pouco o
ronronar dos felinos domésticos.

A definicdo socioldgica, por sua vez, ainda que tenha trazido reais contribuicdes
para o campo de estudo da musica popular, carrega ao menos duas dificuldades:
a ideia de que a musica popular é constante e possui algum tipo de “esséncia” e,
decorrente desta visdo, a ideia do auténtico e do inauténtico. Isto é, na medida em
que a defini¢cdo socioldgica associa diretamente (sem maiores mediagdes) a musica
popular a algum grupo social especifico (os trabalhadores, os negros, as mulheres, os
camponeses, os moradores das periferias urbanas etc.) a questdo da autenticidade
musical desses grupos se coloca e o que ndo se explica por esse critério acaba se
tornando uma falsa musica popular (0 que acarreta uma dificuldade a mais na danca
dos sentidos da expressdo musica popular, a ideia do falso versus verdadeiro).

B Histdria (S&o Paulo) v.37, 2018, e2018033, ISSN 1980-4369 2DE 8 -



TRADIGAO E . .
EXPERIMENTALISMO José Adriano FENERICK

A quarta definicdo apontada por Middleton, a tecnoldgica/econdémica, apesar de
possuir contribuicdes importantes para a drea de pesquisa, uma vez que possibilitou
estudos sobre as plataformas tecnoldgicas por onde a musica popular circula na
sociedade (seja o LP, o CD, o MP3 ou outras), bem como um entendimento importante
sobre o papel dos meios de comunicagdo de massa (rddio, TV, internet, etc.) na
producdo e na circulacdo da musica popular, entre outras questdes fundamentais,
também tem suas dificuldades quando pensada isoladamente.

Se na definigdo sociolégica pouco se observa das mediagdes tecnoldgicas e
econdémicas da sociedade, na definigdo tecnoldégica/econdmica corre-se o risco
de se observar quase exclusivamente essas mediagdes, em detrimento de outros
fatores sociais. Assim, a mediacdo tecnoldgica torna-se a prépria musica popular, e o
popular, aqui, ganha o sentido de massa, de “o mais conhecido”, o que “vende mais”,
algo bastante redutor e simplificador também. Como se pode observar, defini¢cdes
propriamente musicais estdo ausentes quando se pensa a expressdo musica popular.
Talvez, pela dificuldade mesmo que a expressdo carrega. Dificuldade que se apresenta
ndo tanto pela palavra mdsica (um dos termos da expressao), mas pela palavra popular
(o outro termo da expressdo).

Embora o sentido do que seja musica tenha variado ao longo dos tempos, em
particular no Ocidente (consonancia versus dissonancia, sons musicais versus ruidos,
som versus siléncio etc.), ndo quero aqui problematizar seu sentido histérico. No
entanto, a constituicao histérica do que chamamos de cultura popular se faz importante
para se entender a polissemia da expressdo mudsica popular. Em seu ensaio “Notas
sobre a desconstrucdo do ‘popular’, o tedrico dos Estudos Culturais ingleses, Stuart
Hall, diz o seguinte:

No decorrer da longa transicdo para o capitalismo agrdrio e, mais
tarde, na formacdo e no desenvolvimento do capitalismo industrial,
houve uma luta mais ou menos continua em torno da cultura dos
trabalhadores, das classes trabalhadoras e dos pobres. Este fato deve
constituir o ponto de partida para qualquer estudo, tanto da base da
cultura popular quanto de suas transformagoes. (HALL, 2003, p. 247).

Em outra chave tedrica, mais ligada aos Annales, o historiador inglés Peter Burke
comenta uma situacdo semelhante a descrita por Hall. Diz Burke:

Foi no final do século XVIII e inicio do século XIX, quando a cultura
popular tradicional estava justamente comecando a desaparecer, que o
‘povo’ (o folk) se converteu num tema de interesse para os intelectuais
europeus. Os artesdos e camponeses decerto ficaram surpresos ao ver
suas casas invadidas por homens e mulheres com roupas e pronuncias
de classe média, que insistiam para que cantassem canc¢des
tradicionais ou contassem velhas estdrias. Novos termos sdo um 6timo
indicio do surgimento de novas ideias, e naquela época comecou-se
a usar, principalmente na Alemanha, toda uma série de novos termos.
Volkslied, por exemplo: ‘cancdo popular’. (BURKE, 1989, p. 31).

Hall e Burke, ainda que em chaves tedricas distintas, possuem argumentos
semelhantes sobre a questdo do popular: a modernizagdo capitalista e o surgimento

B Histdria (S&o Paulo) v.37, 2018, 2018033, ISSN 1980-4369 3DE 8



m MUSICA POPULAR: TRADIGAO E EXPERIMENTALISMO

da ideia de cultura popular como faces de um mesmo processo histérico. Assim, em
um primeiro momento, a cultura popular se apresenta dubiamente: como uma reserva
cultural de um mundo que estava em vias de desaparecer e, devido a essa mesma
percepcdo, como um entrave a modernizagdo. Ou seja, 0 mesmo impulso que coletava
“velhas estdrias e canc¢des tradicionais”, também entendia a cultura popular como
atrasada, primitiva, retrégada, tradicionalista, enfim, como um entrave a modernizagao.
Surge, assim, a percepgao bindria do “erudito x popular”, do “moderno x atrasado”, do
“complexo x simples”, do “sofisticado x primitivo” etc. Fosse para enaltecer a cultura
popular (uma espécie de reservatdrio cultural dos Estados-nacdo que se formavam
na época), ou fosse para torna-la alvo de projetos “modernizantes” e “moralizantes”,
a cultura popular havia se tornado o centro deste processo histérico que havia se
iniciado com o advento da Modernidade. Contudo, conforme observa Stuart Hall: “A
cultura popular ndo €, num sentido ‘puro’, nem as tradicdes populares de resisténcia
a esses processos, nem as formas que as sobrepdem. E o terreno sobre o qual as
transformacgdes sdo operadas.” (HALL, 2003, p. 248-149).

O conceito de cultura popular vem oscilando, desde entdo, entre os polos
deste processo histdrico, entre ser a reserva de um manancial cultural que deve ser
preservado de modo mais ou menos intacto, ou como matéria-prima para impulsos
modernizantes. Cultura popular vai, entdo, ganhando vdérios sentidos que vao se
sobrepondo, variando desde o corriqueiro “cultura popular € aquilo que o povo faz”
até o senso-comum do “popular como o mais conhecido”. Sobre o primeiro sentido,
de aspecto antropoldgico e basicamente descritivo, trata-se de um inventdrio que
pode ser expandido ao infinito, além de ser tautoldgico: é cultura popular aquilo que
o povo faz (ou, no caso da musica, € musica popular aquela que o povo faz, ou aquela
que grupos oriundos do povo faz). Nas palavras de Hall:

Quase tudo que o ‘povo’ j& fez pode ser incluido na lista. Criar pombos
ou colecionar selos, patos voadores na parede e andes de jardim. O
problema é distinguir essa lista infinita, de uma forma que n&o seja
descritiva, daquilo que a cultura popular ndo €. (HALL, 2003, p. 256).

Em relagdo a ideia de popular “como o mais conhecido”, o que se apresenta, de
fato, € a ideia da cultura popular como idéntica a chamada cultura de massa. Neste
caso, as discussdes sobre a cultura popular ou vdo dar pouca importancia para as
mediagdes tecnoldgicas e, portanto, tratar efetivamente a cultura popular como sinénimo
de cultura de massa, naturalizando a ideia de que “o mais conhecido” é assim porque
é popular, ou vado jogar todo o peso da andlise nas medigdes tecnoldgicas (TV, radio,
imprensa etc.), transformando a cultura popular num mero enfeite diante de “forcas
extremamente poderosas”. Além disso, quando se pensa a cultura popular por este
viés, trazemos de imediato a questdo da autenticidade versus falsidade da cultura
popular. Isto &, a cultura popular se legitima ou se falsifica diante das media¢des
tecnoldgicas, ela se coloca como resisténcia a esses meios, ou capitula diante deles.
Seja como for, a questdo da capitulagdo ou da resisténcia, que ndo é sem importancia
alguma, pode ser colocada de outro modo, independente de se ter ou ndo mediagdes
tecnoldgicas envolvidas no processo. Muito mais importante do que definir o que é
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cultura popular, o surgimento histérico da expressao traz a luz um processo que antes
era subterraneo: a luta cultural, ou a cultura como um campo de luta. Ndo se trata
de dizer, de modo um tanto quanto simplificador, que é cultura popular aquilo que
luta contra a cultura hegeménica. O que importa destacar aqui é a luta, o conflito, a
percepc¢do de que a cultura € um campo de luta e ndo um local de harmonia e de
identidades apaziguadoras. Nas palavras de Stuart Hall: “A cultura popular € um dos
locais onde a luta a favor ou contra a cultura dos poderosos € engajada: é também
o prémio a ser conquistado ou perdido nessa luta. E a arena do consentimento e da
resisténcia.” (HALL, 2003, p. 263).

A musica popular, tal como a cultura popular, também é fruto do processo histérico
iniciado com a Modernidade. Conforme observou o historiador Marcos Napolitano:

A musica popular, entre outras propriedades, é uma espécie de
repertério da memoria coletiva. Por outro lado, tal como se configurou
ao longo do século XX, é filha da sociedade capitalista moderna, da
industrializacdo da cultura e do mercado de massas. Portanto, mesmo
sendo produto de uma ruptura — a modernidade -, articula-se enquanto
tradicdo, que pode assumir caracteristicas prdprias, conforme a
configuracdo de cada pais. (NAPOLITANO, 2007, p. 5)

A musica popular, contraditdria desde seu inicio, acabou ganhando uma variedade
de sentido, que foi se sobrepondo, por oscilar entre a manutencdo da tradicdo e seus
momentos de rupturas. Ndo é o caso, portanto, de tentarmos fixar algum sentido unico
para o que seja musica popular. Ao contrdrio, e pensando com Stuart Hall, musica
popular € também um campo de luta. A musica popular, independente da maneira
como possamos defini-la, € um campo de disputa politica. A musica popular ndo precisa
falar (em suas letras, por exemplo) de politica para ser politica. Ela mesma é politica.
Ela mesma concentra as vdrias disputas politicas que a formam. Sua polissemia, antes
de mais nada, expde essas vdrias disputas internas. A musica popular, portanto, é
inseparavel da disputa politica.

O impulso da modernidade, que criou a musica popular, também criou a musica
moderna e a vanguarda musical. No caso da vanguarda, que € o que aqui nos interessa
mais de perto, cabe salientar desde ja: € um termo que também possui varios sentidos. O
termo vanguarda (avant-gard), como se sabe, surge originalmente ligado a determinadas
funcdes militares: romper frentes de batalhas, destruir infraestruturas, destrogar
retaguardas, enfim, desarticular e inutilizar as forcas de combate e de subsisténcia
do inimigo. De acordo com o fildsofo espanhol Eduardo Subirats,

Esse conceito militar de vanguarda designava uma dissolugdo geral
de tudo quanto fora sdélido em proveito de um principio arcaico de
violéncia e poder. Seus meios eram a surpresa, a rapidez, a eficdcia,
a universalidade ou a economia de suas estratégias. Um carisma
heroico inflamava suas aventuras de “antenas da tropa”. A destruicdo
vanguardista expressou sempre a virtude exemplar de um origindrio
principio constituinte do poder. (SUBIRATS, 1993, p. 10)

B Histdria (S&o Paulo) v.37, 2018, 2018033, ISSN 1980-4369 5DE 8




m MUSICA POPULAR: TRADIGAO E EXPERIMENTALISMO

Em pouco tempo, o termo migrou do terreno militar para a esfera da politica.
As ideias socialistas provenientes do século XIX, de certo modo, radicalizaram o
significado da palavra vanguarda perante as novas tarefas histérico-universais da
revolugdo proletdria. Assim, nas palavras de Subirats,

As vanguardas socialistas e revoluciondrias acrescentaram a fungdo
militar dos grupos de assalto o significado metafisico de um destino
histdrico e civilizador: uma organizagdo disciplinada e racionalizada
da produgéo industrial, a configuracdo global da existéncia, do mais
insignificante até os grandes acontecimentos histéricos, a partir
das normas e definices da histéria e da sociedade, diretamente
instauradas pelo novo Estado, uma produgao sistemética dos simbolos
e mitos universais de seu novo poder. (SUBIRATS, 1993, p. 11)

Essa origem militar-politica do termo acabou se tornando, no senso-comum, a
ideia mais vulgar do que seja vanguarda quando pensada nas artes. Isto é, a ideia

” o« ” o«

de “algo que vai a frente”, “algo que rompe barreiras”, “algo que esta a frente de seu
tempo”, enfim, quase um sinénimo de pioneirismo. No entanto, seu sentido, quando
pensado nas artes, se difere em muito da concepgao mais vulgar do termo. Em 1939,
o importante critico norte-americano e teérico do modernismo, Clement Greenberg,
em seu hoje famoso ensaio Vanguarda e Kitsch, utiliza o termo como o oposto do
kitsch (GREENBERG, 2013, p. 27-44). No entanto, o sentido dado a vanguarda por
Greenberg é o mesmo de modernismo. Para Greenberg, vanguarda e modernismo
ndo se diferenciam. Coube a outro autor, o tedrico alemao Peter Burger, estabelecer
uma distingdo entre vanguarda e modernismo. De acordo com Burger:

Para os vanguardistas, a caracteristica dominante da arte na sociedade
burguesa é o seu deslocamento da préxis vital. Isso foi possivel,
entre outros motivos, porque o esteticismo havia transformado esse
momento constitutivo da instituicdo arte em seu conteldo essencial
das obras. A coincidéncia de instituicdo e conteldo, obedecendo a
uma légica de desenvolvimento, foi a condicdo de possibilidade do
questionamento vanguardista da arte. Os vanguardistas tencionam,
portanto, uma superagdo da arte — no sentido hegeliano da palavra:
a arte ndo deve simplesmente ser destruida, mas transportada para a
préxis vital, onde, ainda que metamorfoseada, ela seria preservada. E
importante ver que, com isso, os vanguardistas assumem um momento
essencial do esteticismo. Este havia transformado a distancia em
relagdo a praxis vital em conteldo das obras. A préxis vital a qual —
ao negé-la — o esteticismo se refere é a vida cotidiana do burgués
ordenada segundo a racionalidade voltada para os fins. Ndo é objetivo
dos vanguardistas integrar a arte a essa praxis vital; ao contrdrio, eles
compartilham da rejeigdo a um mundo ordenado pela racionalidade-
voltada-para-os-fins, tal como a formularam os esteticistas. O que os
distingue destes € a tentativa de organizar, a partir da arte, uma nova
préxis vital. (BURGUER, 2008, p. 105-106).

Isto &, para Burger, a vanguarda ndo apenas intenciona uma superag¢do do
modernismo, como também, e simultaneamente, da sociedade burguesa. A separacdo
entre arte e vida (autonomia da arte), promovida pelo modernismo deveria ser superada
pela vanguarda, ordenando um novo modo de vida e um novo modo de arte. Uma
nova relagdo entre arte e vida, portanto. Ainda de acordo com Burger, a vanguarda
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(do comecgo do século XX) falhou em seu intento, e a relagao arte e vida sonhada
pela vanguarda, de criar uma vida que fosse ela mesma uma experiéncia estética, se
deu em outros modos: por meio da relagdo fetichizada dos meios de comunicagdo
de massa com a arte e os homens. No entanto, a musica popular e a vanguarda
mantiveram, em alguns momentos, pontos de contato. E esses pontos de contato
quando pouco, criaram um tipo de mdsica popular que se costumou chamar, por
falta de termo melhor, de experimental, criando assim, mais um sentido para a ja
polissémica expressao: musica popular.

No dossié Musica popular: tradicdo e experimentalismo, que agora o leitor tem
em maos, intentamos publicar textos que aprofundassem essas discussdes em torno
da expressao musica popular, embora ndo de modo exclusivamente tedrico, mas
tendo um objeto singular, concreto, histdrico. Assim, no artigo A dpera no projeto de
modernizag¢éo do Brasil (Rio de Janeiro, 1889-1914), de Liliane Carneiro dos Santos
Ferreira, a autora discute os primdrdios da modernizagdo musical no Brasil, por meio da
6pera na entdo capital da recente Replblica, apresentando o que seria, na época, uma
escuta, uma musica, uma pratica musical e um gosto musical civilizados, elementos-
chave para se entender, ainda que por oposi¢do e/ou negac¢do, os primoérdios do
surgimento da musica popular no Rio de Janeiro.

Jé no artigo Pianos, violbes e batuques: caminhos da invengdo artistica e folcldrica
da ‘Musica Negra’ na Amazénia Paraense (1923-1940), Antonio Mauricio Costa
apresenta outro aspecto da musica popular, ndo a modernizagao, mas o outro da
modernizagao, ou seja, o folclore. Esses dois artigos, conjugados, sdo estudos sobre
os primeiros momentos do surgimento da musica popular no Brasil, de fins do século
XIX até a primeira metade do século XX. Ddo conta, por meio de pesquisas especificas,
dos dilemas em torno do erudito versus popular, bom gosto versus mau gosto,
folclore versus modernidade, permanéncias versus rupturas, reflexdes sobremaneira
importantes quando o assunto € a musica popular.

No artigo Show Opiniéo: quando a MPB entra em cena (1964-1965), Miliandre
Garcia aborda um dos momentos centrais da constituicdo da chamada moderna
musica popular brasileira. A MPB — sigla surgida em meados dos anos de 1960 e que
carrega consigo toda uma carga politica — é estudada pela autora em sua relagdo
com o teatro politico da época, procurando estabelecer os contatos entre elementos
da cultura popular e elementos mais intelectualizados na constituicdo daquele que
seria o principal veio da musica popular no Brasil ao longo de décadas, a saber, a
préopria MPB. O aspecto politico da musica popular, aqui, € explicito e a autora ndo
se furta em demonstrar essa luta cultural/politica travada na passagem de 1964, ano
do golpe civil-militar, para 1965. Um momento crucial para o estabelecimento da MPB
como forga-motriz da musica popular brasileira, desde entdo.

Por sua vez, em A fabricagdo da Pernambucdlia em Recife (1967-1973), Fabio
Leonardo Castelo Branco Brito discute outro aspecto fundamental na constituicdo da
moderna musica popular brasileira, no caso, a Tropicdlia. No entanto, ele ndo o faz
pensando no movimento tropicalista mais conhecido, ocorrido em Sao Paulo e liderado
por baianos: Caetano Veloso, Gilberto Gil, Tom Zé, entre outros. O autor centra sua
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pesquisa em Pernambuco, de onde emergem novos atores. Se a Tropicdlia, em sua
versdo mais conhecida, primou pela aproximagdo de opostos, o folclore e a cultura de
massas, o experimentalismo e o cafona, a Pernambucdlia estudada por Brito ndo foi
diferente, embora o autor destaque as singularidades da cena de Pernambuco, em
geral, e de Recife, em particular. A “danga dos sentidos” da musica popular, aqui, se
concentra e se abre para novos sentidos. Trata-se de uma danga que nado pretende
ter um fim. E nem queremos que ela termine!
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