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Resumo: As tensdes presentes na relacdo humano/artificial/natural, nas
representacdes da corporeidade e da subjetividade, sdo objetos de andlise deste
estudo. Tendo como referéncia uma abordagem cognitiva da antropologia da arte,
apresento e analiso a estética do mal e do horror, presente na narrativa literaria de
Marcelo Mirisola. Mostro os principiosdeinteligibilidade dessa narrativa contrastando-
a no terreno das recentes transformacgdes da biotecnologia, apresentando algumas
propostas da antropologia contemporanea que vém discutindo seus efeitos sobre as
nogdes de “ natureza humana” , “ natureza/cultura” , “ pessoa/organismo” .
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Abstract: Thetensions present in the “ human nature” in the natural/artificial/human
relation, in the representations of the body and the subjectivity, are objects of analysis
of thisarticle. Having as reference a cognitive aproaching of the anthropol ogy of the
art, | present and | analyze and show the aesthetic of the evil and the horror, present
in the literary narrative of Marcelo Mirisola, demonstrate the principles of
inteligibility of this narrative contrasting it in the land of the recent transformations
of the biotechnology, showing some proposals of the anthropology contemporary
that comes arguing its effects on the notions of “ human nature”, “ nature/culture”,
“ person/organism’” .
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Como pode uma ficgdo ser? Como pode existir 0 que ndo existe? E esse
aparente paradoxo contido narelagéo entre a literatura e a sociedade, e anali-
sado por diferentes propostas tedricas e metodol 6gicas daantropol ogiadaarte,
gue orienta a reflex@o agui proposta. O paradoxo € aparente porgque, Como se
pretende mostrar, as narrativas literarias (e outras expressoes artisticas) sdo
ficgbes, mas também uma forma especifica de conhecimento. Desafiadoras
sociologicamente, as narrativas literérias nos gjudam a €l ucidar fendmenaos so-
ciais que ndo sdo ficcionais. Dentre as possibilidades ai abertas, quero eviden-
ciar asvividastensdes envolvidas harepresentatividade da*“ natureza humana’
nos dias atuais.

Dentre as obras brasileiras contemporaneas, optou-se pela narrativa de
Marcelo Mirisola, por ela descrever as manifestagdes da “ natureza humana’,
a0 mesmo tempo, como excesso e como desperdicio, expondo uma mistura
“grotesca’ que remete auma estéticado mal e do horror. Parto da premissa de
gue os s gnificados dessas manifestagdes na descricdo do humano na narrativa
de Mirisola podem ganhar inteligibilidade por contrapor-se simetricamente, e
por extremos que ndo sdo incompativeis, aos significados da * natureza huma-
na’ no campo das recentes transformacgdes sociais trazidas pela biotecnologia.

Entendida como um conjunto de praticas e saberes para aplicacéo
tecnol 6gica, a biotecnologia usa sistemas biol gicos e organismos vivos para
construir e/ou modificar produtos ou processos parafins especificos. Produtivo
campo de pesquisa e de experimentacdo, a biotecnologia tende aidentificar a
mente, 0 COorpo e suas partes as matérias primas manipulaveis e controlaveis,
visiveis em diversas reparacOes clinicas do corpo e da pessoa, nas dietas ali-
mentares, na assisténcia médica a procriagdo, com suas técnicas de fertiliza-
G&o in vitro.

Das possiveis opgdes metodol 6gicas para acompanhar as tensdes envol-
vendo os significados da “ natureza humana’ e os conseguientes pontos de in-
tercessdo que (re)articulam asvacilantes fronteiras darelacdo humano/artifici-
al/natural, na biotecnologia e na narrativa de Marcelo Mirisola, as representa-
¢Oes da corporeidade e da subjetividade foram destacadas como objetos. Elas
permitem acompanhar a dinémica dos processos classificatérios que se mo-

! Essa pergunta foi feita por Antonio Candido ao analisar o paradoxo da criacdo literéria no capitulo
intitulado “A personagem no romance”, do livro A Personagem de Ficc¢éo (Candido, 1995).
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vem e se cruzam no terreno comum da construgdo de significados, dando, as
avessas do ocorre no campo da biotecnologia, inteligibilidade a narrativa de
Mirisola.

Em fungdo da presente proposta, estruturo meu argumento em trés par-
tes: na primeira apresento, em linhas gerais, o estado da arte da antropologia
quando aarte é seu objeto. Meu principal objetivo ndo € justificar minhaopcéo
metodol 6gica, mas, sobretudo, evidenciar a génese comum epistemoldgica e
histérica que construiu a antropologia e a literatura como esferas separadas
para chegar a seus desdobramentos recentes. Na segunda se¢éo, apresento e
descrevo a narrativa de Marcelo Mirisola e, na terceira, apresento algumas
tematizagGes da antropologia sobre os impactos da biotecnologia na cultura
contemporanea, para, finalmente, mostrar como as pistas sugeridas por esses
impactos podem tornar mais compreensivel a estética do mal e do horror nos
livrosdeMirisola.

Mrte, literatura e antropologia

A afirmagdo de que um mesmo objeto — mesmo gue ele se apresente de
forma tdo discordante — possa ser abordado pela narrativa literéria e pela
biotecnologiaimplica, a priori, a necessidade de esclarecer areivindicagéo de
umaantropol ogiadaarte pararefletir sobre arelagdo aqui estabelecida. Aidéia
dessa especialidade, |egitimada por campos e objetos de andlise préprios, ne-
cessitaria de muitos esclarecimentos, mas, para desenvolver 0 argumento pro-
posto, éimportante situar 0 “estado daarte” daantropologia quando esta é seu
objeto de estudo.

A menc¢do auma antropologia da arte ndo supde uma convergéncia entre
esses conceitos (arte e antropologia), e isso d& lugar a polémicas tedricas
imanentes, que acompanharam e acompanham astentativas deinstaura-lacomo
uma subérea especifica de reflex&o antropol 6gica, nascida na moderna socie-
dade ocidental. Umadasrazdes dessapolémicafoi o processo de autonomizagdo
da arte que, sistematizado por Kant, tornou-a objeto da estética, separada da
religido, damoral e da politica e excluida daidéado conhecimento como ra-
z80.2 Essa concepgdo fundante permaneceu como um legado persistente na

2 Conferir Overing (1991).
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antropologia da arte, dividindo tradi¢des tedricas e recortando objetos pelas
escol has metodol 6gi cas correspondentes. As ressonanci as profundas desse solo
epistemol dgico se cristalizam em diferentes posi¢cdes de um debate que esta
longe de ser esgotado ou resolvido. Sem explicitar as tradigdes tebricas
subjacentes as posi¢des desse debate — tarefa desnecessaria para esta refle-
X80 — 0 que se quer, fundamental mente, é destacar a opgdo aqui adotada, visto
gue retomo a abordagem de Lévi-Strauss (1961, 1997, 2003, 2006) sobre a
arte, anterior aos desdobramentos dessa pol émica na antropol ogia das Ultimas
décadas.

Decorrente dessa partilha fundadora da arte como um assunto da estéti-
ca, como julgamento do gosto, uma das discussdes centrais na antropologia, a
partir da década de 1970, relaciona-se ao questionamento das categorias esté-
ticas como interculturais, indagando se seriam ou ndo aplicaveis ao estudo das
sociedades ndo-ocidentais. A estética é concebida ora operando em sistemas
culturais como processos cognitivos que podem ser aplicados atodos os aspec-
tos da ag&o humana de qualquer sociedade, ora como sendo uma consciéncia
especifica da era moderna.® Paralelamente a esse debate — dividido entre um
apelo universalistae umadefesaintrinsecamente histérica—haoutro, relativo a
pergunta sobre como e quando artefatos, narrativas e ornamentos corporais
devem ser considerados arte (a exemplo de Layton, 2001).

Devido arelativizacéo propriadadiscipling, o debate prossegue lan¢ando
duvidas sobre a existéncia de uma antropol ogia da arte como um empreendi-
mento proprio (Firth, 1992; Gell, 1992, 1998). De maneiraoposta, hdaaterna
tiva que abraca o estudo antropolégico da arte como um campo, sendo
inquestionavel, pel o menos pertinente (cf. Bastide, 1971; Duvignaud, 1967), da
mesma forma que ocorre uma“ estetizagdo” no estudo de artefatos e de diver-
sos fendmenos das sociedades ndo ocidentais (cf. Carrol, 2002; Layton, 2001,
Overing, 1991).* Ha ainda um desdobramento do estudo da arte que se preten-

w

Joanna Overing (1991), situa a emergéncia do termo “estética’, cunhado por Baumgartem, no final
do século XVIII e reforga seu argumento citando Eagleton, critico literério, para quem a estética é
um conceito elitista e burgués, gerado e alimentado na tradig8o iluminista. Os detalhes desse debate
estdo em Ingold (1996).

Trata-se de uma abordagem que privilegia, como Layton, as propriedades formais da arte. Nessa
vertente destacam-se Boas (1951) e Firth (1992). Na outra diregdo, a de Overing, defende-se a idéia
de que a estética deveria ser ultrapassada como categoria socia e sociolégica, pois ela faz parte da
vida cotidiana.

~
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de “além da arte”, posi¢cdo que considera a arte como um dos emblemas da
singularizacdo das sociedades (Morphy, 1994; Weiner, 1996), como também
existem abordagens que ndo se reconhecem como uma antropologia da arte,
como as dos cléssicos, cujas formulagdes partem do pressuposto da existéncia
de um sistemade representagdes do qual aarte € concebida como sendointrin-
seca a forma pela qual a sociedade vé a si mesma (Durkeim, 1978; Mauss,
1974) ou como um sistemade significados ordenando rel agdes entre diferentes
dimensBes da realidade (L évi-Strauss, 1997), ou ainda como uma das dimen-
sbes simbdlicas da acéo social (Geertz, 2000).

Uma das consequiéncias das posic¢des analiticas desse debate,
freqUentemente limitado as artes figurativas, é a separagdo entre arte e técni-
ca. Esse procedimento metodol 6gico, por meio da comparagdo, reserva a de-
signacdo de arte, por exempl o, para ornamentos corporais para sociedades néo
ocidentais, e a designagdo de técnica para mesma prética nas sociedades oci-
dentais (Gell, 1998; White, 1992). Ele também presume, cada vez mais, uma
estetizacdo de diversos fendmenos em diferentes sociedades, como sugeriram
Coote e Shelton (1992).

O que se depreende de toda essa polémica é o pressuposto implicito da
arte como uma categoria universalizavel da existéncia humana. Mesmo quan-
do recusado, como mostrei, ele permanece como base epistemoldgica das
problematizagdes da antropol ogia da arte, chegando a constituir um obstaculo
para suas andlises, um efeito decorrente e inseparavel da atitude etnocéntrica
de antropdlogos ocidentais, como destacou Alfred Gell (1998). Esse autor refe-
riu-se ao fascinio que aarte exerce sobre os antropélogos, razéo que impediria
seu estudo, do mesmo modo que o predominio dareligido, até o final do século
XIX, impedia o estudo da sociedade (Gell, 1992). Tal fascinio aparece na
sacralizacdo e nafetichizacdo da arte (Gell, 1992; White, 1992), cristalizadas
naidéiada“arte pelaarte” e em suas variantes, que afirmam que a sua fungéo
€ ndo ter funcdo,® proposicao criticada por Bourdieu (1996).

Para se desprender desse fascinio, um dos caminhos foi desviar adiscus-
s80 arespeito do objeto daantropologiadaarte, voltando o seu foco em direcéo
auma abordagem que estaria“além da arte”. Mas, diferentemente dos cléssi-

5 Parte da critica sociol6gica as andlises utilitaristas da sociedade, tal definicdo ndo deixa de ser outro
efeito dessa sacralizacéo.
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cos da antropologia francesa e de outros analistas que a véem como um feno-
meno integrante de um sistema simbolico dentre outros da sociedade, a arte é
tematizadado ponto devistainstituciona, como o fez Bourdieu (1989, 1996), ou
do ponto de vista da construcéo de uma teoria que a engloba em um sistema
técnico essencia para a reproducdo da sociedade, como o proposto por Gell
(1992, 1998) e White (1992).6

Dequalquer forma, sejaassumida, negligenciadaou desl ocada, aantropo-
logia da arte € parte da auto-reflexdo da disciplina nas Ultimas décadas, acom-
panhando-a por vias tortuosas.” Em aguns desdobramentos da antropologia
recente essa auto-reflexao passou aatribuir um lugar privilegiado parao “ponto
de vista dos nativos’, equiparando correlativamente as manifestactes artisti-
cas entre diferentes culturas. Orientando-se para outra atitude metodol 6gica,
adotou, diante das diversas culturas, uma postura que a equiparava a textos,
passiveis de traducéo e de interpretaco, de modo andlogo as narrativas literg&
rias. Nesse contexto, enfatizou-se a heteroglossia envolvida na experiéncia e
nainterpretacéo das culturas, mas também aidéia de que somos todos nativos,
postulada por Geertz (2000). O resultado foi umasensivel reducdo do hiato que
separavaaantropologiadacriticaliteraria, aponto de quase diluir asfronteiras
entre elas (cf. Clifford, 1998, Clifford; Marcus, 1986; Geertz, 2000).

E importante mencionar que, por razdes e condi¢des histdricas muito dife-
rentes, essa atitude hermenéutica esteve subjacente a histéria do surgimento
da sociologia e da antropologia. Porém, em seu desenvolvimento inicial — o
dilemavisivel na“hesitacdo entre uma orientagdo cientificista, prontaaimitar
asciénciasnaturais, e umaatitude hermenéutica, que aproximavaadisciplinaa
literatura” (cf. Lepenies, 1996)% — pendeu para a separacdo desses dominios
como campos auténomos. Se, inicialmente, a literatura tornou-se n&o apenas

o

Bourdieu analisa 0 campo artistico como um lugar em que se produz e se reproduz incessantemente
a crenga no valor da arte e no poder de criagdo do valor que é proprio do artista, criando uma
autonomia que da lugar a emergéncia de instituigdes especificas que condicionam o funcionamento
da economia dos bens culturais, com suas instancias de consagracao, agentes especializados e
reproducdo de produtores e consumidores. Gell (1998) propde uma teoria antropolégica da arte
como uma teoria das relages sociais que envolvem os trabalhos de arte como um sistema de agéo.
Como aponta James Clifford, seria muito simplificador ver o movimento de auto-reflex&o da
antropologia como resultado do pés-colonialismo. Para acompanhar alguns argumentos no interi-
or da disciplina, consultar Clifford (1998), Clifford e Marcus (1986) e Geertz (2000, 2002).

Tal dilema é visivel na tensdo estruturante da constituicdo da antropologia como um saber especi-
fico, como lembrou Luiz Fernando D. Duarte (2004) e Roberto Cardoso de Oliveira (1988).

~

3
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uma concorrente, mas uma contrapartida das emergentes ciéncias sociais, na
década de 1990 houve um acentuado movimento de aproximagdo entre elas.
Como mostrou Peirano (2006),° os estudos que partiam dessa “ alteridade pro-
xima’ foram reunidos sob o rétulo de cultural studies: ao reunir os “estudos
subalternos’, acriticaliterériae “até mesmo aantropologia’, essa prética dis-
solveu as caracteristicas distintivas dessas especialidades.'’

No contexto de umaantropologiafeitaem casa, a proposta de umaantro-
pologiadaarte, que relinaou aproxime aliteratura e a biotecnologia, pareceria
muito pertinente, tanto mais necesséria quanto mais afinada com as recentes
investigagdes etnogréficas, dedicadas ao estudo dos dilemas éticos motivados
pelo desenvolvimento da biotecnologia, da crescente interferéncia da base de
dados de informag&o expansivanavidasocia e dasinteragdes ecol dgicas. Ela
estariaafinada, primeiro, com aidéiadaantropologiacomo “ criticacultural” ,**
como propuseram Clifford e Marcus (1986) e Fischer (2003), e, depois, com o
comprometimento dessa antropologia com os desafios trazidos por “formas
emergentesdevida’, como definiu Fischer (2003). Esse comprometimento re-
fere-sedinteragcdo dadisciplinacom abiol ogia(antropol ogiamédica, medicina
e psiquiatria, a biotecnologia médica e daagricultura), com a geografiae com
0s estudos do ambiente (incluindo os riscostecnol 6gicos) e com asinfra-estru-
turas de informac&o (banco de dados em rede, tecnologias de realidades virtu-
ais, midiasdigitais).

9 Ao se perguntar “onde esta a antropologia” e levantar hip6teses sobre o que vem contribuindo para
que a disciplina sgja alvo de criticas e de ameagas de dissolucdo, a autora evoca: a volta da antropo-
logia para casa e construida “em casa’, a transformac&o da fragmentagéo em valor e o espago social
ocupado pela antropologia dos EUA, dominando o cenério internacional. Interessante mencionar
que, na Franca, esse movimento culminou na proposta de uma antropologia simétrica pondo em
causa a nogdo moderna de fazer ciéncia que lhe deu origem e fazendo do préprio fazer cientifico um
novo objeto digno de atengdo, a exemplo de Latour (1994). Nos EUA, consultar a etnografia de
Rabinow (1996), Making PCR.

1O mesmo ocorreu no ambito dos estudos literérios, aumentando o espectro de questdes e objetos
para acolher uma gama de experiéncias culturais e de formas literérias ndo canénicas. Também ai,
se os estudos culturais incluiram e abrangeram os estudos literarios como uma prética cultural
especifica, houve um receio de que os segundos fossem “engolidos’ pelos primeiros (cf. Culler,
1999).

1 A idéia de critica cultural pressup8e que a antropologia interaja com um contexto interdisciplinar
que inclua a historia, literatura, filosofia, estudos culturais, religiosos, de género, com forte tendén-
cia para estudos multiculturais e pés-coloniais (cf. Fischer; Marcus, 1999).
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As contribui¢cbes para uma antropol ogia que refletisse a arte contemporé-
nea diante dos dilemas éticos da nossa sociedade, proposta de Fischer (2003),
sdo inestiméaveis e abrangem um vasto campo de manifestaces artisticas, cujo
objeto € atematizacdo dessas “formas emergentes de vida’. Elas abarcam um
amplo arco: desde as narrativasficcionais, que exploram as possibilidades e os
problemas de tecnol ogias computacionais, bem como as tecnologias atraves-
sando corpos e mentes, até performances artisticas em hospitais, ou laborat6-
rios transferidos para sala de exposi¢éo.’2 Entre nés, ha as contribui¢des ana-
liticas trazidas recentemente pelas pesquisas de LeilaAmara (2007), focadas
em trabal hos artisticos que incorporam idéias, processos e materiais dagenéti-
ca e da biotecnol ogia em suas estratégias estéticas, criando esculturas “vivas’
ou “semivivas’ .=

Contudo, ndo é esse 0 tipo de arte que sera aqui abordado. Ao contrério,
0s temas que a narrativa de Mirisola aborda parecem, a primeira vista, bem
distantes desse campo de experimentac&o ligado & biotecnologia. E essa dis-
téncia aparente — entre os temas da narrativa de Mirisola e a biotecnologia —
gue constréi ailusdo de que sdo elesindependentes e autbnomos um do outro.

Por este motivo, considero elucidativa a contribui¢cdo do pensamento de
L évi-Strauss sobre a arte vista como um sistema de significados ordenando
relacOes entre diferentes dimensdes da realidade. 1sso significa — analitica e
metodol ogi camente—adotar a pressuposi ¢&o do fundamento social dacognicdo
edasclassificages, inauguradapor Durkheim (1978) e Mauss (1974), eexplo-
rar anarrativade Marcel o Mirisola procurando vincul&-laaos significados dos
impactos sociais trazidos pel o desenvol vimento da biotecnologia. N&o setrata
de endossar integralmente a andlise estruturalista de L évi-Strauss, em termos
de seus pressupostos e de seus recursos metodol 6gicos, mas de explorar a
concepcdo cognitivistadaarte nelaimplicita. E sob esse prismaqueanarrativa
de Mirisola pode ser vistacomo um “veiculo |6gico” daculturabrasileiracon-
temporanea e como um observatorio etnogréfico privilegiado, naqual as ques-

2 Conferir Fischer (2003) e Domingues (1997).

3 O campo de observacdo dessa pesquisadora sdo os trabalhos que vém apresentando seres vivos
modificados como expressdo artistica, como os do brasileiro Eduardo Kac, radicado nos Estados
Unidos, do americano George Gessert, da portuguesa Marta de Menezes e os do grupo australiano
Tissue Culture & Art Project.
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tBesfundamentai s envolvidas na corporei dade e subjetividade podem ser acom-
panhadas. Sob 0 signo do excesso, essa harrativa permite inferir e visualizar
um processo ambiguo de (re)ordenacéo de significados envolvendo e
embaralhando limites e fronteiras dos corpos e sujeitos trazidos pel os desdo-
bramentos do impacto da biotecnol ogia navida cultural contemporanea.

Parafraseando Clifford e Marcus (1986) e Fischer (2003), ao invés de
pensarmos na antropologia como critica cultural, poderiamos — do ponto de
vista das andlises de Lévi-Strauss — ver a literatura como uma manifestacéo
artistica e uma critica da cultura. Esse €, entdo, o objeto por exceléncia da
antropol ogia, ndo so das sociedades ocidentai s contemporaneas, mas das soci-
edades anteriores e ndo ocidentais. Embora pareca anacrénica essa afirma-
¢d0, 0 que se quer realcar aqui é aidéiafecundade L évi-Strauss (1997) de que
a arte estd no mesmo plano da ciéncia e do mito e se insere a meio caminho
entre eles. O artista, como o bricoleur e o cientista, cria um objeto material
gue também é objeto de conhecimento.*

N&o se deixando capturar pelo tipo de polémica supracitada— que coloca
em pauta se aestéticaé um conceito intercultural e em que medidae quando se
pode considerar determinados fenémenos como artisticos— L évi-Strauss (2006),
em A Origem dos Modos a Mesa, concebeu a literatura — sob a forma do
romance — como um esfor¢o herdico, visando recuperar o vigor proprio do
mito. Descrevendo mitos cujo estilo de relato se da peladescrigéo de episodios
soltos, ele sublinhaumagradacdo que estaria prestesase libertar dos constran-
gimentos do pensamento mitico, formaque pressagiaaflexibilidade do roman-
ce como género. Tal prendncio ndo significa um desenvolvimento a frente e
linear, gerando variedade pela complexidade do sistema de classificagdo em
virtude daliberago dos constrangimentos do pensamento mitico,*® masindica,
unicamente, a defasagem entre os sistemas simbdlicos da sociedade moderna
e os da sociedade primitiva.

4 Tal concepcdo é semelhante a de Popper (1989), discorrendo sobre a autocritica da ciéncia e da
arte.

> Para a antropologia estrutural toda criagdo da cultura é afetada pela entropia e, nesse sentido, as
sociedades modernas se caracterizam por uma estrutura de pensamento que se ramifica. Dizer a
variedade e a complexidade dessas sociedades é, também, compartilhar a cosmologia do nosso
mundo moderno.
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Do mesmo modo, alibertagdo dos constrangimentos miticos aponta para
0 processo de individualizag&o, com conseqiiente perda da fungéo coletiva de
narrar. Essa hipétese foi também desenvolvida por Benjamin (1980) no ensaio
intitulado O Narrador, por Watt (1998), Goulemot (1991), Foucault (1992) e
Elias (1994, 1995),% que demonstraram a génese epi stemol 6gi ca desse proces-
so, em homologia a génese do individuo com um valor central ordenando a
sociedade ocidental (Dumont, 1985).

Essa individualizac8o crescente ndo se restringiu a figura do artista, al-
cancando a producdo artistica e a clientela,'’ triade evocada anteriormente
evocada por Mauss e retomada por Antonio Candido (2000) e Bourdieu (1996).
O enfraguecimento da funcéo significativa da obra é, ento, outra parte desse
processo, como “duas faces de uma mesma realidade”. Contudo, mesmo
enfraquecida, a atitude intelectual de significar o mundo exterior e de tentar
apreendé-lo permanece como exigéncias e, segundo Lévi-Strauss (cf.
Charbonnier, 1989), reside ai umadas grandes originalidades daarte damoder-
nacivilizagao ocidental. Evidentemente esses doi s movimentos contribuem para
fechar ainda mais a atividade estéticaem s mesma, ndo em relacdo aos obje-
tos, mas em relagdo a tradicdo artistica. Eles fazem da arte um mundo a parte
e aparentemente autdbnomo. Tal processo foi longamente estudado por Bourdieu
(1996) n’As Regras da Arte, e denominado por Lévi-Strauss como
academicismo.t®

Voltando a sugest&o de que umateoria da arte €, também, umateoria da
cultura, cabe sublinhar que as manifestacles artisticas, e especiamente alite-
ratura, s80, a0 mesmo tempo, apelos cognitivos e um “guia de compreensdo”.
N&o apenas “inventam”, mas constroem model os de explicacdo com residuos
dos acontecimentos e dos significados. E uma tentativa — nem sempre bem

6O mesmo movimento é descrito pela teoria do romance de Bakhtin (1998).

7 Essa triade evoca a resposta de Mauss (2003) a eficacia da magia, cujas condigdes sdo, também,
retomadas por Antonio Candido (2000) em Literatura e Sociedade e por Bourdieu (1989) em O
Poder Simbdlico.

18 | évi-Strauss menciona como exemplo um academicismo que se coloca contra e em substituicdo a
um outro, 0 movimento cubista. Nesse movimento o significado desaparece, dando origem a um
academicismo do significante, que substitui o do tema. “E o academicismo da linguagem, pois em
um Stravinsky ou em um Picasso observa-se um consumo quase bulimico de todos os sistemas de
signos que estiveram ou estdo em uso na humanidade desde que esta possui uma expressdo artistica
em qualquer lugar onde possa ser encontrada’ (Charbonnier, 1989, p. 68).

Horizontes Antropolgicos, Porto Alegre, ano 14, n. 29, p. 151-188, jan./jun. 2008



Um rosto para vestir, um corpo para usar 161

sucedida— de resolver contradic¢des, expor avacuidade e a ambigiidade gera-
das pela defasagem entre significado e significante, e entre sistemas simbdli-
cos.*® Por isso, respondendo aperguntainicial deste artigo, aarte daaexistir o
gue ndo existe.?

E € por essarazéo que a hipétese de L évi-Strauss (cf. Charbonnier, 1989)
guanto ao futuro da arte nas sociedades contemporaneas, de que tudo que
podemos apreender dos objetos pelo conhecimento cientifico seriaretirado e
roubado a apreensdo estética, parece ndo se confirmar. No estudo em questéo,
tais objetos— as representactes da corporei dade e da subj etividade —, descritos
nos romances, sdo também parte de uma exploracdo das oscilantes intersecdes
entre as esperancas da biotecnologia e as reificantes relagfes herdadas do
humanisno liberal e cléssico. Nas narrativas de MirisolaessasintersecOesreal -
¢am os paradoxos suscitados pelas descontinuidades das representactes do
corpo e dos sujeitos, descritas como “sem direca0” porque ndo se encaixam,
violam ou ameagam as categorias sociais que identificariam a natureza huma-
na. Assim, fazem parte de um fundo comum de significantes essenciaistanto a
narrativa de excesso de Mirisola quanto aintervencdo técnica e controlada da
biotecnol ogia. Emboraabiotecnol ogiaincluao conhecimento cientifico, elando
retira os problemas de apreensdo estética de objetos que Ihe seriam proprios.
Se ampliarmos anogédo de estética, pensando-a como um esteticismo do corpo
navidacotidiana, o que parece estar ocorrendo € um deslocamento de signifi-
cados em relac&o aos significantes, operando umainversdo desinais: cadavez
mais a ética e esse esteticismo tornam-se temas do conhecimento cientifico e
da biotecnologia em busca da beleza corporal, a exemplo das cirurgias estéti-
cas, engquanto gue, nas artes — e especialmente na literatura recente — cada vez
menos essa busca é procurada. Nesse Ultimo caso, que aqui sera analisado, o
que se parece querer € colocar em evidéncia, pelo avesso e suscitando o hor-
ror, astentativas de otimizar o corpo, evitar ador e prolongar avida.

1 Diz Lévi-Strauss: “A obra de arte € um signo do objeto, e ndo uma reproducgo literal, manifesta algo
que ndo tinha sido imediatamente dado & percepgéo que temos do objeto, que € sua estrutura, pois
o carédter particular da linguagem da arte € sempre uma homologia muito profunda entre a estrutura
do significado e a estrutura do significante.” (Charbonnier, 1989, p. 29). O tema das ambiguidades
e das contradi¢Ges foi também tratado no I"Homme Nu (L évi-Strauss, 1961).

2 Goody (1997) compartilha dessa mesma idéia, embora possua perspectiva de andlise diferente.
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Mesmo deslocando significados, o que se vé nesses dois campos de re-
presentagdes sobre 0 humano é que estamos diante de uma questdo mais com-
plexa sobre o significado da vida envolvendo o corpo e a pessoa, sobre o que
pensamos ser legitimo ou ndo fazer a esse respeito. Nos termos de Foucaullt,
essa questdo refere-se a experiéncia do homem moderno como “ser vivente”.
Para Agamben (2002), essa pergunta ultrapassa a vida problematizada pelo
dispositivo dabiopoliticafoucaultianae aenglobaporquetornainteligiveisfor-
mulagdes como o “direito” avida, ao corpo, asalde, afelicidade, a satisfagdo
das necessidades e todos 0s seus reversos. Se essa quest&o pode ser perfeita-
mente inteligivel, nem por isso ela € destituida de ambigulidades. Ela suscita
uma concepgdo de “natureza humana’ relativizada tanto diante de sua
plasticidade, “ construida’ em laboratério, quanto diante dadesconti nuidade dessa
natureza presente nas narrativas literarias.

Na préxima se¢do, fago a apreciagdo das representacdes do corpo/na-
tureza humana evidenciadas nas narrativas de Marcelo Mirisola, cuja prosa
tem o erotismo obsessivo e desregrado como caracteristica proeminente. Na
secdo posterior a essa, apresento algumas propostas analiticas da antropolo-
gia contemporanea e etnografias que vém discutindo acerca dos efeitos e
impactos da biotecnol ogia sobre as no¢des de “natureza humana’, “nature-
zda'[“cultura”, “ pessoa’ /* organismo” . Finalmente, procuro demonstrar os prin-
cipios deinteligibilidade comuns a esses dois campos que ajudam a compre-
ender os significados da estéticado mal e do horror presente nas obras desse
autor.

A narrativa de Marcelo Mirisola

Marcelo Mirisola, no seu primeiro romance, intitulado O Azul do Filho
Morto, publicado em 2002, descreve o tédio do culto ao corpo e o patético das
relacOes afetivas, reduzidas ao sexo sem sentido e a impoténcia social. Tais
experiéncias sdo cristalizadas na imagem do narrador abragado ao filho azul,
morto, boiando num vidro de maioneggs. No final do romance o narrador des-
creve a presenca desse filho, boiando em um vidro, colocado em cima de um
forno de microondas.

Nascido em S0 Paulo em 1966, Marcelo Mirisola publicou mais dois
romances. Bangal6 (2003) e Joana a Contra Gosto (2005a) e dois livros de
contos. Fatima fez os Pés para Mostrar na Choperia (1998), e Her6i De-
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volvido (2000), além de um livro de cronicas: Notas de Arrebentacédo (2005b).
Uma de suas novelas foi publicada pelarevista Cult®

Pela imprensa no especiaizada em temas literarios, o autor € descrito
por seu “ cafgjestismo militante”, “pretensamente iconoclasta’ da Geragdo 90,
conhecidano campo literério como ageracdo dostransgressores. Um articulis-
ta darevista Vigja reproduz a formula para escrever um livro transgressor que
inclui: escrever com desleixo; ser nojento; falar de sexo selvagem,; criar perso-
nagens malditos e ser narcisista.

O conceito de Geracdo 90foi “forjado” por Nelson de Oliveira(2002), por
sugestdo de Marcelino Freire, um dos membros dessa geragéo. Foi Nelson de
Oliveiraquem reuniu umacol etanea dos escritores nacionai s recentes, um gru-
po, segundo ele, “heterogéneo, de figuras muito dispares’. Cada autor segue
uma linha diferente: uns sdo voltados para a literatura psicol égica, outros séo
mais formalistas e um terceiro subgrupo trabalha com essa prosa confessional
dalnternet. Marcelo Mirisolapoderiaser incluido no terceiro subgrupo, por sua
prosa confessional. O termo Geracdo 90 foi criado como um facilitador para
identificar essalinhade producdo literériarecente no Brasil, sintetizando-apara
0 publico, diante da heterogeneidade dos escritores. Essaidentificacdo parece
ter cumprido sua funcdo como sinalizadora desse momento, embora Marcelo
Mirisola, em entrevistas, recuse essafiliag&o.

Porque se discute o quanto literéria é sua obra,? Mirisola é incluido, do
ponto de vistainstitucional do campo literério, em quasetodas as propriedades
especificas que suscitam a experiéncia estética. Essas propriedades, como
mencionei antes, reeditam a pergunta de Mauss (2003) sobre a eficacia da
magia, refeitano campo da arte, como fizeram Antonio Candido (2000), L évi-
Strauss (2003) e Bourdieu (1996) no tocante a literatura: é a famosa triade

2 Criada em 1997, a revista Cult se apresenta como uma das importantes publicagdes de literatura e
filosofia no Brasil. Seu conteldo aborda também musica, teatro, cinema e outras manifestages
culturais consideradas por ela como relevantes.

2 A narrativa de Mirisola ndo é Unica como objeto de divida quanto a qualidade literéria. Tal reticén-
cia, muitas vezes obstinada, por parte dos estudos literérios, tem como fundamento a impossibili-
dade de avaliar a qualidade artistica das obras contemporaneas, como se somente a permanéncia
delas na posteridade fosse um aval confidvel. N&o endosso essa perspectiva porque ndo pretendo
uma avaliagdo nesses termos. A opgdo pelo estudo da narrativa de Mirisola foi feita fundamental-
mente pelas questdes que ela traz, embora eu tenha observado, ao estudéala, que esta inserida no
“campo artistico”, como se vera
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autor, publico eleitor. Oslivrosde Mirisolaforam objetos de resenhas de outros
escritores consagrados em revistas e blogs de divulgacdo de arte e lazer, como
a resenha de Moacyr Scliar (2006) na revista Bravo, que divulga produtos
culturais, e publicados por editoras de prestigio, como aEditora 34 e a Record.

Como escritor reconhecido, Mirisola foi objeto de tese de doutorado,
intitulada Estratégias para Enfrentar o Presente: a Perfomance, o Segredo
e a Memdria, defendidana UERJ, naqual aautora, Luciene Azevedo (2004),
identificou sua narrativa como literatura de entrave. Essa literatura “quer
anarquizar com qualquer transcendéncia, apel ando para a aparente concordan-
ciaem relatar ‘o que € (Azevedo, 2004, f. 39), indicando “um apetite pelo
presente que quer barbarizar, quer reeditar a experiénciado choque”. Tal ape-
tite concretiza-se através da exposi¢éo cinica de uma voz que esquadrinha os
aspectos mais conflitivos, reificantes e violentos darealidade, “ regozijando-se
em mimetizar certo mal-estar provocado pel os acontecimentos contemporéane-
0s’ (Azevedo, 2004, f. 187).

Dentre as ferramentas de estilo da literatura do entrave, e especialmente das
narrativas de Marcelo Mirisola, analisadas por LucieneAzevedo (2004, f. 27),

atéticaprincipa é sempre ado excesso, a dos transbhordamentos, dos humores,
dosafetos, dossentidos. A linguagem rel ativamente trivial apostanas gratuidades,
como exercicio de banalizacdo da crueldade, e as opgdes pelo grotesco, pelo
escatol gico e pelasordidez sdo misturados aum humor corrosivo que seregozija
comomal estar dacivilizag&o.

Corraoborando o “ efeito de verdade” que acompanhaaliteraturamoderna
desde a sua ascensdo, que se processou em analogiacom o realismo filosofico,
apartir do século XV1I (cf. Foucault, 1992; Goulemot, 1991; Watt, 1998), Mar-
celo Mirisola narra suas histérias em primeira pessoa, confundindo
deliberadamente autor/narrador/personagem. Mesmo em entrevistas ele conti-
nua esse jogo. Também adota o pressuposto “da verdade” do que se diz como
umaquestdo individual e, por todos osmeios, procuraenfatizar aoriginalidade,
rejeitando qual quer pretensdo de, através das situagdes particul ares, emitir afir-
macOes de cardter geral e universal. Como ator-personagem da uma grande
atencdo a propria individualizagdo. Também faz uma detalhada apresentacéo
do contexto histérico, com vistas a dar verossimilhanga a sua obra, apontando
pessoas, situagdes reais, lugares e datas das décadas de 1970, 1980 e 1990. Ao
longo de sua narrativaha a citagdo de um verdadeiro mosai co de nomes repre-
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sentativos da cultura pop, da politica brasileira e dos esportes dessas décadas,
como: Xuxa, Denise Bandeira, Monigque Evans, Fldvio Cavalcanti, Cid Moreira,
presidente Ernesto Geisel, Presidente Figueiredo, D. Dulce, Nelson Piquet,
Ayrton Senna.Z

Embora procure criar uma estrutura narrativa ndo convencional, recor-
tando-a, reordenando esses recortes, repetindo citages e trechos nos seus
romances e contos, embaralhando e invertendo a nogdo de tempo pelo recurso
do fluxo da consciéncia, ou mesmo de colagens,® o resultado ndo é muito
diferente dos romances convencionais.

O contexto da narrativa de Mirisola, como escreveu Scliar (2006) nare-
vista Bravo em resenha do livro O Azul do Filho Morto, é a “geragdo classe
média dos anos setenta e oitenta, que ndo conheceu a ditadura militar e que,
portanto, n3o teve a luta contra a repressdo como bandeira. E a geragdo da
televisdo e do video game, ageragdo das drogas pesadas’ Como o narrador de
Mirisola diz, “a TV educava para 0 que era preciso, o resto aprendi olhando
parabaixo” (Mirisola, 2002, p. 29). Faz parte ainda desse contexto o imaginério
do sexo erdtico dos anos 1970, que desassociou a sexualidade da reproducéo
com o desenvolvimento dos métodos contraceptivos.

Todo esse contexto, herdeiro dos desdobramentos do movimento da
contracultura, tornou o campo da sexualidade estreitamente ligado aos movi-
mentos sociais, como o feminista e o de liberagdo homossexual. Sexo e repro-
ducéo cada vez mais se tornaram instancias de decisdo privada, emboraorien-
tado normativamente por regras publicas e por dispositivos disciplinares. Tal
orientagdo incidiu sobre a Pessoamoderna, construindo-acomo sujeito politico
e cidaddo, mas também, definindo-a por sua sexualidade e experiénciaintimas
(Heilborn, 1999).

As transformagdes das préticas e das representagdes sociais vinculadas
asexualidade, envolvendo variados contatos corporais com diversas pessoas—
do mesmo sexo ou ndo — e N0 Mais restrita & procriagdo, abrem-se para uma
intensa busca de satisfac@o e de excitagdo erdticas, a ponto de subverter o

% Apresentadores de programas televisivos (Xuxa, Flavio Cavalcanti), de jornais (Cid Moreira), ex-
presidentes do Brasil (Geisel e Figueiredo), pilotos de corrida (Nelson Piquet, Ayrton Senna) e
atrizes (Monique Evans e Denise Bandeira).

% Esse recurso é proprio da literatura que emergiu no inicio do século XX, a exemplo de Faulkner,
Virginia Woolf e Proust.
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individualismo igualitério.?® Um dos caminhos é aidentificacéo da sexualidade
como estando inscritano corpo sob aformade um instinto sexual que impulsi-
ona as agles, dando preeminéncia tanto a experiéncia dos sentidos como as
sensacOes corporais. Nos romances de Mirisola esse campo de representa-
¢Oes é atualizado e radicalizado ao extremo.%

Dos trés livros anaisados, 0o sexo € um dos elementos centrais, descrito
com palavroes, situacdes obscenas e ofensas. Se, de imediato, 0 sexo parece
mobilizar como um dos meios paradar sentido avida do narrador e dos prota-
gonistas, acaba reduzindo-se uma mercadoria reificada e fetichizada. Vivido
com prostitutas, “mulheres cafgjestes’, travestis, |éshicas, gays, aleijados, em-
pregadas domésticas e mongol6ides, o sexo €, sempre, vendido e comprado.
Também nas relagdes conjugais — quando ocorre — € visto como troca por
outras formas de consumo, como viagens, por exemplo. H4, também, relactes
sexuais incestuosas entre irméos, primos e primas. A gjaculacdo precoce e a
masturbacdo sdo descritas em analogia as compras pelo credi&rio, ou pagas
com cartdo de crédito, pois a busca de satisfagdo do prazer, que deveria ser
postergada por faltade dinheiro, acabasendo realizada de imediato. Contudo, o
fato de ser comprado néo significa que o sexo deixe de funcionar como fonte
de sensagoes intensificadas, tanto mais vivido quanto menos comprometido
com aprocriagdo. Vivido em rel agdes que supdem enganos e mentiras recipro-
cas, sem amor, as sensagOes corporais experimentadas no sexo so descritas
como uma profusdo de fluxo e secrecBes — cuspe, esperma, sangue, urina,
fezes— e como “umaexperiéncialimite que pode levar deste mundo damesma
forma que nos trouxe” (Mirisola, 1998, p. 84). Ai, o cumulo da bondade, ou
compaixao, é o beijo naboca, nessas relacbes em que aintimidade € impossi-
vel, mesmo quando sefalade amor (Mirisola, 1998). A prostituta“que beijana
boca € naturezaforado lugar, do lugar errado” (Mirisola, 1998, p. 47).

Essetipo de experiéncia, como a evocada pelo narrador, pode ser qualifi-
cada como uma espécie de auto-sexualidade, como sugeriram André Bgjin e
Philippe Aries (1986). Coloca-se no mesmo plano o que ele denomina como
“catalisadores sexuais’ (que na narrativa aparece nas figuras das prostitutas,

% Conferir Heilborn (1999) e Béjin (1986).

% Sob esse aspecto, 0 autor reencontra uma prética comum do romance sentimental do século XVIII
na Inglaterra, permitindo, com a idéia de sensibilidade, o vaivém entre discurso moral e o sexua
(Campbell, 2001).
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“mulheres cafgjestes’, travestis, |éshicas, gays, aeijados e mongol 6ides) por
uma certaequivalénciafuncional e pelapossibilidade indiscriminadade substi-
tuicdo de uns pelos outros. Totalmente egocéntrica, a sexualidade parece ser
vividae experimentada como néo relacional, colocando em causa o individua-
lismo igualitario pelas relagdes assimétricas, nas quais 0 outro € usado como
objeto, consumido.

Combinando o exagero da encenagdo na descricdo das relagcdes sexuais
com aindiferencaefazendo do sexo um meio pelo qual o narrador se mobiliza
para obter intensas sensagdes corporais,?’ mesmo assim segue afirmando que
ele é irrelevante, nada tem de subversivo. Ao contrério, custa caro e, além
disso, tem o depois: “causafilhos’.

A existéncia de filhos do narrador e de outros personagens €, sempre,
desqualificada por um futuro entrevisto de desenvolvimento da loucura e do
homossexualismo. Mesmo os filhos “naturais’ sdo tratados como adotados,
sem atencgdo, ou sdo abandonados— como narra o protagonistaque “ deu um pé
nabundadamulher e nosfilhos’ (Mirisola, 2002, p. 41). Radicalizando aidéia
do corpo como objeto, quando ocorre a gravidez, “conseqiéncia de
contraceptivosiniteis’, elaévistacomo umaparte separavel do corpo (Mirisola,
1998, p. 31) que pode ser “criada’ ou “tirada’ e amaternidade, quando aceita,
€ vista como ago que oferece terriveis ofertas: “veados’, “obesos’, “loucos’
(Mirisola, 2002). No epicentro dessas relagbes sem troca, o resultado ndo po-
deria ser outro a ndo ser uma sensacdo de vertigem em um abismo de terror.

Ha outros tipos de “filhos’ do narrador: sdo aqueles gerados somente na
imaginac&o, como fantasmas. Nem vivos, nem mortos, sdo dotados de nome,
tem vida propria e, mesmo ndo nascidos, tém pai e mée.

A inutilidade do corpo dada pelas préticas sexuais e sua encenagio
corresponde o desbordamento do corpo nafigura do obeso e o “apagamento”
do corpo pela deformidade fisica e mental, presentes na descrigdo tanto do
narrador quanto dos personagens. O narrador se apresenta com um “corpo de
85 kilos”, “com joelhos e articul ages que foram parao beleléu”, a“fragueza
dosvelhos’, o “cristal que vai rompendo os canais daurina’ e adefecacdo na

2 Luiz Fernando Dias Duarte (1999) chama atencéio para essa aposta no curto prazo e na intensidade
do prazer em oposicdo a otimizagdo do corpo, como um fendbmeno cultural complexo da interacéo
entre o dispositivo de sensibilidade e o dispositivo da sexualidade.
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cama (Mirisola, 2000). Na maioria das vezes as mulheres sdo descritas como
“cafgjestes’, “incapazes de dar leite”, “gordas’ e “descuidadas’, com “man-
chasnapele’, “unhasmicosadas’ e“estrias’. Uma prostitutafoi descritacomo
uma“donade casa’, “meio dentuca, com uma bunda modelo tangjura’. Outra
era“levemente corcunda e falava um portuguésirrelevante” . Como as mulhe-
res, os homens sdo divididos em duas categorias que, as vezes, se sobrepdem
umaaoutra. Sdo, aém de*“sadicos’ e*“viciadosem sexo anal”, aleijados, para-
liticos e mongol 6ides. A juncéo dessa sexualidade estéril com corpos mal cuida-
dos e deficientes, desafiando controles disciplinares, expde a ambiglidade da
representacdo do humano, pois o homem desfigurado tem um estatuto interme-
diario: ndo é doente, nem saudével, ndo estd morto, nem plenamente vivo, ndo
esta fora nem dentro da sociedade (cf. Le Breton, 1992).

Asrelacfes do narrador com 0s personagens sdo feitas de mentiras reci-
procas, que forjam “mau-caratismo” e a“faltade escrapulos’ (Mirisola, 2000,
p. 76), de “canalhices’, “fraquezas’. O narrador comenta que conviveu 30
anos com o vizinho paralitico e ndo conseguiu fazer nenhuma amizade porque
“resistir éndo ter ninguém”. Com a“ sufirstada’ a“ aproximacao €irrealizével”,
com 0 amigo garoto de programa, além das mentiras reciprocas, da“ mé&-fé”,
do “engano” e da“desolac&o” dagueles que ndo escutam e nem entendem um
a0 outro, 0s Unicos sentimentos que os uniam eram a“inveja’ ea“raiva’. O
gue ambos compartilhavam era“amais sérdida e repulsivaintimidade” .

Em O Azul do Filho Morto, o narrador, em estilo autobiogréafico, descre-
ve sua vida, comegando desde a infancia, quando “cavalgava em faxineiras’,
até a vida adulta, momento que trocou “ sua vida de playboy interestadual por
fraldas cagadas e criangas exibidas como troféus’. Ter se casado, se transfor-
mado num “bunda mole”, foi uma* questdo de prioridade, uma vez que meus
irmé&os [do narrador] entravam em fase de reproducéo e ninguém mais espera-
va nada desse vagabundo ai, que era eu mesmo”. Chegando a “ maturidade”,
tornou-se um “senhorzinho”, de quem “as putas cobravam mais’. O que so-
brou foi “ressentimento broxado” e uns* pélos brancos ao redor dos mamilos,
tesdo nenhuma’” . Descreveu suafamiliacomo unidapor “lagosde merda’, pois
a“avd ndo iacom a caradamae’ e resolveu “dala’ paraumatia. Sua mée
“maldizia o fruto do préprio ventre’, “isso”, que era ele. Seu avd “enrabava
travestis’ e seu pal, etéreo, vivia “enganando e sendo enganado por ai”. Os
irmaos eram uns mortos em vida. Por descrever avida como inutil, sem valor,
o narrador afirma que a* grande jogada seria se matar depois de velho, parase
vingar plenamente”.
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Mas 0 avb morreu “velho”. “Morreu com cancer chorando como um ca-
brito”. O narrador descreveu o avé como amigo e confidente, mas também
explorado por ele. No livro Fatima fez os Pés para Mostrar na Choperia
essa morte foi descrita como uma injustica, pois “tipos como ele, gente fina,
deveriam morrer assassi nados ou quic¢a achados nus na Florestada Tijuca, com
indiciosdeviolénciafisicaeabuso sexual” . “ Como astragédias ndo sdo ideali-
zadas como se quer, ele teve morte assistida, com piedade e compaix&o, ndo
merecida, poisndofoi vitimade suasvitimas’, ganhando dinheiro “em surdina’,
“enrabando travestis’, seduzindo as noras e ostentando um “estomago nazista
até a morte”.

Se o suicidio navelhice seriauma vinganga plena, 0 mesmo ato é aunica
coisa que estabelece a diferenca entre as criancas e 0os animais: “a diferenca
entre a vida de uma crianga com um pastor alemao € que eles, os bichos, ndo
tém a opcao do suicidio, que seriaa Unica saida honesta paraisto tudo”. Parao
narrador ndo seria, apenas, uma saida honesta, mas alcancar afelicidade, pois
guem esta vivo ndo sabe o0 que é isso.

O que acabel de expor nos remete aidéiando sO da objetivacéo do corpo,
mas também & excitacdo e exacerbacdo dos sentidos que vém acompanhadas
de uma forma de subjetivacdo apta para gerir situagdes e comportamentos
para acancé-las. No auge daindiferenca, o narrador diz: “que se teve alguma
liberdade foi a de ter fugido e jamais ter acreditado em coisa alguma’. Sua
“Unica liberdade foi voar sobre abismos’, pois todas as suas relaces foram
reduzidas a relagBes com pessoas vistas como coisas e sua Unica saida, além
damorte, seriao “privilégio do autismo, proprio dos mongol 6ides”, visto como
“quase uma santidade”.

Essa forma de subjetivacdo remete aidéiado “homem sem substancia’.
O narrador pede descul pas, mas diz que “amentira, louca por umavadiagem e
outra putaria, corre desenfreada como se ndo tivesse nada a ver comigo”
(Mirisola, 1998, p. 42). Muito proximo d' O Homem do Subsol o, de Dostoiévski
(2000), com suamaterializagao daangustia, e sob um escancarado deboche da
geracao dos anos 1980 e 1990, o narrador recusa o “papel de adulto conselhei-
ro que gosta das coisas como mandao figurino”. Como escreve Scliar (2006),
0 narrador personifica a geracdo desamparada, que ndo encontra seu rumo.
Assim como sua geracao, ele vagueia pelo Brasil encontrando homens e mu-
Iheres, mas ndo consegue encontrar a si proprio, nem seu lugar no mundo.
Vivendo “ o castigo antesdo crime”, gostariade se“ excluir num autismo trivial
e generoso”, mas, ao contrério, sempre se coloca como al guém fazendo tipos,
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despossuido des mesmo. Como o espectador desdobrado, descrito por Boltanski
(1993), elevéas mesmo “fazendo tipos’, que se alteram diante dele préprio e
de seus personagens, buscando “um rosto para vestir, um rosto para usar” .
Seus personagens, como ele, sdo feios, mentirosos, obscenos. A Unicainstancia
de controle parece ser o dinheiro...

A biotecnologia

A ironia blasé da narrativa de Mirisola, o amoralismo estético visivel na
descricdo dafeilra, das brutalidades cruéis e do arbitrério desconcertante nos
comportamentos dos personagens parece aproximar-se da satisfacdo
reivindicada pelaexigénciade experimentar sensagdes corporais navida préti-
ca e cotidiana. Mas essas sensagdes parecem langadas na penumbra quando
confrontadas com o universo da biotecnol ogia. Quais seriam, ent&o, os principi-
osdeinteligibilidade que unificariam essetipo de narrativaliter&ria—em que a
vidapareceindtil, os corpos sdo intrataveis e ador é recrudescida por cruelda-
des—aum conjunto de préticas e de controle sobre 0 corpo, como os verifica
dospelabiotecnol ogia?

Atualmente, a biotecnologia encarna a esperanca, antes formulada por
Francis Bacon, de tornar “ o homem um deus parao homem”. Para esse fil dso-
fo e ensaista do século XV, essa esperanca era encarnada nas “tentativas de
prolongar avida, curar os doentes ditos incuréveis, amortecer a dor, transfor-
mar o temperamento, a estatura e as feigdes, metamorfosear um corpo no
outro e fabricar novas espécies’ (Hottois apud Schramm et al., 2005, p. 104).
O que haveria em comum entre essa configuragdo de idéias e significados
suscitados pela biotecnologia e a narrativa de Mirisola em que as manifesta-
¢Oes da natureza humana aparecem, a0 mesmo tempo, como excesso e des-
perdicio, mistura grotesca e monstruosa que parece remeter a uma estética do
mal?

3 “E a transitoriedade que caracteriza o discurso delirante do personagem, uma espécie de turista da
prépria vida, sempre fugindo de compromissos, mergulhado numa total esterilidade, debatendo-se
contra o fantasma do que poderia ter sido e ndo foi: um outro capaz de trabalhar, aprofundar
relacBes e procriar, modelo que nostalgicamente o atrai e a0 mesmo tempo causa repulsa, porque
descré da felicidade burguesa’ (Figueiredo, 2004).
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A antropologia contemporénea vem discutindo acerca dos efeitos e im-
pactos da biotecnologia sobre as nocfes de “natureza humana’, “natureza’/
“cultura’, “ pessod’ /“ organismo” .

Em um provocador ensai 0 sobre corpos genéti cos e mol ecul ares, Rabinow
(1998) propde denominar de bio-sociality uma configuragcdo que envolve uma
rede de conceitos e praticas de identidade através da qual emergiriaum dife-
rente tipo de autoproducéo, vindo dos projetos do genoma humano, da
biotecnologia, da industria farmacéutica, das academias e das ciéncias gover-
namentais. Embora a bio-sociality sgja um desdobramento da sociobiologia,
elas sdo contrastantes porque nasegunda haumaantiganarrativaevolucionaria
antropocéntrica, tipica do século XX, andloga a visdo de mundo da época.®
Para Rabinow, na bio-sociality, a natureza sera model ada na cultura, entendi-
da como prética, porque a“natureza’ tem sido conhecida e refeita através da
técnica, setornando artificial, assim como a cultura esta se transformando em
natural.

Contudo, dentro da antropologia, atransformacéo da natureza é conside-
rada como atividade intrinsecamente humana, na qual a Pessoa e o corpo “na-
tural”, em suas multiplas formas, emergem como uma categoria maleével e
situada. Essaidéia— que € mais ou menos 0 senso comum antropol 6gico® —
difere muito da proposta analiticade Tim Ingold (1991), para quem a Pessoa é
um organismo. Nesse senso comum, o0 corpo humano pode ser literalmente
esculpido, transformado e aterado através das cirurgias plasticas, tatuagens e
magquiagens definitivas; da ateracdo da cor e da forma da pele, dos cabelos.
Essas alteragOes visariam realcar a beleza, aperfeicoar o género por meio de
transplantes, proteger contra as limitagdes da natureza e “des’ ou “re” confi-
gurar, as vezes, permanentemente, 0 Corpo e, consequentemente, a pessoa.

2 Srathern, M. (1992), Duarte, Luiz F. D. et al. 2004, Luna (2004), Martin (1996), Strathern, A.
(1999), Lock (1993), Sharp (2000), Ingold (1991).

® Sobre esse tema e suas relagdes com o contexto sdcio-histérico, ha um interessante estudo de
Lewontin e Levins (1995).

3 Trata-se, antes de tudo, de uma referéncia freqiiente que, em virtude da vocacéo relativizadora da
antropologia, € inaugurada por Durkheim e seguida por Mauss, e vem sendo retomada quando o
tema é objeto de atencdo.
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Emily Martin (1994) conclui que estamos diante de um corpo flexivel,
aberto e sem limites. Esses atributos em nada diferem das qualidades da Pes-
Soa, requeridas para viver no mutante mundo da economia. Como pude obser-
var eanalisar em minhatese de doutorado (Silva, 1999), os produtores e trans-
mi ssores dos saberes organi zacionai s constroem diversas significacfes da Pes-
Soa, no contexto das relagdes de trabalho nas empresas, que convergem para
um individuo “ multifacetado”, “integrado” e “flexivel”: o homo multiplex, as-
sim designado em oposi¢do ao homo duplex, analisado por Durkheim (1970).

Tais (re)configuracfes do corpo e da Pessoa indicam que a interseccéo
da natureza e da cultura esté profundamente enraizada nas construgdes antro-
pol 6gicas do mundo, pois as atividades humanas formam essas construgoes.
Qualquer tentativa de universalizar o corpo €, assim, quebrada, e dirigida
etnocentricamente para defini¢des de beleza e da otimizagdo de suas formas.
Desse modo, 0 que as préticas da biotecnol ogia vém fazendo € contribuir para
tornar profundamente probleméticas as construgdes do corpo humano e da
natureza humana, mesmo gue o limite entre natureza e cultura, entre natural e
artificial esteja aparentemente seguro (cf. Stolcke, 2000).

Como lembrou Rabinow (1998), as novastecnol ogias estéo se combinan-
do a novas formas de socialidade, envolvendo riscos diversos e contribuindo
paraproduzir umavivida problematizac&o do corpo. HAumatensdo nestaemer-
gente configuracdo entre a fragmentacdo do corpo em sua materialidade e o
consequente (re)desenhamento dos limites fundamentais da humanidade. As-
sim, confirmando o insight de Marcel Mauss (2003) sobre as técnicas corpo-
rais, ele mostra como os debates em diferentes paises sobre o direito dos indi-
viduos disporem de seus préprios corpos e suas partes oscilam entre adignida-
deinerente einaienavel dapessoae o direito de propriedade. Isto €, dosdirei-
tos de comercializacdo do préprio corpo e suas partes, o que fere os principios
da autonomia, do poder e do controle da Pessoa sobre si mesma.®

% Rabinow exemplifica esse debate ocorrendo na Franca e nos Estados Unidos. Verena Stolcke (2000)
também mostra 0 mesmo ocorrendo na Espanha e em outros paises a propésito da biotecnologia.
Sharp (2000) amplia-o historicamente, retomando a idéia de coisificacdo do humano para fins
comerciais, a exemplo da escraviddo. Béjin (1986) traz esse debate discutindo a assimetria envol-
vida nas préticas da pedofilia, nas relacdes sexuais com obesos e doentes mentais.
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Nesses dois lados do debate a pessoa ndo esté longe do ser raciona e
autdbnomo kantiano — e eu compl eto, dosval ores préprios aideol ogiaindividua
lista como liberdade, vontade e escolha. Tampouco esta distante do ser vivo,
um assunto humano existente. Como argumenta Rabi now, muito dacontrovér-
siabioética contemporénea— um discurso situado em umazonade confluéncia
entrealei e apolitica, aciénciae o moralismo, a sociedade e os individuos —
refere-se aos n8o nascidos, ou aqueles no estagio final davida, cujas capacida-
des mentais est@o severamente limitadas. Os debates sobre o aborto, a eutana
sia e as hovas tecnol ogias reprodutivas, mediando defini¢des do limite entre a
vidaeamorte, trazem questBes que aciéncia e atecnol ogiaaudam a produzir,
mas ndo estéo aptas a resolver, como lembrava Weber ([s.d.]) na conferencia
sobre a ciéncia como vocago.

Quanto astecnol ogiasreprodutivas, NaaraL una(2004), em umaetnografia
recente, demonstra como elas ampliam a possibilidade do parentesco como
escolha e ndo como resultado de processos inexoraveis, quando se trata da
possibilidade de procriacdo de filhos bioldgicos na reproducéo assistida. Ai a
condi¢do da Pessoa € identificada como um corpo e um gendtipo humano e o
feto como um agente individual separado da mée,* dotado de umaforcgavital
biol 6gica que é demonstrada na nogéo de viabilidade e de capacidade de nas-
cer vivo. Essaforcavital bioldgicando impede, contudo, que hajaumamani pu-
lac&o social das origens em buscade qualidades fisico-morais requeridas pel os
doadores. Aqui, aprépria nocéo de natureza humana é relativizada em face da
natureza humana construida em laboratério.

O quadro eshbogado acima, mesmo de forma t&o geral, permite circuns-
crever uma configurac@o de idéias que enfeixa a categoria que identifica o
humano como ser vivo — diferente da categoria do organismo vivo, tributério
dos desdobramentos da biologia como ciéncia na passagem da idade classica
paramoderna. No “ser vivo” estaincluidaasecularizacdo daidéiadasacralidade
davida, ainda vinculada ao significado do legado cristdo da cultura ocidental

% No ensaio sobre a comercializagdo do corpo e suas parte, Sharp (2000), cita vérias etnografias em
gue as tecnologias visuais e as préticas correlatas da obstetricia tendem a fetichizar o feto enquanto
desloca a mée, reduzida a um lugar de produgéo para um bebé perfeito.
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pel os diversos atravessamentos que se i nterpdem sobre ela quando se colocao
significado ultimo daexisténcia. 1 sso € evidenciado no debate sobre as possibi-
lidades de criar ou impedir acontinuidade davidapor meiosartificiais, aexem-
plo dafertilizagdo in vitro e da eutanasia. A idéia de sacralidade da vida, po-
rém, é maisradical, porque esta vinculada também ao valor davidaindividual
naqueladirecdo que radicalizao culto do individuo, antesintuidapor Durkheim
(1995). Contribuindo paraumavisibilidade positiva paraidentificar o ser vivo”,
a natureza passa a ser percebida como artificial e adquirida, especialmente
guando combinadaaestetizac&o do corpo, visto como pléstico, flexivel, fabricavel
e mutavel, um meio de atingir um eu harmonioso, hedonista e belo. E bom
lembrar que essa configuracdo ordena, sobretudo, muito maisum horizonte de
esperangas e de expectativas do que propriamente sua cabal realizacdo, embo-
ra, sem divida, como procurei demonstrar, tem implicado novasidéiasenovas
préticas.

O que haveriaem comum entre essa configuragdo deidé as e significados
suscitados pela biotecnologia e pela narrativa de Mirisola no tocante as mani-
festacOes da natureza humana?

Entre fronteiras moveis: a narrativa de Mirisola e a biotecnologia

O fundo comum so os paradoxos i nerentes aos problemas suscitados na
relacdo humano/artificial/natural no &mbito das experiéncias no campo da
biotecnologiae danarrativade Marcelo Mirisola, no que serefere as represen-
tacOes da corporeidade e da subjetivacdo da Pessoa: essas experiéncias reme-
tem as nogdes do corpo como manipuldvel, corpos separados uns dos outros, a
exemplo do feto que é separado do corpo, fora do Gtero materno; como tam-
bém daidéado sexo destituido, como ocorre hamuito, daintrojetadafuncdo de
procriagdo. Desse modo, narelagdo humano/artificial/natural, osfilhosso vis-
tos como fruto da imaginagdo — mesmo que num caso sejam desgjavels e na
narrativa de Mirisola ndo — bem como areproducéo assistida/artificial contra-
pde-se a reproducdo indtil/natural; as qualidades fisico-morais envolvendo a
artificialidade das préticas de laboratorio e a pretensdo de se estar delasliberto
navidacotidiana; o imperativo relacional atravessando as diversas préticas de
otimizac&o do corpo e apretensdo de estar livre das rel agdes pessoai s na busca
de sensagdes corporais. Tais representaces ndo so resultam de uma“visdo de
mundo” semelhante, mas estéo inseridas em condi¢bes que impdem postul ados
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dessa visdo de mundo sobre 0s corpos e pessoas que, apesar de ambiguos,
advém de certa estrutura de pensamento, de valores e de significados dos quais
ndo se pode escapar. Nos dois casos, a dimensdo historico-socia € passivel de
ser analisada antropol ogicamente, detal formaque podemos reconstituir parte
do esperancgoso horizonte ideol 6gi co dabiotecnol ogia, redesenhando-aem seus
vinculos com aordem moral .3* Essa dimensdo histérico-social estanas experi-
éncias dacorporeidade/subjetividade, narradasnoslivrosde Mirisolacomo* sem
direcdo” porque ndo se encaixam, violam ou ameagam as categorias sociais
nucleares para pensar o corpo e a Pessog, relativas a otimizagdo do corpo, ao
prolongamento davidaealiberdadeindividual . Tai s categorias aglutinam, como
polos contrastantes, assimétricos e moveis, significados diversos e podem ser
sintetizadas, por um lado, nacategoriado “ ser vivo” (dadaapredominanciada
biotecnologia) e, por outro, nacategoriado * ser humano” (advindadaincerteza
sobre 0 humano).

Contestando simultaneamente a estetizacdo do corpo e as intervengdes
dabiotecnologia, as narrativas de Mirisola nos gjudam aenxergar o “entre” do
ponto de interseccdo que estano limiar da morte/vida dos corpos, do humano/
natural/artificial, dainutilidade/utilidade do corpo e do eu soberano/despossuido
de s mesmo. Na biotecnologia, a categoria do humano se expressa na sua
identificac&o como “ser vivo”, como no projeto do genomahumano, nastécni-
cas de fertilizac8o in vitro, nas reparagdes clinicas e estéticas, ha assisténcia
médica a morte, nas dietas alimentares. Na literatura, identificamos as nogdes
de corporeidade/subjetividade como intratavel's, indéceiseinformes. Asfiguras
intersticiais que emergem nessas narrativas sdo marcadas em diferentes figu-
ras da sexualidade — a homossexualidade, a bissexualidade, o incesto, como
também nainfertilidade e nacomercializagdo do corpo. No corpo, aobesidade,
amagreza excessiva, avelhice, a“anormalidade’ fisicae mental e, na pessoa,
0 eu despossuido de si mesmo.

Desse modo, a experimentagcdo nos romances do rearranjo dos diversos
significados subjacentes a configuracéo aglutinadoras da categoria“ ser vivo” e
“ser humano” resultam em construgdes dos corpos/sujeitos que apontam para
a categoria de um ser disforme. Esse ser disforme ganhavisibilidade, sobretu-

% Empreendimento semelhante foi proposto por Geertz (2000), através do que ele denominou
histéria social da imaginagdo moral.
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do, através das* perturbacfes’ consideradas como impuras, infames, malditas,
Como se observa no quadro a seguir.

Ser humano Ser disforme Ser vivo

Visibilidade negativa Indiferenca Visibilidade "positiva"
Morte "natural” Nem vivo / nem morto®® Vida artificial
Precariedade da vida Inutilidade da vida Sacralidade da vida
Corpo intratavel, inddcil Apagamento, desbordamento, Corpo plastico, flexivel,

inutilidade e inacabado do corpo mutavel, fabricavel

Natureza humana inata Natureza humana disforme, Natureza
grotesca, indistinta artificial/ladquirida
Eu obsceno = mal + feio Eu despossuido de si mesmo, sem Eu harmonioso, bom,
substancia — sacer hedonista

As encenacdes desse entre-dois imaginado, construindo o ser disforme,
como identificado na narrativade Mirisola, parecem ser comuns nesse tipo de
literatura contemporanea,® como observou Kristeva (1980). Esse “ser disfor-
me” seriaum ser abjeto, sem lugar proprio, errante nasfronteiras méveis entre
os significados das configuragdes do “ser vivo” e do “humano”. Dentro da
cultura, masforadalei, esse ser disforme é expressdo da mobilidade das fron-
teiras classificatérias entre natureza e cultura e entre o inicio e o fim davida,
atualizados nas representagdes do corpo e dos sujeitos. O processo de defini-
¢éo dasfronteiras daindividualizagdo do narrador n&o encontranenhumtipo de
coercdo — a ndo ser o poder do dinheiro — resultando em coisificagdo das
pessoas No processo relacional.

Naantropologia, Mary Douglas([s.d.]) evidenciou em seus estudos que a
no¢do de impuro € uma ofensa contra uma ordem classificatoria. Quando se

% Lembro a andlise de Jeudy (2002) sobre a imobilidade das estétuas vivas, “fantasmas de carne e
0ss0” que, petrificados, sdo comparaveis aos totens de informagéo, pois conciliam, no espago
publico, o indiferente e o invisivel.

% Propria ndo s do Brasil, mas em outros paises como a Franga, em que se destaca Amélie Nothomb
(1998), e, na Inglaterra, Will Self (2005).

Horizontes Antropolgicos, Porto Alegre, ano 14, n. 29, p. 151-188, jan./jun. 2008



Um rosto para vestir, um corpo para usar 177

tenta eliminar essa ordem, ndo fazemos um gesto negativo, mas ao contrario,
esforcamos-nos positivamente para organizar o0 nosso meio. Desse modo, e
como uma espécie de grau zero da vitalidade da condicéo humana, asfezes, o
cuspe, 0 esperma, 0 sangue, as sobras das unhas aparecem de modo ambiguo
entre o eu e o outro, o vivo e 0 morto, o dentro e o fora. Intersticiais, essas
secregdes corporais sdo, assim, também reveladoras do atravessamento das
fronteiras entre esses polos opostos, nem sempre simétricos e invertidos, das
categorias do “ser vivo” e “do ser humano”.

A propria obscenidade, que ndo se restringe a pornografia e ao erotismo,
est4 expressa na subjetivacado do narrador e dos personagens, envolvendo es-
sas secrecOes e excrescéncias na coisificagdo das relagdes sexuais, tornando-
se, assim, expressdo ritual do isolamento.

Tal isolamento, advindo da constante mentirae engano, darecusadetudo,
da negagdo dos valores e dainsi sténcia nas abjecdes, encarna, também, afigu-
rado maldito pela violagdo da proibicéo, tal com argumentou Bataille (1998)
sobre 0 mal na literatura. E a experimentacio de momentos vertiginosos em
que parece que narrador € separado e escapa atudo que o limita. O que subsis-
te dos personagens €, sempre, aindiferencaou anegagdo. Como Bataille (1998)
sugeriu, a negacao dos outros, ao extremo, torna-se, também, anegacéo de si.

Essaindiferenca entre o narrador e 0s outros, contudo, desaparece quan-
do o outro, ao ser comprado, é reduzido a um objeto de prazer. Em homologia
com 0s corpos atravessados pelas técnicas das biotecnologias e das cirurgias
estéticas, o substrato comum € aidéia de uma corporeidade inacabada, aberta
amanipulagdo, segundo osinteresses do narrador. Dando visibilidade aos cor-
pos que ndo devem se expor, escondidos ou sendo apagados da vida cotidiana,
o efeito é atualizar um tipo de violéncia simbdlica contra os corposinuteis das
inlmeras préti cas de sexualidade estéril e contra os corpos deficientes, velhos
e obesos, como sugeriu Le Breton (1992). Tanto o corpo estéril, comprével,
quanto o limitado pel as capacidades fisicas e mentais adquirem esse significa-
do porque desestabilizam a seguranca ontol6gica ndo sd da ordem simbdlica
relativaafamilia, areproducéo, asexualidade, amorte e ao significado davida
comum, mas também porque desestabilizam val ores como aautonomia, avon-
tade eaescolha, tao caros aideologiaindividualistaocidental.

Estamos agqui no centro datematizagdo dafamiliaelaborada por Foucault
(1977, 2001), que mostrou atendénciade substituir o dispositivo daaliancapelo
dasexualidade, quando ateméticareligiosa dacarne passou adizer respeito ao
corpo, s sensacdes, a0s mai's secretos movimentos de concupiscéncia. E tam-
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bém nesse contexto que o incesto é permanentemente requisitado, forma pela
qual se deseja manter o dispositivo da alianga na familia. Do mesmo modo, o
dispositivo da sexualidade constréi figuras como a mée indiferente, 0 jovem
homossexual, o onanismo, a masturbagéo, aloucura e todos os comportamen-
tos polimorfos da perversidade consolidados no corpo e no prazer. Tal
sexualizagcdo da familia é que dard origem ao “anormal”, na figura do
indisciplinado, que foi antecedido pelo monstro judiciério e pelo masturbador,
COMO €esse autor sugeriu.

E importante retomar essa heranca do monstruoso enquanto representa-
¢do do anormal, ou do seu deslizamento para aidéia dos seres disformes. Do
ponto de vistadafilosofiadaestética, trata-se de nogdes que seligam, primeiro,
a0 horror, e depois ao grotesco. O horror advém das reactes suscitadas diante
de objetos ou seres consideradosimpuros, como lembraMary Douglas ([s.d.]),
porque sdo categorialmente intersticiais, contraditérios, incompletos ou infor-
mes. E também misturado gue normamente é distinto. Por suavez, o grotesco
€ uma categoria estética que indica uma combinacdo insdlita e exasperada de
elementos heterogéneos, com referencia freqliente aos deslocamentos escan-
dalosos de sentido (cf. Kayser, 2003). Tanto em um caso quanto noutro, obser-
vamos que o objeto particular do horror do artistico € um pensamento, como
demonstrou Carrol (1999, p. 47).3” Na mesma diregdo podemos compreender
aidéia de Jeudy (2002), de que o grotesco oblitera bruscamente o intelecto,
torna o mundo estranho, faz com que as categorias do nosso mundo falhem.

Tal estruturade pensamento, tanto do horror quanto do grotesco, também
€ apontada por Lévi-Strauss (cf. Charbonnier, 1989) como estrutura propria a
obra de arte em geral. Se a arte € 0 signo do objeto e ndo sua representacdo
literal, elamanifesta suaestrutura, imperceptivel imediatamente no objeto. Co-
locada no mesmo plano das narrativas miticas, com as ressalvas necessarias,
L évi-Strauss afirma que a arte é quase um aprendizado darealidade. Paraele,
existe uma homologia entre a estrutura do significado e do significante. A arte

" “Dizer que somos horrorizados artisticamente por Dracula significa que somos horrorizados pelo
pensamento de Drécula, mas o pensamento de um tal ser possivel ndo nos obriga a uma crenca em
sua existéncia. Aqui o pensamento de Drécula, o objeto que me horroriza artisticamente, néo € o
acontecimento real do meu pensar em Dracula, mas sim, o contedo do pensamento, ou seja,
Dréacula, um ser impuro e ameacador de tais e tais dimensdes, poderia existir e fazer essas coisas
terriveis.” (Carrol, 1999). Por isso, Dréacula, o pensamento, é o conceito de certo ser possivel.
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permiterealizar um modo de conhecimento justamente porquefaz explodir essa
relagcdo entre significante e significado, numa operacéo que ele denomina de
fissdo seméantica (cf. Charbonnier, 1989). Isto é, separa, em proveito de uma
fusdo imprevista, um outro significante e um outro significado num regjuste que
n&o estava no dominio do possivel. E a sintese da representatividade e ndo a
representatividade em si (L évi-Strauss, 1997).

Pode-se afirmar que ha nas estratégias narrativas de Mirisolaumadelibe-
radaintencdo de suscitar, por meio do deboche e do cinismo, o horror. Também
poderiamos concluir que nelas o grotesco estaria presente tanto nas descri¢des
das relacfes sexuais com idosos e deficientes mentais quanto pela mistura da
sexualidade com o dinheiro ou com atroca por mercadorias. E justamente no
deboche que ocorre a associagdo com 0 que provisoriamente poderiamos cha
mar de estéticado mal, ndo no sentido moral ou politico, masnaquele mal capaz
de suscitar, aém da negacdo de si e do outro pela indiferenca, a crueldade.
Também ndo seria qualquer crueldade, mas a crueldade melancdlica, do enlu-
tado sem a experiénciado luto (cf. Dias; Glenadel, 2004), ou, nas palavras do
narrador, fazendo um trocadilho com o titulo de Dostoiévski, aquela crueldade
experimentada como um “castigo antes do crime”.

Aliads, como sugeriu Foucault (1992), essa seria a éticaimanente do dis-
curso literario no Ocidente, desde o século XV1I: abuscado que é mais dificil
de captar, 0 mais oculto, 0 que é mais trabalhoso dizer e mostrar, 0 que é o
proibido ou escandal 0so. O que ndo € apreendido pel o di scurso médico-psiqui-
atrico nem pelo discurso juridico® se instaura na literatura que, em seu com-
promisso com a verdade, se oferece como artificio, comprometendo-se a pro-
duzir efeitos de verdade que sdo, como tais, perceptiveis. Ela permanece, ain-
da, mais que qualquer outraformade linguagem, sendo o discurso dainfamia,
dedizer oindizivel, o pior, 0 maissecreto, intolerdvel, vergonhoso. Essaposi¢éo
singular daliteratura, contudo, ndo seriamais que um dispositivo de poder que
atravessa a economia de outros discursos.®

% Conferir em Russo (2007) o tema da medicalizagdo e criminalizacdo das inimeras préticas sexuais.

® Diferentemente de Foucault, Amélia Valcarcel (2005, p. 84) designa esse tipo de literatura como
“um espelho negativo no qual se reflete uma necessidade fortemente sentida de identidade, a que o
mundo ndo parece dar guarida e de cuja auséncia se teme o pior do futuro”. Ela refere-se ao tipo de
literatura que tematiza seres disformes e sociedades tiranicas pela unido do que ela denomina
“transcendentais invertidos’: o mal, o feio, a mentira e a desagregacéo.
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Sob esse prisma, a narrativa de Mirisola poderia ser tomada como um
observatério etnogréfico das versies eruditas, ndo de umaindolicidade refleti-
da, hipdtese que eu adotava sob a inspiracdo das andlises Foucault, mas das
tensdes entre configuragdes de significados que enfeixam as categorias do
“ser viva” e do “ser humano”, cuja sintese semantica ndo é facilmente alcan-
cavel, nem mesmo pelo “ser disforme”. Essas tensdes, suscitadas pela ambi-
guiidade das experiéncias vividas envolvendo 0s corpos e 0s sujeitos na nossa
cultura, operam ao mesmo tempo nessa zona de indistingdo entre a sacralidade
versus a precariedade gque as envolvem. Agamben (2002) sugere o termo lati-
no homo sacer para expressar essa ambiguidade, a0 mesmo tempo, do que é
santo e maldito, como também mostra o conteido dessa ambigliidade no sagra-
do tanto na antropol ogia francesa quanto na antropol ogia vitoriana, quando se
disseminou anocéo etnogréficado tabu no estudo dareligido. Mesmoincluindo
Durkheim no desconforto daburguesia cultaeuropéiaem relacéo ao fendbmeno
religioso, Agamben o retoma na sua tematizacdo da ambiguidade da nogéo do
sacro: ademonstracdo de que o puro e 0 impuro ndo sdo dois géneros separa-
dos, mas duas variedades do mesmo género que compreende as coisas sacras.
Paraaém dabiopoliticatematizada por Foucault, em que a“vidanatural” pas-
sou a ser incluida nos mecanismos e caculos do poder, e em que a questdo
politica € a vida do homem como ser vivente, Agamben demonstra que, no
ponto de interseccdo entre as técnicas de individualizag&o e os dispositivos de
poder totalizantes, a vida biol 6gicatornou-se decisiva justamente por criar, a,
uma zona de irredutivel indistingdo. A sacralidade da vida, que se desgjaria
fazer valer contra o poder soberano, como um direito humano em todos os
sentidos fundamentai's, expressaria— em sua origem — justamente seu contr&
rio: asujeicdo davidaaum poder de morte. Elemento politico originério, avida
nua, ou sacra, constitui uma zona de indiferenga no transito continuo entre a
naturezae cultura, lugar, portanto, dos principiosdeintdigibilidade que unificam
as questdes candentes envolvidas na representacdo da natureza humana na
biotecnologiae nanarrativade Mirisola. Nao serd por isso que pairaasuspeita
gue estamos diante do que, aos nossos olhos, “ainda” ndo é humano?
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