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Resumo: Os escritos de Victor Turner referentes a antropologia da performance séo
sugestivos para a andlise do que poderiamos chamar de “ teatro dos béias-frias’.
Mas esse teatro de canaviais e carrocerias de caminhdes também é sugestivo: trata-
se de um lugar privilegiado para se repensar um conjunto de questdes que emergem
nas interfaces da performance e antropologia. Tendo-se em vista a especificidade da
“prética de calcular o lugar olhado das coisas’ que caracteriza esse teatro, 0s
seguintes tOpicos pontuam o texto que vem a seguir: 1) dramas sociais; 2) relagdes
entre dramas sociais e dramas estéticos; 3) simbolos e montagens; e 4) paradigmas
do teatro na antropologia. Uma observacao: nesse exercicio de repensar algumas
contribuicdes “ classicas’ de Victor Turner, Erving Goffman e Richard Schechner,
encontro “ afinidades eletivas’ entre, por umlado, o pensamento de Walter Benjamin
e a dramaturgia de Bertolt Brecht, e, por outro, os principios dramatdrgicos dos
“boiasfrias’.
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Abstract: The anthropology of performance, as understood by Mictor Turner, provides
interesting perspectives for the analysis of what may be referred to as the “ theater of
boiasfrias’ . Conversaly, thistheater may be of special interest for purposes of rethinking
some of the main propositions which have arisen on the borders between anthropol ogy
and performance. Considering the specificity of “the practice which calculates the
place fromwhich one viewsthings’ of this theater, several topics present themselves as
guidelines for the text which follows: 1) social dramas, 2) relations between social and
aesthetic dramas, 3) symbols and montage, and 4) theater paradigms in anthropology.
In this exercise to rethink some of the “ classic” contributions of Victor Turner, Erving
Goffman, and Richard Schechner, “ elective affinities’ have been found between, on the
one hand, the writings of Walter Benjamin and Brechtian theater, and, on the other, the
dramaturgical principles of the boias-frias.
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16 John C. Dawsey

Nos anos 1980, em carracerias de caminh@es de “bdias-frias’, na regido
canavieira de Piracicaba (SP), um clima de esgotamento fisico e nervoso
interpenetrava-se com o de uma festa carnavalizante. Tomo essa experiéncia
como objeto de andlise para fins de explorar alcances e limites de algumas for-
mulagdes da antropol ogia da performance. A abordagem que aqui pretendo de-
senvolver seanuncianadiscussdo feitapor Victor Turner (1987a, p. 76) arespei-
to dadistingdo entre “ performance’ e competéncid’. Ao passo que um enfoque
centrado nacompeténcia, diz Turner, tende aprivilegiar o estudo das graméticas
gue subjazem as manifestacfes culturais, estudos de performance demonstram
um interesse marcante por elementos estrutural mente arredios: residuos, rasuras,
interrupgdes, tropecos, e elementosliminares. Um “desvio” metodol égico carac-
teristico daantropologia de Victor Turner, que poderia sugerir, suponho, 0s usos
da antropologia para fins de investigar uma espécie de “contrateatro” da vida
cotidiana, também serd explorado: busca-se compreender a vida socia a partir
dos momentos de suspensdo de papéis (Turner, 1982c, p. 46).

Os escritos de Victor Turner referentes a antropologia da performance
sS40 sugestivos para a andlise do que poderiamos chamar de “teatro dos boias-
frias’. Mas esse teatro de canaviais e carrocerias de caminhdes também é
sugestivo: trata-se de um lugar privilegiado para se repensar um conjunto de
guestdes que emergem nas interfaces da performance e antropologia. Tendo-
se em vista a especificidade da“ prética de calcular o lugar olhado das coisas’
(Barthes, 1990, p. 85) que caracteriza esse teatro, 0s seguintes topicos pontu-
am o texto que vem a seguir: 1) dramas sociais; 2) relagcdes entre dramas
sociais e dramas estéticos; 3) simbolos e montagens; e 4) paradigmas do teatro
naantropol ogia. Umaobservacdo: nesse exercicio de repensar algumas contri-
buigdes* cléssicas’ deVictor Turner (1974a, 1974b, 1974c, 19823, 1982b, 1982c,
1982d, 1986, 19873, 1987b), Erving Goffman (1985) e Richard Schechner
(19853, 1985b, 1988), encontro “ afinidades eletivas’ entre, por um lado, o pen-
samento de Walter Benjamin (1985a, 1985b, 1985c¢, 1993) e adramaturgia de
Bertolt Brecht (1967, 1991/1995), e, por outro, os principios dramatdrgicos dos
“béias-frias’. Convido, pois, 0s ouvintes ao teatro, que logo se inicia com um
drama: “cair nacand’.

A\l M /4 Al R /4
Caindo na cana”: repensando “dramas sociais

O conceito de “dramasocia”, elaborado por Victor Turner (19744), trata
de um processo que envaolve quatro momentos: 1) ruptura (breach); 2) crisee
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O teatro dos “boias-frias’ 17

intensificagc@o da crise; 3) acéo reparadora (redressive action); e 4) desfecho,
gue se manifesta como solucéo harmonizante ou reconhecimento de cisdo
irreparavel . Esse conceito inspira-se no model o criado por Arnold Van Gennep
(1978) paraanalise dosritosde passagem, osquais, por suavez, sao entendidos
como processos constituidos por trés momentos: 1) ritos de separagdo; 2) ritos
de transicéo; e 3) ritos de reagregacao. A experiéncia de liminaridade refere-
se, particularmente, ao segundo momento.

Na regido canavieira de Piracicaba, “cair na cana’ evoca o drama de
tornar-se“boia-fria’. A experiéncia, nesse caso, € particularmente insdlita: tra-
ta-se de uma passagem para uma condi¢do de passagem (Dawsey, 1997). O
“béia-fria” configura-se como figuraliminar. Paraasociologiadosanos1970 e
1980 (D’ Incao, 1984), 0 “boia-fria’ apresentou-se como um problemade clas-
sificagdo: seria 0 “boia-fria’ um camponés deslocado, ou 0 membro de um
proletariado aindaem processo de formacao, “ascendente”, aser “ purificado”,
como se dizia na época? Em termos do modelo de Turner, olhar-se-ia, num
caso, conforme aprendemos com os estudos de campesinato, para aldgicade
um mundo camponés, sinalizando uma ruptura cujos desdobramentos se mani-
festam nos estilhagos desse mundo €/ou nas tentativas de reconstitui-lo. No
outro, conforme nos ensinam estudos sobre o surgimento do prol etariado, pro-
curar-se-iarevelar, como quem desvela o futuro, aldgicade um processo cujo
desfecho, emboratragico no plano das histdrias de vida de muitas das pessoas
envolvidas, evocao inverso datragédiano plano de umanhistoria supostamente
evolutiva e universal, que se narra, em grande estilo, sob 0 signo do “ progres-
s0”. Em ambos o0s casos, tratar-se-ia de compreender os desdobramentos de
um processo que se inaugura através de umaruptura e irrupgdo de caos social.
O caos, nosdois casos, serve paracelebrar um cosmos. No primeiro, evocando
antepassados e espiritos dos mortos, celebra-se um cosmos que, embora arru-
inado, pode renascer, de acordo com algumas versdes, como uma fénix das
Cinzas, N0 campo ou até mesmo nas cidades e metropoles. Le mort saisit le vif,
“0 morto apodera-sedo vivo” (Bourdieu, 1989). No segundo caso, celebram-se
os sinais de um cosmos que se prefigura ndo tanto no mundo destrogado do
campesinato quanto na ordem emergente do capitalismo industrial, no bojo da
gual se detecta, no campo e nacidade, aformacdo do proletariado. Tanto num
guanto noutro caso, me parece, o0 olhar desvia-se da experiéncia dos “bodias-
frias’, deixando-se seduzir pela contemplacéo e andlise das formas gramati-
cais, emergentes, restauradas ou tragicamente desaparecidas.
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Ao focar el ementos estruturalmente arredios, porém, umaantropologiada
performance inspirada nos escritos posteriores de Victor Turner nos leva a
andlise daprépriaexperiénciados“ bdias-frias’. Algumas cenas cotidianasem
canaviais e carrocerias evocam o drama de “cair na cand’.

Nos encontros cotidianos com o canavial, “bodias-frias’ dramatizavam a
experiéncia do pasmo, do susto. “Meu Deus, meu Deus, por que me desampa-
raste?” “Chegamos ao lugar onde o filho chora sem a mée ouvir.” “Nem o
diabo sabe que lugar é esse!” Pessoas que, antes de virem para a cidade,
haviam sido agregados, meeiros ou pequenos arrendatérios, agora, como “bai-
as-frias’, reencontram-se com aterra. Mas aterrando € mais lugar de mora-
da. O lugar onde se faziaa“morada da vida’ (Heredia, 1980) virou “terra de
negécio” (Martins, 1991). Chuva virou sinal de fome em vez de fartura. Ha-
vendo chuva, aqueima da pal ha afiada da cana, procedimento necessario para
garantir o uso de corpos sensiveis nasafra, torna-seimpossivel, e os caminhdes
ou 6nibus ndo conseguem fazer o percurso indo e vindo dos canaviais sem se
afundarem em terras ou areias molhadas. Assim sendo, paratrabal hadores que
recebem de acordo com a quantia de cana cortada, chuvavirasinal defome. A
exclamagdo ludica que ouvi num caminh&o num diaem que achuva surpreen-
deu a turma numa madrugada no canavial irrompeu com a energia de um
surrealismo cotidiano: “Vamos morrer af ogados nessabal elaencalhadano meio
do canavia!”

Na abertura das marmitas e vasilhames de comida dos “boias-frias’ tam-
bém se deparava com um pasmo encenado, freqiientemente, de forma ludica.
Nesses momentos, pessoas faziam expressdes de susto ou de nojo, despertan-
dorisos. “Cadéacomida?” “Esgueceram de mim!” “ Azedou! (fazendo care-
tas)” “Tafrial Cadé a b6ia quente? Boia-fria precisa de bdia quente! (procu-
rando a cachaga em baixo do banco)” “Maldita, desgracada, vocé esta furadal
Por isso estou sempre com fome! (conversando com a velha marmita, levan-
tando-aao sol, inspeci onando-aminuciosamente, olhando pelosfurinhosefres-
tasdo aluminio corroido e amassado, para, entdo, num gesto deraiva, desferin-
do-lhe um chute, fazer irromper os risos daturma)”

O termo “boia-fria’, uma metonimia, evoca alguns dos aspectos mais
desconcertantes da experiéncia de quem trabalha nos canaviais. Sinaliza-se,
principalmente, um distanciamento ou mesmo quebra de vinculo com aterra.
Ao passo que lavradores do Norte de Minas Gerais e de outras partes do Brasi
véem (ou lembram-se de haver visto) o produto do seu trabalho e de suas
relagbes com aterra na comida produzida em “terras de trabalho” (Garcia Jr.,
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1983; Martins, 1991), onde também fazem (fizeram) a sua morada, e na“béia
guente” das marmitas que chegam (chegavam) de casa durante o dia de traba-
Iho naroca, os “bdias-frias’ encontram o produto do seu trabalho n&o apenas
no aglcar que adoga o café, mas também nas garrafas de cachaga que levam
aos canaviais (“Boia-fria precisa de bdia quente!” “Ele trabalha pra fazer a
pinga, depois come a pinga que ele fez”). “Bdia quente’, nesse caso, que hdo
deixade expressar arelacdo do “bdia-frid’ com os canaviais, produz as condi-
¢Oes somaticas de quem trabalha num estado de embriaguez.

Nos velhos caminh@es o insolito manifestava-se de outras formas tam-
bém. Ao darem passagem para um novo caminh&o da Ford carregado de cana,
uma pessoa da turma grita para o préprio caminh&o na carroceriado qual esta
sentado: “ Sai dafrente, seu ferro-velho, suabaleiaforad’ agual Néo esta ven-
do que aquele é caminh&o novo? Os pés-de-cana andam em caminh&o novo,
enquanto os béias-frias...”

“Boias-frias’ viam-se em umaluta com os “pés-de-cana’. “Estou cerca-
do por canabraval Ela quer me pegar!” Fala-se em “canabrava’, “cana enfe-
zada’, “ canaembramada’. A bronca que certo dialevei de um turmeiro evoca
uma paisagem: “Desse jeito...?! Pracortar canatem queter raival” Os panos
gue emolduram os rostos dos “bdias-frias’, e as calgas compridas, usadas pe-
las mulheres por debaixo de saias e vestidos, s como uma armadura suave,
em estilo &rabe, usada debaixo do sol castigante, talhada para enfrentar os
canaviais. A propriapele do corpo adquire atextura do couro, ou de uma cou-
raca. As maos calgjadas, com calos inclusive sobre punhos e costas das méos,
formando “murundu”,, levam as marcas de um corpo que se defrontacom “ cana
brava’. Na luta com os canaviais, também revela-se a cumplicidade entre o
“pé-de-cana’ e o trabalhador. O “boia-fria’ que corta cana, também por €ela,
pela“canabrava’, ou melhor, por sua paha afiada, é cortado. Asvezes, com
seu proprio podéo, ele se corta. Na verdade, nas relagdes entre “boias-frias’ e
canaviais, ndo se sabe quem derruba quem, se sdo os cortadores de cana que
derrubam canaviais, ou canaviais que derrubam “bdias-frias’. Mas essas rela
¢Oes também podem ser amorosas. Na palha da cana dos canaviais se faziam
“ninhos de amor” (alids, a imagem desbotada de Marilyn Monroe que vi na
camiseta de umamoga ao subir na carroceria de um caminh&o de “boias-frias’
pelaprimeiravez, depoisretornariacomo o devaneio de quem estivesse “cain-
do na cana com Marilyn Monroe”). Nas interrupgdes do trabalho (tripalium),
pessoas da turma sentavam-se nas “ruas’ dos “eitos’ e chupavam “mel” da
cana. Também brindavam criancas, familiares e vizinhos com “ cana da roga’
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a0 chegarem dos canaviais. “ O béia-fria € um pé-de-cana’, assim se dizia. A
trgjetoria da cana vira met&fora do percurso dos “bdias-frias’ que voltam do
campo moidos; “pés-de-cand’ e “boias-frias’ viram bagaco. O trabaho nos
canaviais produz um amortecimento dos sentidos, umaespécie de mortificacéo
do corpo, em estilo barroco, evocativados momentos extraordinariosderituais
de passagem. Mas, aqui, o extraordinério revela-se como cotidiano.

Algumas das encenagdes mais freqlientes de “boias-frias’ em canaviais
e carrocerias eram as de espantalhos e assombracdes. Nas saidas ou entradas
da cidade, dependurando-se dos traseiros de caminhdes, rapazes da turma as-
sustavam casais de namorados ou transeuntes desprevenidos fazendo o papel
de assombragdes. “Buuu!” Também se apresentavam como espantal hos,
objetivando imagens sobre el es projetadas. Haverianesses al egres espantal hos
e assombragdes airrupcao daexperiénciavisceral de um escandalo 16gico? Se
umaimagem de corpo sem alma manifesta-se na figura do espantalho, aima-
gem inversa, de alma sem corpo, lampeja numa assombrac&o. Sob os efeitos
do espelho da performance, uma inversdo se anuncia, envolvendo a alegre
transformagéo de quem vive em um estado de pasmo, ou de quem leva sustos
diariamente, em seres que causam espanto. Na medida em que o espanto é
cotidiano, ndo h& nada surpreendente no espantoso.

A partir da etnografia desse drama, arrisco-me a fazer trés comentérios.
Em primeiro lugar, uma simples constataco: a experiéncia de um escandalo
[6gico (que se expressa possivel mente nasinterfaces de gramati cas contrastivas
e inter-relacionadas), central para a compreensdo do que € “cair nacand’, ou
“virar “béia-fria’, nessaregido do interior paulista, revela-se através de ence-
nagdes, gestos e manifestacOes que constituem objetos privilegiados de estu-
dos da antropol ogia da performance.

Em segundo lugar, umainquietacdo: se a sociologia, ao tratar da questéo
do “bdiafria’ nosanos 1970 e 1980, raramente focou a experiéncia das pesso-
as que andavam nos caminhdes e trabalhavam nos canaviais, detendo-se, aci-
ma de tudo, no desafio de como classificar ou definir essas personagens soci-
ais, 0 empreendimento ndo deixava de seinspirar, implicitamente, em narrati-
vas gue revelam afinidades com o modelo de “dramasocial” de Victor Turner.
Se alguns olhavam para a tragédia do campesinato decorrente da“ ruptura’ de
um modo de vidaprovocada pelaexpansdo agroindustrial, outros sinalizavam o
seu otimismo em relagdo as “etapas’ do processo historico e ao desfecho
proletarizante, “ purificador” . Tanto num quanto noutro caso, deixou-se delado
aexperiénciados chamados*” bbias-frias’, que acabaram virando, aliés, namedida
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em que as atengdes voltavam-se ao M ovimento dos Trabal hadores Rurais Sem
Terra (MST), fosseis recentes da producéo académica.

Haveria no modelo de drama social algo que nos predispde a focar ele-
mentos de desordem apenas na medida em que 0s mesmos contribuem para
revitalizar esquemas ou gramaticas culturais? Quando e se isso acontece —
retornando de momento a nossa discussdo inicia — coisas de performance have-
riam de transformar-se, no final das contas, numa celebracdo da competéncia?

O terceiro comentario também se traduz numa questdo: se o modelo de
drama social de Turner, asssim como 0 modelo dos ritos de passagem de Van
Gennep, nos leva a pensar em termos de uma oposi¢éo dialética entre dois
momentos, o cotidiano e o extraordinario, o caso dos*“ bdias-frias’ ndo apresen-
tariaum desafio metodol 6gico, levando-nos afalar de um cotidiano extraordi-
nario ou extraordindrio cotidiano, que se configuranaexperiénciade um quase
susto ou pasmo di&rio? Mais sobre isso a seguir.

Um estranhamento cotidiano: repensando relacdes entre drama estético e
drama social

N&o h& exemplo mais elogiiente de nossa condi¢do de Homo ludens
(Huizinga, 1993) do que o “teatro dos bbias-frias’ e as suas brincadeiras e
encenagdes nos canaviais e carrocerias de caminhdes. Uma etnografia desse
cotidiano nos permite repensar uma segundaquestdo |evantada pel aantropol o-
gia da performance: as relacfes entre drama social e drama estético. Aqui, a
subjuntividade que Victor Turner (1982d, p. 83) e Richard Schechner (1985a, p.
6) atribuem a performance, particularmente & performance estética, caracte-
ristica de quem age num estado de distanciamento (“como se”), torna-se coti-
diana. Performance socia apresenta-se como performance estética também.
A relagdo condensa-se. O estado liminar que se atribui ao ator durante a
performance, descrito por Schechner (1985a, p. 4, 1985b, p. 112), nos termos
de Winnicott, como uma experiéncia de ser a0 mesmo tempo “néo-eu” e *“nao
nado-eu”, torna-se cotidiano no caso dos “boias-frias’.

Aotentar distinguir asuaabordagem dade Erving Goffman, Turner (19874,
p. 76) evoca uma distingao entre teatro e metateatro. Ao passo que Goffman
tomainteresse pelo teatro davidacotidiana, Turner procurafocar os momentos
deinterrupcéo, osinstantes extraordinarios, ou sgja, 0 teatro desseteatro. Turner
observao metateatro davidasocia. Mas o caso dos “ béias-frias’ pode sugerir,
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enguanto um caso-limite, a necessidade de se juntar Goffman e Turner para
tratar de um metateatro cotidiano. Aquilo que se encontraem carrocerias e cana-
viaisaproximarsedo “ efeito de estranhamento” (Verfremdungseffekt) que Bertolt
Brecht buscava no teatro. Procura-se impedir a naturalizagdo do cotidiano.

De acordo com Victor Turner, 0s carnavais surgem como momentos ex-
traordinarios, ou interrupctes do cotidiano. No mundo do capitalismoindustrial,
eles surgem como interrupgdes do trabalho. Sdo como momentos de*loucura’
gue se contrapdem ao cotidiano. Mas, no caso dos “bdias-frias’, os momentos
carnavalizantes ocorrem no percurso do trabalho, ou nos préprios canaviais.
N&o se trata simplesmente de umaloucura que se contrapde a normalidade do
cotidiano. O proprio cotidiano do trabalho é visto como desvario. O carnaval
cotidiano dos “boéias-frias’ instaura a experiéncia ndo apenas da “loucura’,
mas, em termos dial éticos, de uma“loucura daloucura’. Nesse sentido, o ca-
minh&o de “bdias-frias’, essa“baeiaforad’ agua’, também se apresentou nos
anos 1970 e 1980 como uma“ Nau dos Loucos’, uma aegoriadaloucura digna
defigurar numa*“historiadaloucura’ escritaacontrapelo, fazendo ressoar o que
seafunda, possivel mente, numa“arqueologiado siléncio” (Foucault, 1978, p. 14).

Walter Benjamin (1985b, p. 226) escreve: “ A tradicdo dos oprimidos nos
ensinaque o ‘ estado de excecdo’ éaregra.” Noinicio deum capitulointitulado
“Performances’ (traduzido na versdo da editora Vozes como “Representa-
¢oes’), Goffman (1985) sugere que o ol har distanciado que caracterizaa abor-
dagem do socidlogo também encontra-se entre 0s grupos sociais “ desconten-
tes’. Eis o principio de um metateatro cotidiano.

Se a reflexividade constitui elemento central para uma definicdo de
performance, como Schechner (1985b) sugere ao propor aidéiade“ comporta
mento restaurado” ou “comportamento do comportamento”, uma etnografia
em canaviais e caminhdes de turma sugere a possi bilidade de que o cotidiano de
certos grupos, tal como o dos “bbias-frias’, apresente os tracos de um estado
performatico. Se Turner noslevaaentender avidasocia a partir dos momentos
de suspensdo dos papéis, seria dificil imaginar um caso em que esse principio
metodol 6gico sgjamaisrelevantedo que o dos*“ bdias-frias’. Seem carroceriase
canaviais encontramos 0 Homo ludens, ali também nos surpreendemos com a
manifestacdo exuberante do Homo performans (Turner, 1987a, p. 81).

Nas saidas de caminhfes da cidade para 0s canavias, rapazes da turma
sentiam prazer especial em provocar transeuntes em cal gadas e ruas, em pon-
tosde 6nibus ou acaminho de um servico nacidade. Umade suas provocagoes
favoritas, que produzia o efeito carnavalizante de inversdo de papéis, nesse
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caso, com efeitos de paralisiacolaterais, eraade chamé-los, justamente aeles,
0S Seus outros, os transeuntes — de “béias-frias’ e “pés-de-canad’! 1sso, ao
mesmo tempo em que se faziam de sheiks &rabes, indios apaches, cangacei-
ros, santos, bandidos, prefeitos, penitentes, boys, cowboys, etc. Asvezes, tam-
bém sefaziam de“ bbias-frias’. Eram “bdias-frias’ em estados de performance.
Nessa “apresentacdo do eu na vida cotidiana’, o eu estranhado apresenta-se
enguanto ndo nao-eu. Trata-se de um eu vendo-se sendo visto pelo outro,
como outro. Antigos estudos detectaram a alienacéo dos “boias-frias’ e sua
“falta de consciéncia de classe”. Mas talvez ndo tenham percebido a
especificidade desseteatro e do efeito brechtiano que ali se produz: aalienacéo
da alienacéo.

Como indiquei acima, ao tratar da abertura das marmitas, “boias-frias’
freqlientemente faziam caricaturas do “ susto” do “béia-fria’, cominesgotévels
variagOes sobre 0 tema. Em situagBes tensas, tais como ocorriam durante os
anunciosfeitospor “gatos’ (turmeiros), nosfinaisdosdias, do nimero de metros
de um “eito” de cana cortada por cada trabalhador (apds o uso de “varas
voadoras’ durante o processo de contagem) e do “preco da cana’ (valor em
dinheiro do metro deum “eito” de canacortada), ou durante os“discursos’ dos
mesmos*“ gatos’ queexigiam o “trabalho limpo” daturma(* sem palhaoutoco”),
rapazes as vezes reproduziam comportamentos de trabal hadores revoltados,
indignados: arremessavam chapéus no chao, ou brandiam facdes, as costas do
“gato”, suscitando o riso da turma. Alguns, também, apos esses “ discursos’,
logo que o “gato” virasse as costas, fingiam aplaudir entusiasticamente. Nes-
Ses momentos, encenando-se asi mesmos, “boias-frias” encenavam suasrela-
¢Oes, iluminando o teatro davida cotidiana.

0 real maravilhoso: repensando simbolos e montagens

Victor Turner (1974c) produz um “desvio” metodol 6gico em relacdo aos
procedimentos consagrados por Radcliffe-Brown e outros representantes da
antropologiasocial briténica: 0 “lugar olhado dascoisas’ privilegiado apartir do
qual se compreende uma estrutura socia € a sua“antiestrutura’. Para captar a
intensidade da vida socia € preciso compreendé-la a partir de suas margens.
Trata-se de um olhar atento e de uma aberturacalculada, tal como o cdlculo de
um risco, do antropdlogo em relagdo aos movimentos surpreendentes das soci-
edades que, ao recriarem cosmos a partir de elementos do caos, brincam com
0 perigo e sacaneiam asi mesmas. Experiéncias de liminaridade podem susci-
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tar efeitos de estranhamento em relac&o ao cotidiano. Trata-se mais do que um
simples espelhamento do real. A subjuntividade que caracteriza um estado
performético, liminar, surge como o efeito de um “espelho mégico” (Turner,
1987, p. 22). Trata-se de um tempo e espaco propicios paraassociagdes | udicas,
fantésticas. Figuras alteradas, ou mesmo grotescas, ganham preeminéncia.
Abrem-se fendas no real, revelando o seu inacabamento. Tensdes suprimidas
vém aluz. Estratos culturais e sedimentacGes mais fundas davidasocia vém a
superficie. Assim, nos espagos liminares, se produz uma espécie de conheci-
mento: um abalo.

As carrocerias de caminhfes eram espacos de transformagdes. Sobre
essas tabuas “bodias-frias’ de chapéus ou bonés e panos na cabega faziam
surgir um “real maravilhoso”, parausarmos o termo de Carpentier (1974), sus-
citando associ agOes surpreendentes entre umavariedade deimagens, incluindo
ado proprio “béia-frid’.

Algumas dessas associacgdes eram atamente reveladoras. Posso dar dois
exemplos. Ao passar por um caminh&o de transporte de gado, um dos rapazes
levanta-se e, fazendo um gracejo, grita: “E boi! Béia-frial Sou boy!” Fantésti-
ca, essajuncdo de imagens também erareal . Aparentemente arbitréria, amon-
tagem evoca as rupturas, interrupcdes e travessias nas histérias de vida dos
“béias-frias’. Histériade vida viramontagem. “Bdéias-frias’ eram, muitas ve-
zes, levados ao campo em caminhdes origina mente destinados para o trans-
porte de gado. O éxodo rural, que criava nas cidades do interior paulista uma
reserva de forca de trabalho periodicamente incorporada durante a safra da
cana-de-agUcar como méo-de-obravolante “béia-frid’, era estimulada por um
processo de substituicdo de pequenos produtores rurais por gado, e transfor-
macao de “terra de trabalho” em “terrade gado” (Garcia Jr., 1983). Substitui-
dos por bois no campo, substituem aos bois nos caminhdes. Assim, produzindo
amatéria-prima que impulsionou os grandes proj etos nacionais do Prodlcool e
Planalglcar, o esfor¢o do seu trabalho serviu para fornecer energia para ma-
guinas que povoavam os sonhos de uma sociedade e, como realizacdo de um
desgjo proibido, os sonhos de um “bdia-frid’: ser dono de um carro. Nasinter-
rupcdes do trabalho nos canaviais, rapazes as vezes entravam em estados de
devaneio: “Meu sonho éter um Passat. Ummmm. O, eu... umamao no volante
eoutraaqui, 6... ameninado lado, assim, 0. Ai vocéiaver.” Nesses momen-
tos, “bdias-frias’ viravam boys, os “filhinhos de papai”, com acesso acarros e
garotas. Mas as trepidagdes dos carros em que esses boys “bbias-frias’ anda-
vam diariamente eram capazes de produzir efeitos de despertar. Nascarrocerias
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dos velhos caminhdes, nos carros de boi transformados em carros de “ bdias-
frias’, recuperados pelos “gatos’ dos depdsitos de “ferro-velho”, esses boys
iam em direc8o aos canaviais.

Um segundo exemplo. Na saida da cidade, de madrugada, ao passar por
um grupo de pessoas, um dos rapazes da turma, tal como um apresentador de
circo, chama atengdo para a figura de seu colega que esté de pé no traseiro do
caminhdo, um “bdia-fria’ com panos brancos emoldurando o seu rosto: “Olhao
sheik das Arabias!” Ou, entéo, “Olha o farad do Egito!” Essas montagens de
um “boiafria shelk” e “bdia-fria farad” ndo deixam de ser reveladoras. A
figurado“bdia-fria’ arrepiou o imaginario socia nosanos 1970, apdsaprimei-
ra*“crise do petréleo” e derrocada do “milagre econdmico” brasileiro. Sonhos
deum Brasi| gigante que, “ deitado em berco espléndido”, despertava, enfim, de
uma sonoléncia secular eram perturbados pela recusa dos sheiks do petréleo
de fornecerem combustivel parao mundo do capitalismo industrial. Ainda sob
os efeitos do “milagre econdmico”, num clima de quase embriaguez de uma
nacdo movida pelo que Walter Benjamin chamaria de “narcético do progres-
so0”, foram montados os grandes projetos nacionais visando a substituicéo de
petréleo por cana-de-agUcar. Esta surgia com todo o brilho ndo apenas de um
produto “moderno” (Graziano daSilva, 1981), exigindo altosinvestimentos de
capital, masde um produto que, por ser fonte de energiarenovével, poderiadar
sustentacdo aos projetos de desenvolvimento. Em meio aos conflitos sociais
suscitados nesses anos de “ modernizag&o conservadora’, umaimagem distan-
te articul ou-se com realidades bastante proximas: a dos farads do Egito e suas
obrasfaradnicas. Sob aperspectivadaindustrializacdo daagricultura’, apro-
ducgo canavieira, porém, apresentava um problema: o ciclo dasafrando havia
sido total mente mecanizado. Dai, a necessidade do aproveitamento sazonal de
uma imensa quantidade de cortadores de cana. Nesse momento, numa das
“cenasprimordiais’ (Berman, 1990, p. 148) damodernidade brasileira, irrompeu
nas cidades e estradas, e no imaginario social, afigurado “béia-fria’ cortador
de cana. “Bdias-frias’ substituiram sheiks &rabes. Nas carrocerias de cami-
nhdes andavam sheiks “boias-frias’.

Victor Turner mostra como simbolos capazes de unificar grupos sociais,
articulando diferencas e parcia mente resol vendo tensdes sociai s, surgem com
forca em momentos de liminaridade e interrupcéo do cotidiano. Mas o que
chama atencdo no caso dos “boias-frias’ sd0 essas montagens carregadas de
tensbes. Aquém de simbolos, revelam mais do que resolvem. Trazem a luz
elementos soterrados e possivel mente vul canicos da paisagem social. Emrela-
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¢80 aos sonhos que povoam o imaginério socia, provocam, possivel mente, um
efeito de despertar. Assemel ham-se asimagens dial éticas sobre quaisfalaWal ter
Benjamin (19854, p. 40). Suscitam efeitos que evocam principiosdadramaturgia
deBrecht (Willet, 1964). Aqui, aatividadeinterpretativavem acompanhada por
enervamentos corporais que se evidenciam através do riso.

"0 caleulo do lugar olhado das coisas”: repensando paradigmas do teatro

A antropologia da performance, na visdo de Turner, articula-se a uma
antropologia da experiéncia. Trata-se ndo apenas de pensar a performance
enguanto expressao, mas também de pensar a expressdo enguanto momento
deum processo, ou melhor, de umaexperiéncia. Apoiando-se em Dilthey, Turner
(19823, p. 13) delineiacinco momentos em termos dos quai s pode-se analisar a
experiéncia: 1) um desafio apresenta-se no plano da percepcdo, colocando a
pessoa e seus esquemas de interpretacdo em estado de risco; 2) imagens do
passado sdo evocadas; 3) emocles associadas a essas imagens sdo revividas;
4) imagens do passado articulam-se ao presente “numarelagdo musical”, pos-
sibilitando a criagdo do significado; e 5) uma expressdo completa e realiza o
processo da experiéncia. Enquanto a etimologia do termo “experiéncia’ tem a
ver com aidéia de risco, ou perigo, como Turner (1982a, p. 17; 1986, p. 35)
ressalta, a palavra “performance’ nos remete ao francés parfournir, “com-
pletar”, “realizar totalmente” (Turner, 1982b, p. 91).

Para compreender a especificidade da experiéncia dos “bdias-frias’, me
parece, € preciso tratar de algo que Roland Barthes (1990, p. 85) definiu como
teatro: “umapréticaque calculao lugar olhado dascoisas’. O olhar dos“ boias-
frias” com quais andei dirige-se as margens, ao descartado, ao esquecido ou
prestes a ser esguecido. S80 esses os lugares, também, a partir dos quais ob-
servam o mundo. Nos momentos em gue imagens do passado lampejam no
presente, esse presente também se apresenta como algo prestes a virar passa
do, sob risco de virar escombros, destrocos, ou fésseis. Mas, aqui, melancolia
transforma-se em riso. Trata-se, como poderia nos lembrar Bakhtin, de um
olhar carnavalizante. Aquilo que Bakhtin (1993, p. 35) disse arespeito do uso
de méscaras na cultura popular da dade M édia e Renascimento também po-
deria ser dito arespeito das encenagdes de “ bdias-frias’: elastraduzem a“ae-
gria das alternancias e das reencarnacfes, a alegre relatividade, aalegre nega-
¢do daidentidade e do sentido Unico, a negacéo da coincidéncia estlpida con-
sigo mesmo.”
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Dois exemplos vém a mente. O primeiro refere-se as relagfes entre 0s
chamados “béias-frias’ e as méquinas. “O homem inventaamaquina, eamé&
quina destréi 0 homem”, disse-me “Pagé’, um dos cortadores de cana da tur-
ma, ao observar a aproximacdo de uma carregadeira no canavia. Se “Pagé”
pensava em dizer algo que impressionasse a um aprendiz de “béia-fria’ que
também, por acaso, procurava se fazer passar por antropélogo, €le conseguiu.
As carregadeiras eram responsaveis pela ampliacéo do nimero de “ruas’ de
cada“eito”, sob responsabilidade de cadatrabalhador. O nimero dessas “ruas’
havia passado de trés para cinco, para dar passagem as carregadeiras. Em
algumas regides j& se experimentava com um sistema de sete “ruas’. Antes de
virem ascidades do interior paulista, onde viraram “boias-frias’, muitas dessas
pessoas haviam sido substituidas no campo por tratores, carregadeiras e
colheitadeiras. Muitas das pessoas que conheci vieram a Piracicaba nos anos
1970, onde ajudaram, na condic¢éo de pedes de obras e serventes de pedreiros,
aconstruir a Caterpillar, umamultinacional produtora dos tratores e méaquinas
agricolas que estavam tomando 0s seus lugares no campo. Apds o término das
obras, “cairam na cana’. Substituidos por maguinas no campo, ficariam sob
ameaca, ha condi¢do de “boias-frias’, de serem substituidos por méguinas
colheitadeiras que, por ora, permaneciam nas vitrines da agroindustria.

Nesse contexto, chamava atencdo as relacbes dos “boias-frias’ com os
velhos caminhfes em cujas carrocerias andavam. Conversavam com 0s cami-
nhoes, xingavam os caminhdes. Mesmo em suarevolta, expressavam cumpli-
cidade com os velhos caminhdes: “baleiaforad agual”, “ferro-velho!”, “des-
gragal”, “tem que voltar pro ferro-velho!”, “ caminh&o de pobre!”, “tenho hor-
ror de pobre!” Nesses momentos, essas vel has méquinas adquiriam as qualida-
des imponderéveis de seres sensivels. Os velhos caminhBes sobre quais os
“boias-frias’ andavam eram obrigados, como javimos, adar passagem paraos
novos caminhdes carregados de cana cortada. Os “produtos modernos’, tais
como a cana-de-agUicar, associados ao processo de “industrializagdo da agri-
culturd’, quetomavam o lugar dos* produtostradicionals’, os chamados produ-
tos “de pobre”, e dos seus produtores no campo, também deslocavam das es-
tradas os velhos caminh@es sobre quai s andavam esses produtores agoratrans-
figuradosem “boias-frias’ . Muitos caminhdes de“ béias-frias’, defato, haviam
sido “ressuscitados’ dos “ferros-velhos’. Assim como os “bdias-frias’, esses
velhos caminh@es, sob ameaga constante de serem substituidos por novas ma-
quinas, “viam-se”’ diante da perspectiva iminente de virarem fossels recentes
damodernidade.
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Certa sexta-feiraanoite, ap6s umalonga semanade traba ho, navoltado
canavia para a cidade, o clima carnavalizante entre os “boias-frias’ estava
especialmenteintenso. Numasubidalongae bem inclinada, naestradade pista
Unica, quando foi preciso diminuir sensivelmente a velocidade, ao passo de
tartaruga, formou-se uma fila de carros e caminhdes novos atrés do velho ca-
minh&o de turma. Tentativas de ultrapassagem eram frustradas pelo fluxo de
tr&fego vindo dadiregdo contréria. Impacientes, algunsbuzinaram. Outrosron-
caram motores. Nesse momento, um dos rapazes da turma, dependurando-se
da escadinha natraseira da carroceria do caminhdo, brandiu o seu facado. Ain-
da desafiou: “Vem! Vem!” A seguir, baixando as cal¢as, como um Gargéntua
urinando sobre os parisienses (Rabelais, 1991, p. 99), eleirrigou a estrada e,
provavelmente, o carro que vinha logo atrés, na cola do velho caminh&o. O
pessoal daturma choravade rir. Datraseira desse caminh&o aturmaolhavao
seu mundo. Apesar de gque Piracicaba ndo é exatamente uma Paris, talvez ndo
seria um desproposito evocar O Camponés de Paris, de Louis Aragon (1996),
como forma de discutir o modo em que as dimensdes oniricas do real se mani-
festam nos caminhdes de turma. O comentério de Benjamin (1985c) arespeito
dos surrealistas € propicio: pressentiam as energias revolucionarias que
transparecem no “antiquado”, nas primeiras construcgdes de ferro, nos objetos
gue comegam a extinguir-se.

O segundo exemplo também diz algo sobre “a prética que calculao lugar
olhado das coisas’. Numamanha, ao entrar numa estradadeterravicinal rumo
aos canaviais, 0 caminh&o passou por um pasto onde havia um grupo de vacas
e bois extremamente magros, quase cadavéricos. Naterra seca, ao lado, havia
uma carcaga e caveira. A turma se emocionou. V arias pessoas, velhos, crian-
cas, mogas e rapazes, |levantaram-se paraver do fundo do caminho. “ O, como
estdo magras!” “N&o tem capim!” “ E a fome, estdo morrendo de fome!” A
seguir, o caminhdo entrou numa estrada ladeada por antigas palmeiras imperi-
ais ressecadas, descuidadas, algumas caidas, quebradas. Repentinamente, nos
deparamos com uma cena extraordinaria, p. asruinas de um casardo. “Olhaa
mans3o!” alguém disse. Risos pipocaram. “E aclasse A!” Alguns rachavam
de rir. Riam diante dos escombros de uma casa-grande, um féssil recente do
interior paulista. Creio que, “asombrada alegoria dos farads embal samados’,
como diz a letra da musica Rancho da Goiabada, de Aldir Blanc e Jodo
Bosco, os “béias-frias’ faziam uma festa carnavalizante.

Orisodos“bodias-frias’ pode provocar um estremecimento. Um bom ator,
aorir, é capaz de fazer o seu publico chorar, e, ao chorar, pode suscitar o riso,
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diz Brecht (1967, p. 70). Creio que haja afinidades entre as tébuas dessas
carrocerias de caminh@es e os palcos sobre quais Brecht ensaiava um teatro
épico e seus “efeitos de estranhamento”. Trata-se, nos dois casos, de “uma
préticaque calculao lugar olhado das coisas’. Nos dois casos, possivel mente,
trata-se, como também disse Roland Barthes (1984, p. 194) arespeito do teatro
épico de Brecht, ndo tanto de uma semiologia quanto de uma sismologia, um
“abalo sismico” na“logosfera’.

Creio que a abordagem de Victor Turner é especiamente propicia para
andlise da experiénciados “bdias-frias’ e de suas préticas carnavalizantes em
carrocerias de caminhdes. Assim como um ato dramatUrgico apresentado por
“boias-frias’, umaantropol ogiafeitaamodade Victor Turner observaasocie-
dade a partir de suas margens. Nessas margens, a sociedade mostra o seu
inacabamento. O teatro dos “boias-frias’, pensado em termos de sua “ prética
gue calcula o lugar olhado das coisas’, ndo deixa de revelar afinidades com
perspectivas que Victor Turner buscava numa“antropol ogia da performance’:
trata-se de um olhar que se dirige aos residuos, rupturas, interrupgdes e coisas
ndo resolvidas davidasocial.

Creio que as performances de “boias-frias’ sdo particularmente interes-
santes pelo modo com que permitem airrupgdo de elementos residuais da his-
toria no presente. O que eles contam ndo € simplesmente uma histéria do que
aconteceu, nem mesmo umabhistériatal como elase configuranum conjunto de
lembrancgas. Contam a histéria de um esguecimento. Sua estética, podemos
dizer, encontra-se ndo naimagem de casa-grande tal como elaerano seu auge,
mas naimagem do casardo em ruinas. Nessas ruinas, claro, também se encon-
tram as aberturas da histéria, suas fissuras. Nas histérias que a sociedade con-
tasobre elaparasi mesma— aqui, obviamente, evocando umadas formul agbes
cléssicas de Geertz (1978b, p. 316) — 0s“bdias-frias’ faregjam, através do riso,
uma histéria do esquecimento. Para compreender o que se passa nessas
carrocerias de caminhdes, talvez seja realmente preciso realizar a tarefa
benjaminiana de “escovar a histéria a contrapelo” (Benjamin, 1985b, p. 225).
Num registro benjaminiano, “descricdo densa” (Geertz, 1978a) também vira
uma“ descric8o tensa” — carregada de tensdes — capaz de produzir nos leitores
um fechar e abrir dos olhos, uma espécie de assombro diante de um cotidiano
agora estranhado, um despertar (Dawsey, 1999, f. 64).

O*“anjodahistoria’, sugeriu Benjamin (1985b, p. 226), seriacomo o0 anjo
de um dos quadros de Klee. O seu rosto leva a expressdo de espanto. Os seus
olhos est&o fixos nos destrocos do passado que se acumulam aos seus pés.
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Mas ele ndo pode deter-se para juntar 0s pedacos. Suas asas estdo prontas
para o voo. De fato, as suas costas sopram 0s ventos de uma tempestade pela
qual ele élevado em direcdo ao futuro. Essa tempestade leva o nome de “pro-
gresso”. Nas carrocerias de caminhdes, os “boias-frias’ também andavam de
costas em direcdo ao futuro, levados, poder-se-ia dizer, por uma tempestade
chamada“progresso” . E olhavam para os destrogos. Mas el es também sabiam
recriar, com efeitos altamente |Gdicos, esse olhar de espanto. Seu riso, me pa-
rece, produz conhecimento.

A antropol ogiadaperformance, com destague aos escritosde Victor Turner,
iluminaumadas*“ cenasprimordiais’ damodernidade brasileira: ascarrocerias
de caminhdes de “bdias-frias’. Ao mesmo tempo, o teatro dos “boias-frias’
nosinstiga a repensar a gumas das questdes da antropol ogia da performance:

As margens das margens

Seoconceito de“dramasocial” privilegiaum conhecimento que seadquire
nos momentos extraordinérios do cotidiano, o teatro, ou melhor dizendo, o
metateatro dos“boias-frias’ pode provocar um efeito inverso. lumina-se nesses
pal cos o lado cotidiano do extraordinério. Seasmargens, como diz Turner, podem
revitalizar avidasocia, oteatro dos“ bdias-frias’ tende acolocar-se, poder-se-ia
dizer, as margens dessas margens, suscitando, tais como as “iluminagdes profa-
nas’ que Walter Benjamin (1985c, p. 23) descobriu na prética dos surrealistas,
um efeito de estranhamento em relagdo ao extraordinério. Retornamos a uma
percepcdo inicia: em carrocerias de caminhdes de “bdias-frias’, um clima de
esgotamento fisico e nervoso interpenetrava-se com o de umafestacarnavaizante.

Metateatro cotidiano

Em carrocerias de caminhdes, performance socia € vivida, possivelmen-
te, como performance estética. Impedindo anaturalizacdo do cotidiano, “boias-
frias” vivem em um estado performético. Enquanto Goffman propde-se ao
estudo do teatro da vida cotidiana, e Turner ao do teatro desse teatro, ou
metateatro davidasocial, carrocerias e canaviai s S0 0s pal cos de um metateatro
cotidiano. Aqui se produz umaespécie de assombro em relacdo aum cotidiano
agora estranhado. O efeito surge do modo em que se descobre, tal como numa
narrativa de Kafka, que ndo ha nada surpreendente no espantoso.
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Subferrdneos dos simbolos

Num artigo sobre Hidalgo e arevolucdo mexicana, Turner (1974b, p. 105)
ressalta que Nossa Senhora de Guadal upe, um dos simbol os poderosos de uma
nacionalidade emergente, é a sucessora de Tonantzin, a méde dos deuses na
cosmologia asteca, cujo culto, anteriormente cel ebrado no mesmo lugar agora
dedicado a0 culto de Nossa Senhora de Guadal upe, havia sido eliminado pelos
espanhdis. O teatro dos “bdias-frias’ chama atengdo menos pel os simbolos do
gue pelasimagens e montagensali produzidas, ao estilo de Eisenstein (1990, p.
41), carregadas de tensdes. Nesses palcos revelam-se os elementos soterra-
dos das pai sagens sociais. Simbol os decompdem-se em fragmentos num cam-
po energizado, trazendo & luz os aspectos néo resolvidos da vida socidl, tais
como se encontram numapossivel “histérianoturna’ (Ginzburg, 1991) de Nos-
sa Senhora de Guadalupe.

Bricoleur

Num momento de perigo, em canaviais e tabuas de caminhdes, imagens
do passado articulam-se ao presente (cf. Benjamin 1985b, p. 224). Lampejam
imagens de ruinas e residuos. Associagdes surpreendentes, reveladoras,
irrompem nesse teatro cujo palco evoca a paisagem de um depdsito de ferro-
velho ou canteiro de obras (Benjamin, 1993, p. 18). Talvez seja esse um dos
segredos do bricoleur: os restos e as sobras de estruturas simbdlicas que Ihe
s80 mais preciosas permanecem as margens de sua obra, escondidos nas do-
bras da cultura, em testemunho do inacabamento de suas “ solucdes’, configu-
rando um acervo de coisas boas para fazer pensar.
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