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Resumo: Este artigo apresenta uma descricdo do processo de traducéo, realizada
por uma antropologa, da etnografia O Vapor do Diabo: o trabalho dos operarios do
aclcar, de José Sergio Leite Lopes (1976). Sublinhando-se o trabalho de pesquisa
requerido para esta tradugdo particular, e a participacdo do autor nesse processo,
expbem-se os procedimentos, decisdes e intervengbes adotados, sugerindo-se a con-
veniéncia das etnografias serem traduzidas por antropélogos.
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Abstract: This text is about the process of translation. The text is an anthropology text
and the translator is an anthropologist. The ethnography O Vapor do Diabo: o traba-
Iho dos operérios do agucar (The Devil’s Steam: work in a sugar factory) was written
by José Sergio Leite Lopes in 1976. The research required to undertake this particular
translation is underlined and the author’s participation in this process is made cen-
tral. By describing key decisions in the process it is argued that ethnographies should
be translated by anthropologists.
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Introducdo

A motivacdo para escrever este artigo tem suas origens na confluéncia de
uma circunstancia e uma ideia, ambas muito localizadas e definidas.

* Palestra proferida em 7 de dezembro de 2011 no PPGAS-MN/UFRJ, no contexto do curso Antropologia
do Trabalho, ministrado por Marta Cioccari e José Sergio Leite Lopes.
**Pesquisadora do Laboratorio de Pesquisas em Etnicidade, Cultura e Desenvolvimento (Laced).
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A circunstancia pode se resumir da maneira seguinte: quando em dezem-
bro de 2010 comecei a traducdo para o espanhol do livro O vapor do diabo:
o trabalho dos operarios do agucar, de José Sergio Leite Lopes (1976), pen-
sei que ia concluir meu trabalho em trés meses; no entanto — e por motivos
que explicarei neste artigo —, s6 pude chegar a versdo definitiva em junho de
2011, isto é, no dobro do tempo que eu tinha calculado. Durante esses meses,
tinha utilizado um caderno no qual registrei, em ordem cronoldgica, as ques-
tbes que foram se levantando ao longo do texto, junto com seus problemas e
suas solugdes. Estavam Ia minhas listas classificatorias, agrupando os atores
sociais mencionados no livro, suas tarefas e seus lugares de trabalho; algu-
mas categorias nativas e palavras com defini¢bes problemaéticas, junto com
uma listagem de conceitos que pareciam pedir, desde o comeco, um glossa-
rio; havia quadros explicativos meus e algumas breves resenhas sobre certos
conteidos do texto, com suas referéncias temporais; explicagdes sobre ma-
quinaria e/ou circuitos de maquinaria; apontamentos sobre aspectos a serem
considerados nas notas de rodapé, e outros que deviam ser explicados em uma
Nota da Tradutora inicial; dividas a respeito da tipografia e outras questfes
organizativas para serem faladas, mais tarde, com a editora. Principalmente,
I4 estavam registradas as longas e numerosas sessdes de trabalho on-line que
tinha tido com o proprio autor do livro, assim como as entrevistas com enge-
nheiros agrénomos argentinos e com pesquisadores da area da antropologia do
trabalho, registrando-se, ao longo do caderno, o carater progressivo da tarefa
da traducdo. Uma vez finalizado o trabalho, e sem ter me proposto isso de
maneira consciente, tinha comigo uma espécie de “caderno de campo” que
concentrava uma experiéncia particular de tradugéo. Isso por um lado.

Por outro lado, esta a ideia que veio ao encontro dessa circunstancia
particular. Por puro acaso, enquanto trabalhava na traducéo do Vapor estava
lendo Experiéncias com a verdade, do escritor norte-americano Paul Auster
(2003). Um dos ensaios desse livro se referia ao longo processo de selecéo,
traducdo e edi¢do de uma antologia sobre poesia francesa do século XX, co-
letanea elaborada e traduzida por Auster. A maneira de uma revelacéo, assim
concluia o cuidadoso ensaio:

A experiéncia de um poema reside ndo s6 em cada uma das suas palavras, mas
também nas interacgdes entre essas palavras — na musica, nos siléncios, nas
formas; e se ndo damos de algum modo ao leitor a possibilidade de aceder a tota-
lidade dessa experiéncia, ele ficara totalmente a margem do espirito do original.
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E por esta razao, parece-me, que os poemas devem ser traduzidos por poetas.
(Auster, 2003, p. 73).

Levando a reflexdo de Auster para o terreno da nossa disciplina, os tra-
dutores de etnografias teriam, entdo, a dificil tarefa de repassar aos leitores
a possibilidade de aceder as experiéncias da investigacdo e da escrita etno-
gréafica — experiéncias organizadas em palavras!—, para assim néo deixa-los a
margem e transmitir-lhes o “espirito do original” da pesquisa etnografica, re-
sultado de um trabalho de campo cuja base foram relacdes e interagfes huma-
nas. Parafraseando Auster, atrever-me-ia a dizer que as etnografias deveriam
ser traduzidas por antrop6logos.

E essa a ideia que — a partir da experiéncia de traducio do Vapor, e utili-
zando meu particular caderno de campo — orientard esta descricdo etnogréafi-
ca, acerca do processo particular do meu trabalho como tradutora dessa obra.
Parte dessa descricdo encontra-se na Nota da Tradutora inicial (doravante,
NTI) realizada por mim para a edicdo em espanhol (Roca, 2011, p. 21-25).
Com o intuito de ampliar esses primeiros apontamentos, o percurso deste ar-
tigo estara dividido em duas sec¢Bes: na primeira delas, apresentarei ao leitor
uma resenha dos conteidos do Vapor, para, na segunda parte, descrever alguns
dos procedimentos adotados na tradug&o, refletindo sobre as decisdes tomadas
nesses procedimentos, e tentando demonstrar a conveniéncia das etnografias
serem traduzidas por antropdlogos. Trata-se, por enquanto, de um trabalho
em andamento, através do qual espero levantar reflexdes e boas perguntas em
torno da tradugéo de etnografias.

Uma etnografia para traduzir

O livro O vapor do diabo foi apresentado originalmente como disser-
tacdo de mestrado no Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia Social
do Museu Nacional, Universidade Federal do Rio de Janeiro (PPGAS-MN/
UFRJ), em maio de 1975, sob orientacdo de Moacir Palmeira; foi publicado
pela primeira vez em dezembro de 1976 pela Editora Paz e Terra no Rio de

1 Segundo James Clifford (1995, p. 43), devido a necessidade de “traduzir a experiéncia sob uma forma
textual”, qualquer etnografia esta “desde o comeco até o fim, capturada nas redes da escrita”.

Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 19, n. 39, p. 403-433, jan./jun. 2013



406 Andrea Roca

Janeiro, e, através dela, foi langada uma segunda edi¢do em 1978. Idéntica a
primeira, eu tenho trabalhado sobre essa segunda edicdo. Os contelidos dessa
etnografia serdo progressivamente ampliados ao longo da minha analise, mas,
por enquanto, interessa-me situar o leitor perante uma ideia geral da obra que
ia ser reescrita em espanhol.

O titulo “sobrenatural” do trabalho de Leite Lopes — O vapor do diabo —
é uma expressao metafdrica surgida em uma entrevista realizada pelo pesqui-
sador com um operario ex-turbineiro da Usina Catende; abrindo a leitura do
livro, ela consegue condensar com precisdo o duro trabalho nas usinas.

Sabendo entdo que nos dirigimos para um lugar “onde s6 pode trabalhar
o diabo”, é que lemos o Prefacio elaborado por Moacir Palmeira por ocasido
da primeira edicdo (1976). Estabelecendo uma ampla distancia com anterio-
res métodos generalizantes — provenientes da sociologia e de certa tradicdo
marxista —, Palmeira se empenhava em destacar as particularidades metodo-
I6gicas e tedricas do Vapor, valorizando a fecunda ruptura da etnografia de
Leite Lopes com aqueles procedimentos prévios. Assim, apresenta-o como
um estudo de caso que, longe de propor uma teoria, analisa uma situacao ope-
raria concreta, com operarios também concretos — “de carne e 0ss0”. Eles ndo
ficam & margem dos problemas teéricos que, ao longo da etnografia, vao se
impondo nessa situacdo concreta e nas relagdes sociais que a constroem; sao
0s operéarios do agucar e o antropdlogo Leite Lopes 0s que vao construindo os
dados dos trabalhadores que habitam essa ethografia.

Os Agradecimentos que se seguem (correspondentes a primeira edicéo,
de 1976) permitem-nos acompanhar a rede de relages sociais do autor em
torno de sua pesquisa, assim como interpretar com maior clareza o contexto
de aparecimento do Vapor como livro.

Essas primeiras referéncias serdo ampliadas na Introducéo: nela, pene-
tramos no contexto de uma pesquisa desenvolvida na regido canavieira do
estado de Pernambuco, que aborda, de um ponto de vista antropolégico, o0s
operarios da parte industrial das usinas de agucar — até esse momento, pouco
mencionados na literatura sobre a plantation. O trabalho de campo foi realiza-
do em janeiro/fevereiro de 1972; o autor permaneceu quase um més morando
dentro do territorio da usina, visitando mais tarde outras duas. Se comparada
com a importancia numérica dos trabalhadores ligados a parte agricola da
plantation, essa (quase estranha) méo de obra industrial das usinas, deter-
minada ruralmente, é bem menor, e compreende os operarios da fabrica de
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acucar e os trabalhadores do sistema de transportes. Tomando conta dessa
lacuna, e demonstrando a importancia desses operarios no processo de produ-
cdo do acucar, através dos discursos desse grupo especifico o autor analisara
as representacdes e 0s comportamentos relativos a seu trabalho e sua prati-
ca econdmica, privilegiando as diferengas internas entre eles e as relacdes
gue sustentam essas diferencas. 1sso Ihe permitird dar conta das concepc¢des
diferenciais que esses operarios tém sobre as relagfes sociais que subjazem
a producdo, e dos modelos de comportamento coerentes com essas concep-
cOes; também lhe permitird apresentar as diferentes contradi¢des vividas por
eles, e as tentativas da usina para controlar essas contradi¢cdes. Através dessa
Introducdo conhecemos também as redes intelectuais do autor na época, 0
surgimento do seu objeto de estudo, o contexto especifico de producdo da
pesquisa, suas motivacdes e interrogantes, as dificuldades para ingressar no
campo, 0s primeiros contatos com operéarios e sindicatos, a metodologia apli-
cada durante e depois do trabalho de campo, as énfases sobre alguns aspectos
da analise e aquilo que ndo foi possivel incluir.

Os quatro capitulos do livro vao organizando progressivamente as clas-
sificacBes internas desses operarios, com suas caracteristicas e suas posi¢coes
dentro da fabrica, suas visdes e suas logicas. No primeiro deles — A diferencia-
¢do interna dos operarios do aclcar: o cddigo da arte —, 0 autor nos apresenta
as categorias classificatorias utilizadas pelos operarios na producdo, e o eixo
que articula as hierarquias das suas ocupacoes, o “cédigo da arte”, explicando-
-nos como, em funcdo desse eixo, definem-se todos 0s operarios das usinas
de acucar, essa grande industria (de caracteristicas quase urbanas) inserida em
um meio rural. Descrevendo a rigida divisdo do trabalho que existe entre a
parte agricola e a parte industrial da plantation, e o convivio permanente entre
ambos os grupos de trabalhadores, Leite Lopes nos introduz dentro da fabrica,
para assim conhecermos seus dois espa¢os principais: 1) as oficinas de manu-
tencdo (da maquinaria, e das instalages da usina em geral), onde trabalham
uma série de operarios com oficios industriais; 2) o setor de fabrica¢do do
acucar propriamente dito, no qual se encontram os trabalhadores que operam
as maguinas encadeadas que processardo a matéria-prima (desde o ingresso da
cana pela esteira rolante, até a embalagem do agucar nos sacos, prontos para
serem distribuidos). E da maior importancia apontarmos também que, dentro
dos territorios das fabricas de agUcar, existem “bairros operarios” com casas
disponiveis para os trabalhadores, cedidas a eles pela administra¢do da usina
para seu usufruto temporério.
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Os operarios que trabalham nas oficinas sdo chamados artistas, pelo fato
de possuirem a “arte” de saber fazer pecas e/ou reparacdes; sdo considerados
imprescindiveis porque mantém a infraestrutura da fabrica de forma perma-
nente, constituindo assim o contingente fixo desses trabalhadores. Enquanto
isso, 0s operarios do setor da fabricacdo se autoclassificam como profissionis-
tas; estes tém que operar as maquinas parcelares e cuidar do funcionamento
ininterrompido de cada um dos aparelhos, assumindo a responsabilidade de
tomar conta do material do homem — isto €, do usineiro.

A classificagdo destes dois grandes grupos de trabalhadores ndo tem a ver
unicamente com uma localizacéo espacial dentro da usina: também se relacio-
na com os dois importantes periodos que regem a produgdo de agucar. Todos
os trabalhadores vivem, sem exce¢do, sob um regime de trabalho sujeito a
maneira com gue as usinas administram o carater sazonal da matéria-prima, a
cana-de-acUcar. Sendo uma das principais caracteristicas dessa grande indus-
tria agricola, essa sazonalidade divide o periodo anual em duas temporadas de
trabalho bem diferentes: a safra do agucar corresponde a moagem na fabrica,
e, para dar conta da totalidade da cana recolhida, a usina contrata uma quanti-
dade de operarios que, entretanto, ndo mantera durante o periodo da entressa-
fra; diferentemente, neste periodo, chamado apontamento, a usina conservara
unicamente 0s operarios necessarios para a manutencdo das suas maquinas e
instalacGes (deixando-as prontas para a proxima moagem), lancando fora dela
um importante contingente de trabalhadores. Valendo-se desse ciclo “natural”
de colheita da cana, os usineiros justificam e/ou naturalizam suas proprias
politicas trabalhistas.

A organizacdo dos operarios é diferente nesses dois periodos, que re-
percutem diretamente sobre sua propria diferenciagdo interna. Devido a seu
carater imprescindivel, os artistas formam um grupo de trabalhadores fixos;
possuem um saber qualificado dentro da fabrica e sdo os Unicos que nunca
mudam de status; alias, a posse da sua arte habilita, neles, um certo contro-
le do processo produtivo. Contando com uma posi¢cdo mais honrosa dentro
da corrente de producdo, tém a possibilidade de conseguir empreitadas, isto
é, trabalhos “extras” determinados pela usina para os quais sao contratados
como servico terceirizado, podendo assim melhorar seus baixos ingressos.

Os profissionistas também fazem parte, relativamente, do conjunto de
operarios fixos das usinas; entretanto, seu trabalho ndo é “tangivel” como o
dos artistas: eles ficam presos a uma corrente de maquinas parcelares que
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precisam da atencdo constante dos seus operadores humanos (impondo-lhes
um ritmo determinado de trabalho que, de certa forma, acaba vigiando-os), e,
alids, mudardo de status durante o apontamento, transformando-se em meros
ajudantes dos artistas. No entanto, o fato de trabalhar perto de um artista
pode favorecer o aprendizado de um oficio, isto &, a aquisicdo de uma “arte”,
e assim passar para a escala maxima dentro da ordem da producéo da fabrica.
No degrau mais baixo dessa hierarquia estdo os chamados serventes, aqueles
que trabalham unicamente durante o acelerado periodo produtivo da moagem,
para serem expulsos na entressafra seguinte.

Apartir do discurso desses operarios, Leite Lopes consegue explicar como
essa autoclassificagdo implica, ao mesmo tempo, uma visdo determinada so-
bre seus lugares no processo de produgéo, e sobre a forma de cooperacdo que
Ihes é imposta pelas autoridades da usina. Os profissionistas parecem omitir o
lugar deles dentro daquele processo, e, para descrevé-lo, baseiam-se somente
no percurso das maquinas parcelares encadeadas, refletindo, nessa descrigéo,
0 tipo de cooperagdo especifica propria a grande industria. Diferentemente, 0s
artistas descrevem o processo produtivo mencionando todas as categorias de
operérios, apresentando o quadro de cooperacdo simples onde estdo inseridos
(em suas Vvarias inter-relac@es) e distinguindo, alias, o lugar de “elite operéria”
que eles préprios ocupam no processo produtivo das oficinas, gragas a sua arte
e seu saber fazer.

Essas diferenciagdes internas e hierarquicas entre os operarios funcionam
também como um elemento de dominag&o por parte da administracéo da usina,
encarnada na figura dos empregados. Através da chamada investigacao, estes
vigiam e controlam a execucdo dos trabalhos; todos os trabalhadores ficam
presos dagueles olhares disciplinares que, no entanto, ndo participam da pro-
ducdo. Desfrutando de altos salérios e boas condic¢bes de vida, os empregados
também tém o poder de administrar as obtengdes de lugares de trabalho e/ou
as transferéncias entre diferentes ocupacges dentro da fabrica, assim como de
distribuir as concessdes extramonetarias oferecidas pela usina (tais como uma
casa dentro do seu bairro operario, um rogado para cultivos de subsisténcia;
agua, luz, lenha, etc.). Ao longo da etnografia, 0 autor demonstrara também
como o carater personalizado dessas obtengbes amarra os operarios dentro de
uma rede de “favores” que impede qualquer associagdo horizontal. Mas, além
dos operérios se diferenciarem entre eles proprios conforme suas ocupagdes e
lugares de trabalho, criando um sistema de hierarquias e possuindo diferentes
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perspectivas sobre o processo produtivo, todos eles, como uma unidade,
confrontam-se com a exterioridade e hostilidade dos empregados e usineiros
como um todo, isto é, com o grupo dos ndo trabalhadores.

O Capitulo Il — ““A carne e 0s 0ss0s’’: 0s limites da jornada de trabalho
— apresenta um dos aspectos que contribui para reforcar essas diferenciagdes:
as diferentes visdes dos operarios sobre as jornadas de trabalho as quais estdo
submetidos e as descri¢Oes das consequéncias que essas jornadas tém para eles.

No periodo da moagem, os profissionistas sdo cominados a cumprir jor-
nadas de 12 horas; entretanto, e devido ao ritmo frenético da safra, eles apro-
veitam a “urgéncia” dessa fase do processo produtivo para trabalhar muitas
horas a mais, interpretando que esse aumento horério incrementa progressiva-
mente seu salario. Além de serem exigidas pela febre produtiva da usina du-
rante a safra, essas longas jornadas sdo “desejadas” pelos profissionistas, que
as consideram como uma possibilidade concreta para aumentar seus magros
ingressos. O periodo da moagem passa entao a ser visto como uma temporada
quase que privilegiada, ja que durante o apontamento eles poderdo trabalhar
unicamente oito horas, reduzindo-se, drasticamente, seu nivel de subsisténcia.
As longas jornadas da safra provocam um constante cansago nesses opera-
rios e um desgaste acelerado dos seus corpos; entretanto, a usina ndo para de
consumir constantemente sua forga de trabalho. Para garantir o cumprimen-
to desses extensos horarios, 0s empregados enviam “chamadores” as casas
dos operarios, tirando-os do seu descanso e levando-os para a fabrica; uma
vez nela, esses representantes da hierarquia da usina vigiardo o trabalho dos
exaustos profissionistas através da investigacédo, impedindo que eles durmam
no trabalho ou que fagcam suas tarefas com lentidao.

Por sua vez, os artistas tém que trabalhar 12 horas ou mais durante o pe-
riodo do apontamento: deverédo cuidar da manutencéo e reparacéo das maqui-
nas sob o regime de “urgéncia” que esse periodo impd&e nas oficinas, deixando
todos os aparelhos prontos para a proxima safra. E, uma vez dentro do ritmo
desenfreado da moagem, os artistas também estardo sujeitos a “chamados”:
toda vez que quebrar uma maquina e/ou uma pega, eles serdo convocados
para conserta-las, sendo procurados em suas proprias casas pelos empregados.
Sem poderem recusar esses chamados, referem-se a eles como uma situagéo
de cativeiro dentro da usina.

Artistas e profissionistas vivem uma invaséo constante da esfera do tra-
balho em suas vidas privadas, e vice-versa: a administragdo da usina penetra

Horizontes Antropolégicos, Porto Alegre, ano 19, n. 39, p. 403-433, jan./jun. 2013



A traducdo de uma etnografia por uma antropéloga... 411

na esfera do seu cotidiano, e acaba por Ihes impor toda uma maneira de viver,
até nos minimos detalhes. N&o obstante, os diferentes grupos reinterpretam
criativamente essas categorias e praticas impostas pela usina na interpenetra-
cao de ambas as esferas, implementando, algumas vezes, estratégias para dri-
blar as imposi¢6es dos empregados e seu controle permanente. Mas, apesar de
conseguirem minimizar os prejuizos provocados pela exploracédo das longas
jornadas de trabalho, essas estratégias ndo quebram a vertigem do processo
ininterrompido da produgdo do agucar — o qual imprime, de forma violenta e
prematura, o esgotamento da forca de trabalho dos operarios. Alias, essa ex-
ploracdo se desenvolve em condi¢des de trabalho insalubres e perigosas que
provocam, com muita frequéncia, tanto doencas quanto acidentes de traba-
Iho. As vezes, a situacéo insalubre de um trabalhador pode mudar através dos
“favores” dos empregados, pedindo a transferéncia para uma area melhor — e
ficando, portanto, prisioneiro de um compromisso de lealdade com esse fun-
cionério. Dependendo da fabrica de agucar para sobreviverem, e sem poderem
fugir da sua dominagéo, os operarios recorrem a uma expressao antropofagica
para se referirem aquilo que a usina faz com cada um deles: “come-lhes a
carne, e depois joga fora 0s 0ss0s”.

No Capitulo 111 — O “fetichismo” do salario e suas revelagdes — Leite
Lopes analisa as percepcOes desses operarios sobre seus salarios. Essas per-
cepcdes abrangem a relacdo que esses trabalhadores fazem entre seu salério e
seu tempo de trabalho, assim como as praticas da administracdo da usina re-
lativas ao pagamento desses salarios. Dessa forma, o autor apresenta as pers-
pectivas diferenciais de artistas e profissionistas. Os primeiros gozam de um
salario-hora mais elevado, o qual atribuem as virtudes das suas “artes”. Como
operéarios mais qualificados, eles teriam direito a esse beneficio que reconhece
seu “saber fazer”, podendo, alias, “mostrar” os produtos do seu trabalho de
forma visivel e concreta, dado que estdo incorporados nas partes da fabrica.
Diferentemente — e apesar de eles também produzirem o “ouro branco” do usi-
neiro —, os profissionistas concebem seu proprio trabalho como uma simples
prolongagdo das méaquinas que operam e vigiam: sem possuir nem a arte nem
as caracteristicas visiveis do fazer do artista, participam de forma andénima no
processo de producdo. Apesar de se sentirem exauridos pelas longas jornadas
de trabalho proprias da moagem — de 12 horas ou mais —, eles preferem cum-
prir esses longos horérios antes que se defrontar com o0s ingressos mais redu-
zidos da época do apontamento, baseados em jornadas de oito horas. Embora
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sabendo os acumulativos e irreversiveis prejuizos que essas longas jornadas
provocam na sua salde, eles percebem essas condicdes de trabalho como
constitutivas a sua propria categoria. A ansia por um salario mais alto gira,
entdo, em torno da maior quantidade de horas que eles sdo capazes de cumprir,
sem colocar, no entanto, a possibilidade de um aumento do valor da hora de
trabalho. A vivéncia e interiorizacdo dessas condi¢Ges permite assim que 0s
profissionistas se transformem em “contadores de horas”: perante o “saber
fazer” do artista, eles “fazem” horas de trabalho para garantir sua subsisténcia.
Por outro lado, eles agem conforme um “medo internalizado” que sentem pe-
rante a ameaca do desemprego: os profissionistas percebem que a organizagédo
de trés turnos de oito horas permitiria que fossem contratadas mais pessoas
durante a moagem, e que mais tarde, durante a época do apontamento, um ter-
co desses profissionistas tivesse 0 mesmo destino que o dos serventes, isto é,
seriam “cortados” (demitidos) pela usina, para assim nao ter que conserva-los
de maneira “improdutiva”. Leite Lopes mostra, entdo, como esse “fetichismo
do salario por hora” — a nogdo opaca de um pagamento que corresponderia ao
trabalho pela totalidade das horas trabalhadas, transformando as horas em uni-
dade de medida do salario, e ndo de tempo, fazendo do salario uma categoria
independente dos operarios — provéem nao somente das condicdes de trabalho
internas a usina, mas também da situacao desse particular mercado de traba-
Iho — sujeito a administracdo que a usina faz da sazonalidade de sua producéo,
e do carater perecivel de sua matéria-prima. Outras percep¢des dos operarios
sobre o salério aparecem quando eles se referem as armadilhas da usina a
respeito de mudancas de categoria ndo registradas (que implicariam salérios
mais altos), assim como as burlas na contabilidade e/ou pagamento das horas
extras. Os discursos operarios sobre as concessdes extramonetarias oferecidas
pela usina evidenciam a insuficiéncia daquilo que ganham, e o carater com-
pensatorio — embora também insuficiente — dessas concessoes.

Se por um lado artistas e profissionistas parecem, as vezes, carregar o
prazer da responsabilidade atribuida e o orgulho pelo trabalho bem feito, por
outro lado esses operarios carregam também seu cansago e, perante seus bai-
xos salarios, um sentimento de escancarada exploracdo. Porque esta se torna
ainda mais evidente quando ambos 0s grupos comparam seus escassos in-
gressos com aqueles dos empregados: além de ganharem salarios muito mais
altos, estes ndo possuem arte nenhuma e, ainda por cima, ndo fazem parte da
producgdo do agucar. Nem as concepg¢des dos profissionistas sobre o salario
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— como “fazedores de horas” — nem as dos artistas — com o “saber fazer” da
sua “arte” — conseguem explicar os altos salarios dos empregados. Mas, se 0
“fetichismo do salario” dos artistas serve para legitimar as hierarquias e 0s
salarios diferenciais entre todos os operarios, também serve para, através do
“codigo da arte”, evidenciar a ilegitimidade daqueles altos pagamentos. E gra-
cas & ideologia dos artistas que os trabalhadores da fabrica encontram, entéo,
um ponto de vista unificado para ilegitimar a ordem social subjacente a usina,
estabelecendo uma clara oposicao: por um lado, estdo 0s proprios operarios e
seus “fazeres” dentro da producdo; por outro lado, estd o “nao fazer” dos em-
pregados, assim como a injusta remuneracdo que eles recebem por atividades
improdutivas.

As dificuldades de reivindicacao coletiva desses operarios também estéo
condicionadas pela situacdo do particular mercado de trabalho onde eles estéo
inseridos. Assim, no Capitulo IV — O “‘mercado de trabalho™ dos operarios
do agucar: superpopulagdo e “cativeiro” — Leite Lopes descreve e analisa 0s
procedimentos e praticas relativos a venda da forca de trabalho desses ope-
rarios. O autor apresenta entdo suas diferentes trajetdrias sociais em dire¢do
a usina, cuja grande maioria provém dos trabalhadores rurais dos engenhos.
Dado que as usinas se amparam nas flutuagdes sazonais da produgdo do acu-
car para absorver grandes contingentes de trabalhadores que, mais tarde, se-
rdo expulsos, elas colocam, vivamente, a ameaga interiorizada do desemprego
entre todos esses trabalhadores. Assim, a superpopulacdo da parte agricola
da plantation se concentra em torno da usina para, em um primeiro passo,
entrar nela como serventes, mas, de todos estes, s6 alguns conseguirdo obter
um lugar de trabalho como operarios fixos. Nesse caso, existe a possibilidade
de eles receberem uma casa no bairro operario da usina, compreendida como
um privilégio outorgado aos trabalhadores permanentes; ndo obstante, eles
também sabem que a proximidade com seus lugares de trabalho facilita os
“chamados de emergéncia” da usina durante seu escasso tempo livre. Além
de ndo poderem fugir a coercdo desses chamados — referindo-se a essas ins-
tancias como um “cativeiro” —, a usina também estabelece outros “cativei-
ros” para controlar a vida dos seus operarios: as possibilidades destes para
trabalharem em usinas diferentes (ou em outras atividades) também sdo ad-
ministradas pelos empregados, imobilizando sua forga de trabalho através da
moradia. Leite Lopes explica como, a partir da concessdo de uma casa (muitas
vezes, acompanhada de um rogado), as condi¢fes materiais de existéncia dos
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operéarios passam a depender absolutamente dessas concessdes. Eles ficam
absolutamente ligados ao tecido desses “favores extramonetarios”, e, pouco
tempo depois — e de forma gradual —, a fabrica de agUcar vai “tirando com
uma mao o que deu com a outra”: demonstrando quem é que manda dentro
das usinas, os empregados vao recortando gradualmente aqueles beneficios,
sublinhando assim a situacdo despossuida e absolutamente instavel desses
trabalhadores. Perante o medo internalizado de perder tanto os “privilégios”
obtidos quanto o préprio trabalho (este tltimo implicando, alias, o desaloja-
mento), a usina acaba condicionando qualguer tipo de reivindicacdo: a posse
de uma dessas casas ndo s 0s obriga a aceitarem qualquer tipo de diminuicdo
em sua subsisténcia, mas, principalmente, impede que eles possam sair a
procura de outro emprego melhor, imobilizando sua forga de trabalho através
dessa inescapavel dependéncia que liga, de maneira indissolUvel, a esfera do
trabalho a esfera doméstica. 1sso permite que a usina explore mais facilmente
os melhores anos Uteis dos seus operarios, expulsando-os unicamente quando
for conveniente pra ela. Esse controle da reproducéo dos seus trabalhadores
tem repercuss@es imediatas no mercado de trabalho dos operérios do agucar,
sendo essa imobilidade outra das principais caracteristicas dessa grande in-
dustria agricola.

Por ultimo, na Conclusdo o autor recupera 0s pontos principais de cada
capitulo articulando os elementos destacados por sua leitura, profundamente
politica, demonstrando como a resisténcia dos operarios ainda luta contra o
despotismo e a ilegitimidade da ordem social da usina — a qual opera seu do-
minio valendo-se, entre outras coisas, da administracdo das contradi¢Ges que
ela mesma provoca.

E este era o livro que eu devia traduzir. Como um todo, em nivel lexical,
o relato de Leite Lopes parecia se mostrar de maneira “transparente”, isto é:
eu, como leitora-antrop6loga cuja lingua nativa é o espanhol, mas que domina
0 portugués, podia afirmar que compreendia tudo o que estava la escrito. Mas a
tarefa de possibilitar essa compreensdo em outra lingua era algo completamen-
te diferente; aliés, ao longo do processo de tradugao essa suposta compreensdo
minha se revelou, certas vezes, limitada. Ao mesmo tempo era consciente de
que, para o publico argentino, eu ia ser a “primeira leitora” (Tavares de Lyra,
1998): a partir da minha propria leitura, eu iria avaliar a futura recepcéo que
eles teriam do Vapor, apresentando-lhes uma verséo diferente.
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Quatro aspectos simultaneos do longo processo de traducdo do Vapor

Um trabalho solitério?

Houve uma particular condigéo de trabalho que, a meu ver, definiria toda
uma maneira de recorrer as palavras em outro idioma. Poder-se-ia dizer que
uma das principais caracteristicas do trabalho de traducéo é sua condicdo ab-
solutamente solitéaria; de fato, o “padroeiro” dos tradutores é Sdo Jer6nimo,
aquele eremita que passou 30 anos da sua vida fechado sozinho numa cela,
traduzindo a Biblia (Kalinowski, 2002/4). A soliddo aparece ndo somente
como uma das condi¢des que seriam proprias a esse trabalho, mas também
como requisito de uma boa traducdo, isto é, como uma espécie de garantia
de concentracdo, de trabalho bem feito. Geralmente, o tradutor defronta-se
com a unidade de uma obra que, durante aquele processo de transformacéo
linguistica, muito provavelmente constituir-se-4 como sua Unica interlocugao.
O tradutor dialoga entdo com esse primeiro texto original para, assim, criar
0 segundo; rapidamente, torna-se uma espécie de “mediador” entre ambas as
versdes, mantendo, entdo, um dialogo entre elas. Sem escapar a regra, a tradu-
cao do Vapor também reproduziu esse esquema de funcionamento; entretanto,
ao longo de todo o processo houve mais uma interlocucdo fundamental, que
permitiria deslocar o Vapor do quadro das condigdes supostamente tipicas
desse trabalho intelectual: refiro-me & minha interlocucéo com o autor.

Quando comegamos a falar sobre a traducdo do Vapor, eu expliquei a
Leite Lopes que eu ia precisar me reunir com ele para discutirmos tudo aquilo
gue ndo estivesse suficientemente claro; na época pensei, basicamente, nos
dois grandes grupos de problemas que — eu imaginava — a tradug&o iria levan-
tar: as davidas em torno de escolhas terminoldgicas, e os possiveis interrogan-
tes acerca de formas de redacao, ambos 0s grupos com suas cria¢des de sentido
diferenciais. Estando ele no Rio de Janeiro e eu em Coimbra (Portugal), as
nossas futuras “reuniGes” iam ser on-line, através do programa Skype.

Assim que acabei uma primeira versdo dos textos introdutdrios do li-
vro (Sumario, Prefacio, Agradecimentos e Introducgdo), pedi ao autor uma
reunido on-line, que seria a primeira de muitas. Apresentando problemas que
excediam questdes terminoldgicas ou gramaticais, cada capitulo precisou, na
média, de umas oito horas de trabalho. Chegamos a ter sessdes de até qua-
tro horas de duracdo, e, sem terminarmos de avaliar o capitulo em questdo,
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marcavamos mais uma conversa no dia seguinte ou durante a semana, mas
nunca muito longe uma da outra.

Apesar de eu propria ter proposto essa dindmica de trabalho, nunca ima-
ginei que fosse adquirir esse ritmo e essa intensidade, imprimindo outro tipo
de marcas no texto. A presenca permanente de Leite Lopes apontou uma di-
ferenca qualitativa fundamental ao longo do esforcado processo, tdo arduo
guanto fascinante. O autor que eu estava traduzindo “estava vivo” e falava
comigo praticamente todas as semanas; em vez de ser eu sozinha a me defron-
tar com escolhas de palavras, estruturas, significados e sentidos, guiando-me
através das minhas intuicdes e “sacando” algumas expressfes pelo fato de
coloca-las em contexto, eu contava com a presenca dele, ndo s6 para ser um
6timo interlocutor dessas escolhas, mas também, e principalmente, para me
introduzir no coragdo da sua pesquisa, oferecendo-me outras informacGes que
iam muito além daquelas que tinham aparecido em sua versdo escrita. Aquilo
gue 0 autor me apresentava era “0” contexto, e eu o visitava com ele, meu
informante nessa pesquisa.

Confextos anferiores, mas simulfneos, a essa fraducdo

As minhas experiéncias prévias como tradutora? me ensinaram que ndo
somente devia dar a entender, através das palavras, os significados e o tom de
certas vozes, mas que a minha escrita também devia constituir e transmitir o
“clima” dos contextos dessas vozes. Tendo morado seis anos no Brasil, rea-
lizando meu mestrado e meu doutorado no PPGAS-MN/UFRJ, e tendo sido
aluna dos professores José Sergio Leite Lopes e Moacir Palmeira, assim como
da falecida professora Lygia Sigaud, a compreenséo e o conhecimento de con-
textos tais como o da produgdo intelectual brasileira da década de 1970, ou o
cenario canavieiro pernambucano dessa época, tornavam-se, para mim, mais
acessiveis do que poderiam ser para a maioria dos futuros leitores argentinos.
As aulas que tive com cada um desses antrop6logos tinham me aproxima-
do de suas trajetdrias intelectuais, conhecendo dessa forma aquelas pesquisas

2 As referéncias a anteriores trabalhos por mim traduzidos podem ser consultadas no meu curriculo Lattes
(http://1attes.cnpq.br/1365798325660078). Concordo com o0 apontado por Kalinowski (2002/4, p. 49)
quando afirma que a experiéncia de um tradutor ndo tem a ver com a quantidade de obras traduzidas; de
fato, o Vapor me colocaria outros desafios, para os quais nédo tinha experiéncia nenhuma.
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pioneiras na area do Nordeste; também soube dos particulares caminhos que
adotaram os objetos de estudo de cada um deles, assim como das referéncias
gue os influenciaram intelectualmente.

Por sua vez, esses conhecimentos Se inseriam em um contexto muito
mais abrangente, e que apresentava diferencas radicalmente significativas em
relacdo a Argentina: refiro-me ao proprio mundo da cana-de-aglcar. Que 0
Brasil é atualmente o maior produtor de agtcar do mundo é um dado mais
ou menos generalizado, mas os leitores argentinos mal conhecem a histéria
dessa industria (menos ainda no Nordeste), como também desconhecem a
presenca e 0 peso dessa histéria no imaginario nacional, e seu alcance em
diferentes areas da vida social. No Brasil, tanto a dindmica daqueles engenhos
(instalados praticamente desde o comeco da col6nia) quanto a importancia
econdmica da industria canavieira na histéria do pais sdo dados de certo co-
nhecimento publico, indissoluvelmente associados ao longo periodo da escra-
vidao indigena e negra, em niveis de exploracdo muito maiores daqueles da
indUstria do café ou da mineragdo. N&o é acaso os operarios do Vapor falarem
em cativeiro; também cabe prestar atengdo a expressdo fomos cortados (isto
é, cortados como a cana-de-agUcar, mutilados como os escravos). Poder-se-
ia dizer que a historia envolvida na producdo desse ouro branco faz parte
dos mitos fundadores do Brasil; ha toda uma “cultura” em torno do agUcar
gue, no entanto, teve/tem maiores proporc¢des no Nordeste do que no resto do
pais. Expressdes tais como casa-grande, apontamento, cassacos ou senhor
de engenho fazem parte de um vocabulério brasileiro baseado nos engenhos
de acucar, sem fazer sentido em espanhol. Também se deve considerar — es-
pecialmente no Nordeste — a popularidade das obras do romancista paraiba-
no José Lins do Rego (1901-1957) no chamado “Ciclo de cana-de-agUcar”,®
assim como a grande repercussdo da obra de Gilberto Freyre, Casa-grande
e senzala (1933). Na hora de traduzir o Vapor, todos esses conhecimentos
prévios pareciam representar grandes vantagens; no entanto, tais vantagens
resultariam insuficientes.

O livro apresentava-me também uma espécie de dilema inicial que have-
ria de definir toda uma estratégia de trabalho, do principio até o fim. Produto

3 Com as obras Menino de engenho (1932), Doidinho (1933), Bangué (1934), O moleque Ricardo (1935)
e Usina (1936).

Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 19, n. 39, p. 403-433, jan./jun. 2013



418 Andrea Roca

intelectual da década de 1970, tanto a metodologia do Vapor quanto o didlogo
entre 0 campo e a teoria questionavam — como indicava Moacir Palmeira no
Prefacio — o carater e os procedimentos generalizantes de prévios trabalhos
oriundos da sociologia (com suas tendéncias estatisticas), assim como aqueles
provindos dos absolutismos conceituais marxistas. Diferentemente, o Vapor
privilegiava, de modo relacional, as variacdes internas de um grupo concreto
de trabalhadores, com suas proprias representacdes acerca da sua préatica eco-
ndmica em usinas de aglcar também concretas; eles faziam parte da chamada
classe operaria, que também era assumida de forma relacional. Essa perspec-
tiva estava muito influenciada pelas leituras etnogréficas e historicas de O ca-
pital (leituras que, naquela época, foram analisadas e discutidas em conjunto
com os outros pesquisadores do grupo), assim como por alguns trabalhos re-
centes de Pierre Bourdieu (Leite Lopes, 2011, p. 30). Se as influéncias destes
dois autores na elaboragdo do Vapor foram fundamentais, tanto do ponto de
vista tedrico quanto do politico, existia, a meu ver, um outro tipo de influéncia
a mais: em certo modo, poder-se-ia dizer que muitas partes do Vapor estavam
escritas “a la Bourdieu”. O que eu quero dizer com isso? Encontrava-me, mui-
tas vezes, com frases muito densas conceitualmente, extensissimas (de até 13
linhas), construidas através de frases subordinadas que, por sua vez, estavam
dentro de outras tantas subordinadas. Como acontece com a leitura do préprio
Bourdieu, essas frases longas, se lidas em voz alta, deixam o leitor sem fole-
go! Esse tipo de escrita — densa, rigorosa e muito complexa — também estava
presente no Prefacio de Moacir Palmeira, embora de uma maneira ainda mais
contundente.

O dilema inicial apresentava-se, entdo, em torno da escolha seguinte:
devia traduzir o Vapor cuidando dessa forma de redacéo, e refletindo assim,
fielmente, o clima daquele contexto intelectual? Ou devia sacrificar aquele
clima, aquelas caracteristicas originais da producdo do texto, e privilegiar a
compreensao de leitores que, quase 40 anos depois dessa pesquisa, interessar-
-se-iam mais pelos conteudos da etnografia do que pela forma em que ela foi
escrita? Acho que ndo se trata de uma mera questéo de estilo: do meu ponto de
vista, essa maneira complexa e “bourdieusiana” de construir, organizar e redi-
gir o conhecimento sobre a realidade social permite que nos, leitores, reflita-
mos sobre a prdpria complexidade da realidade social que tentamos conhecer.
Para dizé-lo em termos mais simples, acho que é verdade que Bourdieu escre-
via “dificil”, mas o que era dificil mesmo era colocar em palavras a fecunda
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complexidade de sua prépria analise. E, a meu ver, esta era uma qualidade
compartilhada pelo Vapor.

A solucéo para tal dilema foi tracada junto com o autor, caso por caso.
Algumas dessas longas frases resultaram em duas, trés e até quatro em espa-
nhol; outras foram passiveis de traducdo, e puderam conservar sua integri-
dade. Privilegiamos a compreensdo dos novos leitores em espanhol, mas, ao
mesmo tempo, também quisemos conservar aquela maneira de construir o
universo social das usinas de agucar, aquele clima de produgdo original que
contém, em seu tom quase militante, o espirito e a marca de uma época de uma
boa parte da producdo académica brasileira.

Iraducdo versus equivaléncias

As questbes terminoldgicas surgiram logo no inicio, a partir dos textos
introdutérios. Em primeiro lugar, estavam os protagonistas principais: artis-
tas, profissionistas, serventes e ajudantes. E a propria etnografia que descreve
e explica os usos, significados e valores dessas categorias operarias; elas es-
tdo descritas principalmente no Capitulo I, assumindo todo seu significado ao
longo do livro. Apesar das semelhancas desses termos em ambas as linguas,
suas passagens para o espanhol resultaram, em alguns casos, problematicas.

Por exemplo, no contexto argentino das fabricas de acUcar, a posicéo, o va-
lor e as funcBes dos serventes se aproximavam aquelas dos chamados “peones”
(pedes) ou “trabajadores golondrina” (trabalhadores andorinha); ndo obstante,
a categoria servente (“sirviente™), genérica na industria brasileira, indicava com
maior énfase a acdo atribuida a esse grupo — servir — e a sua posicao historica-
mente subordinada no universo canavieiro — servidao (“servidumbre”). Assim
sendo, a escolha por “sirviente” em espanhol acompanhava muito melhor o lu-
gar desses operarios “descartaveis”, que seriam expulsos sé depois de “servir”.

Um caso diferente foi o dos profissionistas; o termo ndo existe em por-
tugués, sendo um derivado de profissdo e profissional. O acréscimo do sufi-
X0 ista reflete o desejo de aproximacdo desses operarios com os artistas, o
“modelo” de todos os trabalhadores das usinas. A palavra profissionista seria,
entdo, uma espécie de empoderamento em nivel terminoldgico, tanto pelo em-
préstimo que tomam da palavra artista quanto pelo proprio uso do termo pro-
fissdo para se referir as ocupacdes que s6 existem no &mbito das usinas. Nesse
caso, a proximidade dos termos em espanhol — “profesion” e “profesional”

Horizontes Antropoldgicos, Porto Alegre, ano 19, n. 39, p. 403-433, jan./jun. 2013



420 Andrea Roca

— permitiu-me utilizar o mesmo jogo de palavras e construir, entdo, outra pa-
lavra que ndo existe: “profesionista”.

Junto com os protagonistas da etnografia estava, nem mais nem menos, 0
proprio cenario da pesquisa: as usinas. Na Argentina, as fabricas de aglcar re-
cebem o nome de “ingenios” (engenhos). Embora significassem o mesmo, ha-
via ndo obstante um problema fundamental: no Vapor apareciam tanto a usina
guanto o engenho, e nomeando coisas bem diferentes. No contexto nordestino
(e, aproximadamente, desde o0 comeco do século XX), o termo engenho designa
unicamente a parte agricola da plantation, mas ndo a totalidade do conjunto
agroindustrial — isto é, a usina. Dessa forma, a diferenca entre ambos o0s termos
ndo era uma simples questdo terminoldgica: eles carregavam uma temporali-
dade propria a historicidade da industrializagdo do agucar no Brasil, principal-
mente no Nordeste; eu devia passar essa temporalidade para a lingua espanhola.
Nesta, o termo “usina” é vinculado as especialidades industriais de grandes
proporgdes (energia, siderurgia, refinarias de petréleo, hidroelétricas etc.); de
tal forma, poderia utiliza-lo, mas devia precaver os leitores sobre a particular
apropriacdo que ele tinha nas paginas do Vapor. Quem acabou fazendo isso foi
0 préprio autor, nas paginas do Glossario (Leite Lopes, 2011, p. 306-307).

Havia também outras séries de termos que ndo admitiam nenhum tipo
de passagem para o espanhol. As mesorregides pernambucanas do Agreste e
da Zona da Mata foram mencionadas sempre em sua lingua original; quase
que absolutamente desconhecidas para um leitor argentino, eu ofereco uma
primeira explicacdo delas em uma nota de rodapé (Leite Lopes, 2011, p. 99),
e ha também uma defini¢do mais exaustiva no Glossario, realizada pelo autor
(Leite Lopes, 2011, p. 303, 307).

Também foram transcritas identicamente as categorias Estado Novo e
getulismo. Menos alheias para o publico argentino que as anteriores, estas
também precisavam de uma contextualizagdo historica e politica muito pre-
cisa, que pudesse dar conta principalmente da importancia da implementacéo
das leis trabalhistas, assim como das representac@es dos trabalhadores em tor-
no da figura — quase que redentora — de Getulio Vargas (veja-se Glossario,
Leite Lopes, 2011, p. 303-304).

Outra série de termos que, a meu ver, precisaram conservar sua forma
original, foram as classificagdes entre corumbas, foreiros e moradores; es-
tes termos ndo s6 fazem referéncia a classes de trabalhadores, mas também
a distintos tipos de vinculos com o usineiro e/ou a administragdo da usina,
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que implicam, por sua vez, diferentes redes e niveis de dependéncia (veja-se
Glossario, Leite Lopes, 2011, p. 303-305).

Por sua vez, as descri¢bes do espago fisico das usinas levantaram varios
tipos de problemas. Como ja foi apontado, a planta fabril das usinas esta divi-
dida, grosso modo, em dois grandes locais: por um lado esta o setor de fabri-
cacdo do agUcar (que contém o setor da moenda), e por outro lado esté a se¢éo
das oficinas de manuten¢do das maquinas da usina. Lembremos que o periodo
anual da producéo do agtcar também é dividido em dois grandes ciclos: a
moagem, durante a época da safra, e 0 apontamento, durante os intervalos da
entressafra — isto é, o preparo da usina para a préxima moagem.

Em espanhol, os termos moenda (espago onde moer; moinho) e moagem
(ato de moer) s6 podem ser traduzidos sob uma Unica palavra, “molienda”,
gue também faz referéncia a moagem enquanto temporada, periodo. Assim,
o0 termo “molienda” teve que ser utilizado tanto no lugar da moenda quanto
da moagem. N&o obstante, toda vez que ele fazia referéncia ao periodo da
moagem foi colocado em letra it&lica, como categoria nativa: no discurso dos
operérios, as referéncias aos periodos de moagem e de apontamento sdo cru-
ciais para definirem ndo so6 suas posi¢oes dentro do processo de produgéo e/
ou suas possiveis transferéncias de uma ocupagdo a outra, mas também para
classificar as flutuaces dos seus niveis de subsisténcia, e até para organizar
as descrigdes de suas historias de vida (por exemplo, “eu fiz ‘X’ apontamentos
nessa usina...”).

Os termos manutencdo e apontamento também tiveram que ser unifica-
dos sob um mesmo termo. A expressdo manutencéo existe em espanhol como
“manutencién”, mas ela indica preferencialmente a acdo de sustentar alguém
no sentido material (por exemplo, dos pais depende a “manutencién” dos fi-
Ihos); diferentemente, para referir ao conjunto de consertos, controles e repa-
ros que permitem manter maquinas, aparelhos e/ou fabricas em bom estado,
usa-se “mantenimiento”. E quanto a expressdo apontamento... bom, isso ja
apresentava outras margens, bem mais interessantes. Como mencionei antes,
a palavra apontamento s existe no Brasil, e ndo tinha traducéo possivel. Dado
que ela se refere aquele tempo de preparo da usina para a proxima moagem,
quer dizer, aquele periodo no qual se levavam a cabo os trabalhos de “mante-
nimiento”, com o autor decidimos, entéo, que aqueles periodos haveriam de se
chamar da mesma maneira — “periodos de mantenimiento” —, e que s6 nestes
ultimos casos seriam colocados em italico.
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O espaco fisico da sec¢do de fabricacdo tem, por sua vez, uma série de
subsecOes que, através das suas maquinas e fungdes, definem os nomes das
“profissbes” dos profissionistas. Para conhecer, identificar e poder traduzir
esses espacgos e ocupacgdes de uma lingua para outra, tive que procurar infor-
macao sobre a infraestrutura dos “ingenios” argentinos e a organizagéo do seu
pessoal. Um primeiro passo foi procurar informag&o via internet, orientando-
-me principalmente a partir das informagdes sobre a maior dessas industrias
na Argentina,* também solicitei ao autor o texto sobre a producdo agucarei-
ra nesse pais, que ele préprio tinha utilizado no percurso de sua pesquisa
(Murmis; Waisman, 1969). As informacdes que ia encontrando resultavam in-
suficientes, basicamente porque precisava de alguém que — como Leite Lopes
naquela época — conhecesse por dentro aquele “vapor” das usinas. Através
de uma das editoras, por um lado, e através de uma colega em Buenos Aires,
por outro,® é que consegui estabelecer contato com os engenheiros agréno-
mos argentinos citados no livro (Roca, 2011, p. 24), todos eles vinculados ao
Instituto Nacional de Tecnologia Agropecuaria (INTA). Expliquei-lhes entéo,
por e-mail, as dificuldades que surgiam no Vapor: a maior parte das minhas
davidas giravam em torno das palavras passiveis de serem traduzidas para o
espanhol, mas que ndo sabia se eram usadas, ou se faziam sentido, no contexto
dos “ingenios” argentinos; por outro lado, precisava lhes consultar a respeito
de algumas dindmicas e/ou procedimentos caracteristicos dos “ingenios”, para
assim confirmar algumas das minhas interpretacdes.

As comunicacfes via e-mail se transformaram, rapidamente, em uma
série de ligac@es telefonicas ou por Skype. Valendo-me de uma ilustracdo do
processo produtivo da cana-de-agucar (encontrada no sitio web citado ante-
riormente, € que ndo mencionava um Unico operario, como se a producdo do
acucar se limitasse a uma participacdo de maquinas), eu utilizava esse dese-
nho para que Leite Lopes “colocasse os operarios” dentro dele, explicando-me
suas funcdes; a partir dessas colocacOes e descri¢des, eu falava depois com os
engenheiros agrénomos para eles recolocarem aqueles trabalhadores no con-
texto argentino de producgéo; por ultimo, eu conferia essas novas informagdes
com o autor, para assim avaliarmos e decidirmos os termos definitivos. Alguns

4 Refiro-me ao Ingenio Ledesma (http://www.ledesma.com.ar/).
5 Respectivamente, Julia Soul e Marina Guastavino; agradego a ambas a gentileza de ter me facilitado
esses contatos.
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dos nomes de certos oficios contavam com termos equivalentes em espanhol:
era o caso de soldador (“soldador”), pintor (“pintor”), ferreiro (“herrero™) e
torneiro (“tornero”). Mas também havia todas aquelas ocupacdes cujos nomes
em portugués derivam da area de trabalho onde se desenvolvem. Dessa for-
ma, 0s que trabalham na manutencéo das caldeiras sdo os caldereiros; os que
cuidam da evaporacédo do caldo da cana, evaporadores ou esquenta-caldo; os
que fornecem a lenha para alimentar o fogo das locomotivas, foguistas; os que
tomam conta dos vagdes do ferrocarril, guarda-freios ou brequistas. Falando
com os engenheiros agrénomos, no contexto dos “ingenios” argentinos os
operarios que realizam essas ocupacfes recebem o nome de encarregados
(“encargados”) de tal ou qual secdo; por exemplo, “encargado de las calde-
ras”. Apesar disso, com o autor decidimos adaptar as formas substantivadas
utilizadas no Nordeste, ficando entdo “calderero”, “evaporador”, “fueguista”
e “guardafrenos”. Esses termos expressavam com maior fidelidade as cate-
gorias nativas, e, por outro lado, a brevidade de seus nomes (se comparados
com “encargado de las calderas”, “encargado de las turbinas™, etc.) permitiria
oferecer uma leitura mais fluida.

O caso dos turbineiros apresentava um problema diferente. O termo tur-
binas quase ndo é utilizado no contexto dos “ingenios” argentinos; em geral,
sdo nomeadas como “centrifugas”, e seus trabalhadores sdo os “encargados
de las centrifugas”. Conforme o procedimento anterior, deviamos chama-
-los “centrifugueros™; entretanto e devido a existéncia da palavra turbina em
espanhol, preferimos conservar o termo original e a ocupacdo dele deriva-
da, “turbinero” (turbineiro). Com os serralheiros (“carpinteros metalicos™)
aconteceu algo similar. Segundo me informaram, no contexto das usinas ar-
gentinas é raro encontrar operarios sob essa nomeacdo; de acordo com suas
tarefas, sdo classificados mais especificamente como “herreros” (ferreiros),
“torneros” (torneiros) ou “soldadores” (soldadores). Nao obstante, com o au-
tor decidimos manter a clara diferenciacdo utilizada nas usinas do Nordeste,
e considerar a cada um desses oficios de forma separada. Sob 0 mesmo crité-
rio, também adaptei para o espanhol o nome daquele operario que cozinha o
acucar: diferenciando-o de um cozinheiro comum, os operarios chamam-lhe
cozinhador, termo inventado que ndo existe em portugués. A proximidade dos
termos cozinheiro e “cocinero” entre ambas as linguas me permitiu realizar o
mesmo jogo de palavras, e inventar também “cocinador” em espanhol.
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H4, no entanto, um aspecto da dindmica da traducdo que pode resultar
obscurecido: ndo se trata de palavras que estiveram a procura do seu “equiva-
lente” e que, uma vez identificado, sumiram do cenério de diélogo entre elas.
Pelo contrario, ao longo de todo o processo de tradugdo, palavras e linguas
comunicaram-se coisas constantemente, e os capitulos do Vapor levaram mui-
to tempo até ganhar sua forma final. O prdprio desenvolvimento da etnografia
me obrigou a aceitar o carater transitorio de certas “solu¢fes” terminoldgicas
gue, apesar de ndo terem sido definitivas, levaram-me entretanto a melhores
aproximacoes.

Houve um caso que parece acompanhar bastante bem essa dinamica.
Fora do mundo das usinas, o significado mais geral do termo ferragem € si-
milar aquele do seu préximo espanhol, “herraje”. Mas, de forma genérica, 0s
operéarios se referem a categoria ferragens para nomear o conjunto total da
estrutura da fabrica da usina, isto é: as maquinas, as ferramentas de trabalho,
os prédios cobertos (com suas armagdes, escadas, corredores, colunas, niveis,
tetos metalicos e o resto das instalagdes). Depois de muitas davidas, e de ter
deixado o termo “de molho” até encontrar uma solucdo, esta pareceu chegar:
traduziria ferragens pela giria argentina “chatarras”. Essa palavra passava
muito bem a ideia de um conglomerado de ferros, de estruturas frias e baru-
Ihos metalicos ensurdecedores. No entanto, quando ja estava quase chegando
ao final do livro, apareceu mais uma vez o termo ferragem e, para minha
surpresa, aquele pequenissimo contexto me fez rever os usos dessa palavra na
traducdo inteira: o autor fazia referéncia a um operério que “... observando
minha denti¢do e comparando com a dele, exclamou: ‘Mas a sua ferragem é
completa!”” (Leite Lopes, 1978, p. 204). Foi entdo que percebi que, na giria
argentina, “chatarra” tem também uma conotacdo de “ferro velho”, e se aquele
operario estava fazendo semelhante comparacédo, ndo era para se referir aos
“ferros velhos” da boca do jovem autor: era exatamente o contrario, e ele
estava se referindo a solidez da sua “maquina de moer”... Decidi-me entéo
pela palavra “fierros”: além de condensar os sentidos anteriores, 0s argentinos
costumam chamar de “fierros” os carros bons, transmitindo também uma ideia
de poténcia e de estrutura sélida, forte, poderosa.

Varios desses termos traduzidos precisaram de algumas explica¢Ges sob
a forma “N. da T.”. Foi o caso, por exemplo, do termo investigacao, o qual
conta com um equivalente em espanhol (“investigacion”). Sob essa categoria,
os trabalhadores se referem recorrentemente ao controle exercido sobre eles
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pelos representantes da hierarquia da usina, observando de perto seu desempe-
nho no trabalho. Poderia ter sido traduzida como “controle” e/ou “vigilancia”;
entretanto, essas duas Ultimas palavras aparecem ao longo do texto com outras
funcdes, distintas dessa rotina disciplinaria especifica da usina — disciplina
que, alids, ¢ nomeada pelos operarios como investigacéo, razao pela qual con-
servamos o termo original. Também foi necessario esclarecer as caracteris-
ticas da carteira assinada: era necessario estabelecer os pontos de contato
com a “libreta de trabajo” utilizada somente em alguns ambitos laborais da
Argentina, mas marcando, ao mesmo tempo, o contexto historico e as especi-
ficidades desse documento pessoal obrigatério no Brasil.

Palavras como carrancismo ou expressoes tais como bom carreiro apa-
recem idénticas na versao argentina, explicando seus significados e usos atra-
veés das “N. da T.”. O substantivo obsolescéncia, inexistente em espanhol,
podia ser compreendido a partir do adjetivo comum as duas linguas, obsoleto;
quis que aquele substantivo aparecesse em portugués, mas foi necessario es-
clarecer essa derivacdo. Expressdes e termos tais como ABC paulista, contos
de réis, feijdo, morro e manguezal ficaram propositadamente sem traducao,
explicando seus (brasileirissimos) significados em outras “N. da T.”.

Um caso diferente (e até engracado) foi o da palavra rede, mencionada
por um operario no contexto de uma entrevista. Os argentinos chamam-na
“hamaca paraguaya”. Enquanto na vida cotidiana de muitos brasileiros a rede
é quase uma extensdo da pessoa, acompanhando-a onde for, na Argentina apa-
rece como um objeto alheio e exdtico, sendo necessério se remeter a outro
pais para nomeéa-la. Nao achei nada conveniente colocar a expressdo “hamaca
paraguaya” na boca de um operario do Nordeste, e, portanto, o termo ficou em
portugués.

Para o final do livro, o autor faz um jogo de palavras entre o “vapor do
diabo” e o titulo do filme A classe operaria vai ao Paraiso (Elio Petri, Italia,
1971): passando ao leitor a ideia de que a resisténcia dos trabalhadores luta
permanentemente contra o despotismo da usina, Leite Lopes acaba dizendo
que, sob esse dominio, “a classe operdria vai para o inferno”. Na versao ori-
ginal, esse trocadilho ndo esta explicitado: o filme era de 1971, tinha tido um
grande sucesso e, portanto, ndo era necessario oferecer maiores esclarecimen-
tos em torno da muito oportuna associagdo. Com o passar do tempo, esse
filme se tornou famoso — quase que um cléssico do cinema italiano —, mas
como peca de culto para um publico restringido. Muitos dos futuros leitores
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do Vapor iam ser alunos de graduacéo da carreira de antropologia — isto €, mo-
¢os e mogas entre 20 e 25 anos —, e 0 jogo de palavras realizado 40 anos atrés
podia ndo ser tdo evidente para essas novas geracoes. Alids, seria necessario
esclarecé-lo devido a um segundo risco: sem a referéncia do filme, a proximi-
dade das expressdes “vapor do diabo” com “inferno” podia gerar equivocos
e transmitir ideias muito distantes daquelas que o autor queria efetivamente
passar. Imprimindo uma clara marca de temporalidade em relacéo & edicéo
original, uma “N. da T.” esclarece aquele jogo de palavras.

Um caso diferente foi o dos versos recitados pelo operario foguista-re-
pentista Zé Izidro. Algumas vezes, consegui traduzir de alguma forma mais ou
menos similar o contetdo desses versos tdo especiais, mas houve outros que
decidi deixar em portugués; sem tirar-lhes a musicalidade original, junto com
esses versos repletos de girias optei por descrever aos leitores argentinos a
ironia daquele repentista. Esse tipo de conflito apareceu com as entrevistas em
geral: traduzi-las significava prescindir daquela especial sonoridade da lingua-
gem falada, apagar as marcas de certas énfases, limitar algumas efervescén-
cias e emog0es, cortar determinados ritmos narrativos. Na tarefa de encontrar
palavras (quase que) “performativas”, capazes de realizar a singularidade das
experiéncias relatadas pelos operérios, a ajuda do autor foi fundamental: ele
me situava no prdprio contexto da entrevista, recriando esse clima para que eu
0 recuperasse nas palavras.

Em outro nivel, estavam também as expressdes idiomaticas em portu-
gués. Organizando as experiéncias desses atores sociais, elas funcionavam
como uma unidade, e demandavam esse mesmo grau de solidez. A expressao
utilizada pelos profesionistas para valorizar o lugar de suas tarefas, “hacer ser-
vicio” (fazer servico) ndo existe em espanhol. O verbo fazer é um empréstimo
gue eles tomam dos artistas, aqueles que efetivamente fazem pecas mecanicas
e/ou consertos visiveis, detendo o poder do saber fazer dentro das usinas.
Enguanto os artistas sabem “hacer piezas”, os profesionistas reivindicam seu
“hacer servicio” ou seu “hacer horas”. As expressdes “tener conocimiento”
(ter conhecimento), “tener entendimiento” (ter entendimento) ou “tener jui-
cio” (ter juizo) também apareciam no jogo de valores do “saber hacer” pegas
e/ou operar as maquinas da fabrica, indicando, a0 mesmo tempo, uma série de
normas de socializa¢do no trabalho fabril. Como explico na NTI, essa énfase
no verbo ter apontava, implicitamente, um ndo ter, destacando o conflito coti-
diano e permanente daqueles — despossuidos — operarios do agucar.
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A traducdo do Vapor também requereu novos espacos dentro do livro.
Com o autor acrescentamos um Glossario para aqueles termos que iam ser
alheios as experiéncias e conhecimentos do publico argentino (embora tam-
bém tenhamos colocado la siglas de leis e instituicdes, contextualizando-as
historicamente e descrevendo algumas das suas caracteristicas). Um caso en-
gracado foi a expressdo casa-grande: apesar de aparecer com a maior das
transparéncias, sendo idéntica em espanhol, sabemos que ela esta muito longe
de querer significar, simplesmente, “uma casa de grande tamanho”; por outro
lado, tampouco podiamos nos apoiar na ideia de que os futuros leitores argen-
tinos do Vapor quica conhecessem essa expressdo através da obra de Gilberto
Freyre. Portanto, essa (brasileirissima) locucdo devia fazer parte do Glossario.
Por iniciativa do autor, elaboramos também um Indice remissivo (“Indice te-
maético y de autores™), entendendo que essa ferramenta de trabalho permite
gerar uma comunicagao mais interativa entre as diferentes partes do livro.

Na tarefa de inventariar, classificar e explicar todo esse vocabulério,
tanto o autor quanto eu sentiamos uma profunda satisfacdo: estavamos en-
riguecendo a edicdo em espanhol, aproximando os leitores a precisdo dessas
referéncias. No empenho dessa tarefa, abriam-se outros contextos e quadros
interpretativos, que permitiam integrar melhor a diversidade de dados pre-
sentes na etnografia; percebiamos o valor desses acréscimos, e nos sentiamos
muito bem gerindo esses procedimentos. Yvette Delsaut (2005b) comenta que
Bourdieu sempre revisava e aumentava as novas edi¢des das suas obras; nunca
eram iguais, sempre havia algo para corrigir e melhorar. Continuando com a
“tradi¢do bourdieusiana” do livro, acho que tanto o autor quanto eu fomos pelo
mesmo caminho, tentando melhorar progressivamente a qualidade do Vapor.

As novas marcas na “vida social” do Vlapor

Uma traducdo é, sem ddvida, uma auténtica criagdo intelectual, mas que
esta absolutamente baseada em outra criacdo intelectual prévia — a obra ori-
ginal —, a partir da qual se realizam constantes escolhas. A tarefa de traduzir é
inseparavel da acdo de escolher. Se eu ndo tivesse traduzido a expressao fazer
servico como “hacer servicio”, os leitores argentinos ndo iam entender a “16-
gica do fazer” dos profissionistas. E se eu tivesse deixado de explicar o porqué
dessa locugdo errada em espanhol, os leitores poderiam pensar, simplesmente,
que eu escrevo mal. Eu devia justificar a opcao por tal ou qual escolha dentro
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dos pardmetros gramaticais da lingua espanhola, ndo s6 para nao correr o risco
de ser mal compreendida, mas também para dar conta da minha “intimidade”
e ligacdo com o texto original (Spivak, 1992, p. 181).

Além da minha propria responsabilidade de fazer escolhas, estava, tam-
bém, a responsabilidade de explicar ao leitor o0 porqué delas, e a de facilitar a
sua identificacdo, deixando nitidas marcas do meu trabalho como tradutora.
Essa posi¢éo ao longo do texto estabeleceria tanto um lugar diferente quanto
uma clara distancia entre os tradutores de etnografia e os de ficcdo literaria.
Estes Gltimos tentam evitar a “presencga” do tradutor, apagando qualquer ras-
to de intervencdo para, assim, criar uma intimidade entre autor e leitor, sem
mediag0es,® trata-se de manter a ilusdo de uma comunicagdo imediata — e
exclusiva — entre autor e leitor. Encontramos o ideal dessa metodologia na
Biblia: originalmente, ela ndo devia possuir nenhuma das marcas dos seus
tradutores, garantindo assim a privacidade do contato direto com “o divino”
(Tavares de Lyra, 1998, p. 76).

No entanto, os procedimentos da traducdo do Vapor enveredaram por
um caminho muito diferente. Eu estava traduzindo ndo s6 um produto de co-
nhecimento, mas também uma atividade de representacdo cultural publicada
por Leite Lopes 35 anos antes. A traducdo do Vapor me levava, necessaria-
mente, a uma reflexdo sobre essa representacdo, e, nessa tarefa, o autor era
meu “informante”. Dado que muitas das opcGes e solucbes foram decididas
junto com ele, interpretamos que seria bom que o leitor estivesse ciente des-
se trabalho conjunto. Além de questdes terminol6gicas ou gramaticais, atras
dessas formas estavam 0s seus usos, 0 emprego cotidiano que 0s operarios
faziam com elas. A procura dos termos que pudessem cumprir a fungdo dos
originais implicou diferentes instancias de pesquisa, e, sumamente localiza-
dos, na precisdo dos seus significados encontrava-se a definicdo do prdprio
sentido da etnografia. Essa definicdo era atualizada por mim, mas sempre
com a ajuda do autor. Por isso, diferentemente da posicdo dos tradutores de
ficcdo literaria (que optam por desaparecer da interacdo e intimidade com a

& Refletindo sobre o papel das notas de tradutor dentro dos textos de ficcéo literaria, Regina Maria de
Oliveira Tavares de Lyra (1998, p. 81) argumenta que “o bom senso indica que ela [a nota do tradutor]
deveré ser concisa, de modo a afastar o leitor o minimo possivel da leitura do texto principal, objetiva e
principalmente destinada a informar ao leitor sobre o texto e ndo sobre os conhecimentos do tradutor, ou
seu esforgo de pesquisa”.
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narrativa), a minha presenca no texto, junto com as marcas de assessoramento
do autor, pretendiam pelo contrario explicitar uma “traducéo antropoldgica”
gue garantia a qualidade reflexiva investida no desvelamento dessas tradugdes
culturais. Longe de ter se tratado de uma tarefa de ordem técnica, realizada
por um “funciondrio-tradutor” no ambito de um corpo editorial (cumprindo
um encargo pontual da empresa, tendo o livro original como Unico interlocu-
tor, e respondendo a tempos de trabalho e datas de entrega marcadas),” essa
traducdo do Vapor era realizada por uma antrop6loga ex-aluna do autor, co-
nhecedora do seu trabalho, em contato permanente com ele, e com prazos que
foram se esticando em funcdo das demandas exigidas pela prépria traducéo.
Resumindo: ndo era uma traducdo habitual, o que justificava deixar de lado
certos aspectos normativos para, pelo contrario, enfatizar a singularidade do
trabalho realizado conjuntamente, sem deixar os leitores & margem de tudo o
gue tinha sido investido nele.

De fato, as particularidades de certos trabalhos de traducéo séo capazes
de criar outros tipos de vinculos e modalidades de apresentacdo, conhecimen-
to, apropriacdo e divulgacao das obras traduzidas. Exemplo disso € o caso de
Isabelle Kalinowski: sociéloga francesa pesquisadora do CNRS, tem traduzi-
do vérias obras de Max Weber,® e aquilo que no comeco tinha aparecido como
simples “N. da T.”, acabou tomando a forma de notas da especialista na socio-
logia religiosa do autor alemao. Mas, salvo raras excec¢des, ndo costuma haver,
nos textos, marcas de intervencdo dos tradutores. Existe um certo consenso
quanto a esse passo atrds imposto pelas supostas boas préticas de tradugdo;
isso cria as condicBes de possibilidade para que esses trabalhos — complexos,
esforcados e duradouros — vivam, na maioria das vezes, no total anonimato,
sem serem reconhecidos como objetos de autoria especifica, e invisibilizando
o0 papel do tradutor como legitimo autor da versdo traduzida. Embora partin-
do de diferentes perspectivas, Delsaut (2005a, 2005b), Kalinowski (2002/4),
Tavares de Lyra (1998) — e acredito que muitos outros — parecem apontar para
essas injustas condigdes de trabalho, e suas consequéncias. Apesar de desco-
nhecermos 0s nomes daqueles intérpretes, todos nds temos assistido, alguma

" \eja-se Kalinowski (2002/4), chamando a aten¢do para as “fabricas” de tradutores no mercado editorial
francés e suas condiges de trabalho, puramente técnicas.

8 Entre elas, Hindouisme et bouddhisme (2003), Sociologie de la religion (2006) e L’éthique protestante et
I’esprit du capitalisme (2008), publicadas pela editora Flammarion.
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vez, a sugestdo de ler determinada traducdo, e ndo outra: ja faz parte de certa
mitologia sobre Marx o fato de a versdo francesa ter sido muito melhor que o
original alemao; Delsaut (2005a, p. 225) valoriza o lugar dos tradutores con-
tando-nos como, quando Bourdieu achava um bom tradutor em outra lingua,
tentava trabalhar sempre com essa pessoa.’

A0 mesmo tempo, as vantagens do trabalho conjunto articulavam-se ou-
tros ganhos, que introduziam outras marcas e consequéncias. Em certo modo,
Leite Lopes foi obrigado a revisitar e/ou a se envolver novamente com seu
material de campo, a repensar suas analises, e a revisar suas interpretacoes,
reelaborando seus enunciados a partir das propostas e/ou reformulacdes (sin-
taticas, semanticas, culturais) que eu lhe apresentava. Quase 40 anos depois
daquele trabalho de campo, a trajetoria intelectual do autor também tinham se
incorporado uma pluralidade de leituras, devolug6es, criticas e/ou comenta-
rios que acompanharam o Vapor desde aquela primeira edi¢do, em 1976.

Prova dessa trajetoria enriquecida foi a necessidade de Leite Lopes de
elaborar um novo Prefacio. Nele, o autor olha retrospectivamente para 0s con-
textos que acompanharam o aparecimento de sua obra, e também coloca, em
uma perspectiva histdrica, os percursos intelectuais dos integrantes daquele
projeto coletivo sobre a plantation, as mudangas registradas na industria agu-
careira e do alcool de cana, as variagdes na existéncia estatistica dos operarios
dessa industria rural, e as repercuss@es sindicais de tais mudancas e variagoes.
Também apresenta seu préprio percurso como pesquisador, e suas posteriores
escolhas: a abordagem dos trabalhadores téxteis de Pernambuco, as historias
de vida de operéarios jogadores de futebol, os vinculos das inddstrias com o
meio ambiente. Essas trés areas de pesquisa Ihe permitiram continuar traba-
Ihando sobre a interpenetracéo das esferas do trabalho e da vida privada, in-
dagando na dimens&o de dominag&o exercida sobre 0s operarios através dessa
interpenetracéo.

Também ficamos sabendo que em 1976 Pierre Bourdieu ofereceu a Leite
Lopes a oportunidade de publicar seu trabalho sob a forma de um extenso arti-
go, nas Actes de la Recherche en Sciences Saociales; outras urgéncias determi-
naram que decidisse adiar esse convite, que, finalmente, nunca se concretizou.

® Também estdo os equivocos criados pelo estatuto confuso do tradutor como trabalhador; veja-se
Kalinowski, (2002/4).
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Em 1977, Howard Becker Ihe propés publicar o Vapor como livro, mas nao
houve recursos para financiar a traducéo para o inglés. Em 1982, Leite Lopes
deu uma palestra de abertura na “12 Conferéncia Nacional dos Trabalhadores da
IndUstria do Aglcar”, no Departamento Intersindical de Estudos Estatisticos e
Socio-Econdmicos (Dieese): sob o sugestivo titulo “Acucar amargo”; essa pa-
lestra foi publicada em 1985 pela revista Ciéncia Hoje (Leite Lopes, 1985) (e,
em 1992, também no México™). O retorno mais significativo dessa etnografia
talvez tenha sido a publicacao do livro Usina Catende: para além dos vapores
do diabo (Melo Neto; Lima, 2010): nele se relatam as experiéncias de dirigen-
tes, assessores e representantes da parte agricola e industrial da Cooperativa
Catende Harmonia, uma usina ocupada por seus trabalhadores como resultado
de uma greve em 1995. O autor tinha visitado essa usina em 2006, conhecen-
do pessoalmente os protagonistas dessa fabrica de acUcar recuperada; quatro
anos mais tarde, os organizadores do livro tomaram como referéncia ndo s6
o titulo do Vapor, mas também seus contetdos, afirmando que naquela usina-
-cooperativa “o trabalho ndo é um inferno e o diabo ndo mais existe” (Leite
Lopes, 1978, p. 8); cabe lembrar, alids, que a Usina Catende tinha sido o lugar
do “vapor do diabo” que deu titulo ao livro. Usando a expressdo cunhada por
Arjun Appadurai (1986), toda essa circulacdo valorizada, todos esses dados
biograficos da “vida social” do Vapor teriam definido a relagdo atual do autor
com sua propria obra, e, inescapavelmente, o processo de tradugdo também
teria estado acompanhado por essas ressignificagoes.

Por minha vez, era consciente de que eu propria estava tragando mais
uma nova etapa na vida social dessa etnografia. E ndo era através de um mero
envolvimento técnico, mas também emocional, antropoldgico e politico: eu
“entrei” nas usinas através dos relatos do autor; me aprofundei nas maneiras
de falar de tal ou qual informante, conhecendo seus nomes verdadeiros e ob-
tendo outras informagdes sobre eles, que ndo estavam no livro; tive acesso aos
bastidores daquela pesquisa, as anedotas do autor, a sua maneira de lembrar e
avaliar uma pesquisa desenvolvida quase 40 anos antes. Nesses envolvimen-
tos todos, trabalhei com palavras: palavras que permitissem constituir e ma-
nifestar ideias e conceitos ao longo de uma etnografia. Mas, longe de querer
estabelecer aqui fundamentos tedricos para uma demonstracgdo, este trabalho,

0 Vfer Leite Lopes (1992).
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como disse no comeco, é s6 uma descricdo etnogréafica do processo particular
de traducdo do Vapor para o espanhol. Segundo o antrop6logo Ruy Duarte
de Carvalho (2009, p. 45), “[...] jamais haver& obra bem escrita se ela ndo
for bem lida”. Mas eu acrescentaria: para ser bem lida, ela precisa ser bem
traduzida.
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