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Resumo: A crise ecoldgica planetdria e suas causas antropogénicas tém feito a geologia emergir
em distintos campos do conhecimento a partir do reconhecimento da época geoldgica
Antropoceno. No campo dos estudos de midia e comunicagdo, essa emergéncia se deu
a partir de tedricos relacionados a arqueologia e ecologia das midias como Siegfried
Zielinski, Matthew Fuller e Jussi Parikka. O artigo tocard nesse contexto de referéncias e temas
apontando como a arte é reconhecida como pilar, por suas potencialidades epistemolégicas,
para lidar conceitualmente com as affordances das midias nas relagdes de sua ecologia.
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Abstract: Geophysical media affordances: art and deep time - Planetary ecological crisis and
its anthropogenic causes made geology emerge in distinct knowledge fields since the
acknowledgment of the geological Anthropecene era . In the field of media studies, this
emergence is based on media ecology and archaeology thinkers such as Siegfried Zielinski,
Matthew Fuller and Jussi Parikka. This paper, accordingly, will address this context of
references and subjects highlighting how art is recognized as a pillar for its epistemological
potential , to deal conceptually with media affordances in their ecological relations.
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Do tempo profundo na arqueologia das midias

Nos dltimos anos, as relagdes entre arte, geologia e tecnologias midiaticas tém
sido objeto de produgdo de conhecimento tanto no campo das artes quanto no campo
académico, com exposicdes e publicacdes emergindo diretamente em torno do tema.
O artigo se desenvolvera observando tal emergéncia, situando-a a partir de um recorte
de conceitos que atravessam a arqueologia das midias.
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A forga propulsora comum da diversidade de abordagens definidoras do que é
arqueologia das midias é “o descontentamento com as narrativas ‘canonizadas’ da
cultura e histéria das midias” (HUHTAMO; PARIKKA, 2011, p. 2-3). E com tal sentido que
Siegfried Zielinski, um dos primeiros a empregar conceitualmente o termo, afirma-o como
uma atividade (T4tigkeit) investigativa e pragmatica sobre as camadas de temporalidade
constituintes das vias historicas das midias (ZIELINSKI, 1996).

Com isso, o préprio escopo do que se compreende como midia vai se expandindo
nessa abordagem, incluindo-se na definicao de midia: tentdculos de octépodes, portas,
enxames, leis, etc. John Durham Peters (2015, p. 76), para situar pontualmente esse “amplo
escopo”, afirma que o conceito de midia € anfibio: estd no entremeio entre organismo e
artificio. A zoologia, sem se dar conta, seria uma teoria das midias: um campo aberto de
estudos comparados de midia, conforme os organismos vivos nos revelam um assustador
e comicamente diverso espectro morfolégico e funcional de configuracdes historicamente
sedimentadas de solugoes para problemas da existéncia, que os humanos modulam através
de técnicas e tecnologia (PETERS, 2015, p. 76). Os organismos vivos seriam um catalogo
de aparatos técnicos, repletos de midias esperando outras midias as revelarem.

A arqueologia das midias possui fortes vinculos com a Teoria de Midia Alema,
que, conforme Stiegert (2008, p. 28), desenvolveu-se em um exercicio prolongado de
cruzar fronteiras disciplinarias para além das humanidades, a partir do interesse de se
confrontar as condi¢oes de mediagao na biologia, na literatura, na filosofia, na educacao,
na espiritualidade; chamando atengdo para como as técnicas devem ser situadas a partir
de questdes materiais, temporais e espaciais.

Para o foco do presente artigo, cabe destacar da Teoria de Midia Alema a abordagem
de Zielinski (2006, p. 5), particularmente quando coloca para o campo do pensamento
sobre tecnologias midiaticas, nesse sentido, o conceito de tempo profundo das midias,
apontando para caminhos alternativos, escondidos e pouco usuais de temporalidades
mididticas que direcionardo o pensamento comunicacional para a geologia. Esses caminhos
sdo expostos pelo tedrico alemdo em analises de experiéncias propostas por homens
como Empédocles', Athanasius Frisher?, dentre outros. Zielinski, interessado em técnicas
de escuta e visdo, escava questdes para 0 pensamento contemporaneo em exemplos que
apontam para camadas ndo lineares e variagdes no desenvolvimento das midias.

Fundamentadas nessa conceituagdo, elas sdo percebidas como sedimentadas
e sobrepostas em relagdes com a cultura técnica a partir de dobras de tempo e de
materialidade (HUHTAMO; PARIKKA, 2011, p. 2-3), em uma contraposi¢do a nogao
teleolégica de evolucdo de sua evolugao, pautada em um suposto progresso natural nas
narrativas mais usuais de desenvolvimento tecnoldgico. Ao direcionar o pensamento

comunicacional para o tempo profundo, Zielinski acentua essa contraposicao.

1 Zielinski vé no grego (495 a.C. - 435 a.C.) uma significativa fonte de reflexdo em torno do conceito de interface.
2 O jesuita do século XVII é analisado por Zielinski para ter reconhecidas suas contribui¢des para as areas de
realidade aumentada, técnicas de projecao visual e misica combinatéria.
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Identificando essa l6gica argumentativa, Felinto (2011, p. 46) critica a possibilidade de que
o aparecimento da cultura de rede seja resultado natural de um longo percurso teleolégico:

Pelejar contra esse naturalismo histérico significa sugerir outras histérias possiveis,
inventariar seus aparentes fracassos, professar uma (an)arqueologia que considere,
como faz Siegfried Zielisnki (2006), o tempo profundo da midia (Tiefenzeit der
Medlien). Nesse que é talvez um dos mais singulares livros de histéria da midia
escritos recentemente, Zielinski retorna a tempos bem mais distantes que os das
tradicionais historiografias da midia. Como faz Kittler em Vom Griechenland
(2001), Zielinski revisita a Grécia classica na expectativa de produzir um outro
tipo de histdria tecnoldgica que, em vez de buscar o velho no novo (como vém
fazendo recentemente diversos autores), tenta encontrar o novo no antigo. Nessa
abordagem singular, revelam-se, de forma bastante nitida as conexdes entre arte
e tecnologia, entre imaginagao e razdo. Afinal, é no campo da artemidia que
encontramos o horizonte de experimentagdo capaz de inaugurar novos usos e
interfaces que mais tarde serdo incorporados as gramaticas tradicionais dos meios
(FELINTO, 2011, p. 46).

O horizonte de experimentagdo no campo de relagdes entre arte e midia, colocado
por Felinto ao fim da citagdo, estd relacionado diretamente com o interesse da arqueologia
das midias em se afirmar como atividade investigativa em torno de temporalidades,
materialidades e técnicas culturais, munindo-se de uma tradigdo metodoldgica especulativa
da arte que possibilita que obras e exposi¢des incidam sobre os assuntos que abordam
desde pontos de vista peculiares, invocando nao apenas (ainda que também) as linhas
[6gicas de um texto escrito para produzir conhecimento, mas também invocando outras
affordances epistemoldgicas. Essas embutidas nas praticas artisticas contemporaneas,
como o uso da gestualidade corporal em dialogo com materialidades, softwares, sistemas,
imagens e tecnologias mididticas.

Delineia-se assim, em termos introdutdrios, o que é nuclear para o presente artigo: apontar
a emergéncia de relagdes conceituais pragmaticas entre arte, tecnologias mididticas e um
tempo profundo. Essas relagdes abrem afluentes para o fluxo do pensamento comunicacional
encarar questdes transversais do conhecimento na e sobre a contemporaneidade; para além
de uma légica teleolégica, linear e logocéntrica®, por uma légica ativa e pragmatica pautada
por camadas, sedimentacdes e dobras de tempo e materialidade®.

Sera complementar, para esse apontamento, discutir o conceito de affordances em
relacdo as questdes que envolvem arte, tecnologias midiaticas e geofisica; compreender

3 O termo logocentrismo é utilizado por Derrida em Gramatologia (1973) para abordar a centralidade do logos
no pensamento ocidental. A epistemologia logocéntrica seria aquela que se detém fortemente na razao, em
sistemas, leis e nos fatos do conhecimento que dependem primariamente da formulagdo abstrata dedutiva,
relegando o conhecimento adquirido através do sensorial a um status cognitivo inferior e secundario.

4 Ainda que ndo faga citagdo e referéncia direta a Gilles Deleuze em sua obra, traz termos como sedimento e
dobra, que sdo discutidos nos platos do filésofo francés.

156 Calaxia (Sio Paulo, online), ISSN 1982-2553, n. 43, jan-abr, 2020, p.154-167. http://dx.doi.org/10.1590/1982-25532020142687



Ruy Cezar Campos Figueiredo

a abordagem que Jussi Parikka propde, desde o ponto de vista dos estudos de midia,
para situar o pensamento midiatico em relagao a materialidade/mineralidade e a crise
ecoldégica planetdria em que nos encontramos; destacar como o conhecimento levantado
pelas abordagens da arqueologia e geologia das midias estd fundamentado em obras de
arte que tocam nos cruzamentos entre materialidade e tecnologias de comunicagao.

Arte, affordances e tempo profundo entre
a ecologia e a geologia das midias

Afetado pela abordagem posta por Zielinski de tempo profundo, Jussi Parikka ira
apresentar uma variagao desse conceito, invocando diretamente a geologia no pensamento
midiatico e sua temporalidade ndo humana, calculada em termos de dezenas de milhares
e milhdes de anos. Enquanto na metade do século XX ainda éramos uma sociedade
dependente de uma lista restrita de materiais como madeira, carvao, tijolo, ferro, cobre,
ouro, prata e plasticos, hoje em dia apenas em um microchip podemos encontrar mais
de 60 elementos da tabela periddica: 36% de todo estanho, 25% de todo cobalto, 15%
de todo paladio, 15% de todo bronze, 9% do ouro, 2% do cobre e 1% do aluminio vao
anualmente para as tecnologias de midia (PARIKKA, 2015, p. 34). Considerando isso, em
Geology of Media (2015), Parikka expande a nogdo de tempo profundo das midias em
direcdo a geologia e estabelece para esse encontro dois sentidos que estao relacionados:

1. A geologia se refere as affordances que tornam possivel as midias digitais
existirem, tanto como uma materialidade complexa quanto como uma drea
politicamente mediada de producio e processo: uma materialidade metalica
que liga a terra com tais tecnologias de midia.

2. Temporalidades tais como o tempo profundo sdo entendidas como uma
abordagem alternativa, concretamente ligada aos tempos planetarios ndo-
humanos de decadéncia e renovacdo, mas também as obscenidades da
ecocrise do Antropoceno — ou, para colocar em uma palavra, Antrobsceno.
(PARIKKA, 2015, p. 44, trad. nossa)

Aponta-se, assim, que devemos considerar esse papel duplo do encontro da
geologia com as midias como articulado, primeiramente, a partir de um enquadramento
epistemolégico das tecnologias de midia que ndo sé as interprete, mas as perceba,
simule, projete e as planeje considerando questoes de clima e de meio-ambiente, mais
especificamente que considere o quadro das mudancas climaticas no pensamento
midiatico. Também nos convida a pensar a partir de uma consideracao das tecnologias de
midia como efeito colateral que permanecera no planeta como um trago fossilizado tanto
da obsolescéncia programada de nossa cultura contemporanea de gadgets quanto das

infraestruturas massivas que mobilizam o funcionamento das midias: energia, producgao
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de matéria-prima e montanhas de teclados, telas, placas mae e outros componentes
descartados (PARIKKA, 2015, p. 60).

Em relagdo ao primeiro sentido, usa-se o conceito de affordances para destacar
a materialidade mineral que permite as midias digitais existirem. Materialidade e
affordances sao conceitos centrais, conforme Parikka (2015, p. 44), para desterritorializar
uma légica humanista das midias, ensejando abordagens que se colocam para fora do
corpo humano e passam a olhar para o ndo-humano como parte de um emaranhado de
agéncias, um olhar lancado inclusive para a prépria Terra.

Apropria-se parcialmente, assim, da definicdo dada por Gibson (1986, p. 184)
para affordance, especialmente no que se refere a percepgao corporificada (embodied
perception). Os estudos associados ao termo corporificagdo tém em conta uma perspectiva
fenomenoldgica do corpo que entende a corporalidade a partir da presenca, onde corpo
seria uma entidade material, enquanto corporificagdo seria uma referéncia a um campo
metodoldgico indeterminado e definido pela experiéncia perceptiva, pelo modo de presenga
no mundo profundamente afetado e co-constituido por técnicas e tecnologias de mediagao.

Gibson elaborou uma teoria que envolve percepcao visual e psicologia, sugerindo
que as qualidades ou propriedades de um objeto, como sua cor, textura, composicao,
tamanho, forma e caracteristicas de massa, elasticidade e rigidez ndo sao o que é percebido
quando um objeto é olhado. O que nds percebemos, para Gibson, é o que ele chama de
affordances, ndao exatamente o que o objeto é em si, mas o que ele pode se tornar em
uma composi¢ao com outros elementos. O termo acabou se tornando comum na area de
design, em abordagens como a de Donald Norman, que se voltaram para a experiéncia do
usudrio e, de acordo com Fuller (2005, p. 45), em considera¢es mais amplas em torno da
cultura material, mais especialmente no design de interfaces para tecnologias midiaticas.

Ainda que Fuller tega vdrias criticas a abordagem de Gibson, como devido a sua
perspectiva oculoscéntrica, também a valoriza por crer que ela escapa da dicotomia
forma-contetido e posiciona os objetos e processos midiaticos em uma constelagao de
inter-relagdes de formulagao materialista, ensejando uma micropolitica do detalhe. Gibson,
por exemplo, discutiu aspectos ambientais como oxigénio, gravidade e dgua para definir
tais como affordances que permitem certos movimentos e percepgoes. Esses elementos sao
invaridveis e constantes através de toda a evolugao da vida animal (GIBSON, 1986, p. 19).

Com um redirecionamento em relacdo ao seu propdsito material e histérico, essa
nogdo de affordance também pode ser mobilizada em uma abordagem da teoria e
ecologia das midias, como o faz Fuller ao se calcar no termo affordances para afirmar
arelevancia de uma agenda de pesquisa pautada na énfase sobre a circulacao de energias
e outras materialidades, entendidas como affordances. Destaca-se, assim, como as midias
estao misturadas ou sdo atravessadas por calor, materiais e por uma inteligéncia que, em
ritmos particulares, fornece os meios para a mistura e conservacao de modos, efeitos,
dindmicas relacionais e potencialidades mutantes que ensejam os processos dos agentes
e procedimentos midiaticos:
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A ecologias das midias como pesquisa sobre as affordances esta interessa no que
capacita e no que incapacita, oferendo ndo uma visao sobre os objetos, mas sobre
suas potencialidades. Fuller nos inspira com a questao: e se nés pudéssemos dar
um passo material em termos de adotar literalmente uma ecologia das midias,
talvez de maneiras que enfatizem o continuum de natureza das midias, mas
também que estenda a ideia de affordances para temas como desperdicio e
descarte? Quanto as materialidades das midias, talvez elas comecem bem antes
das midias serem midias. As tecnologias das midias podem ser entendidas como
uma longa histéria de experimento com diferentes materiais — de placas de vidro
aos quimicos, do selénio para o silicio, da columbita-tantalita a raros minerais
terrestres, do acido sulfdrico a gutta percha a seda de goma-aca — em processos
de cristalizagdo, ionizagdo etc (PARIKKA, 2012, p. 97, trad. nossa).

Por incorporarem as materialidades e explorarem as affordances dos objetos de
maneiras conceitualmente especulativas e experimentais, com capacidade de falar
corporificadamente sobre a materialidade das realidades do hardware e software e das
infraestruturas que possibilitam as midias existirem, as obras, prdticas e metodologias
artisticas sdo valorizadas também nos estudos de Fuller (2005, p. 74) sobre as ecologias
das midias. Nesses métodos, uma longa cascata de relagdes que sdo recorrentes na
histéria das praticas artisticas estdao presentes, abrindo possibilidades para que, por
vias metodolégicas, processos de renovagido no fazer-pensar dos estudos de midia e
comunicagdo sejam desencadeados.

Parikka (2015, p. 25) aponta, nessa correlagdo entre pensamento e praticas artisticas
valorizada pela arqueologia e ecologia das midias, que ocorre uma virada geopolitica
para os estudos de midia ao se considerar o fato de que os dados digitais sdo situados em
um territério legal e material e que se pode falar de uma geofisica da informagdo, onde
a arte entra com seu engajamento exploratério de affordances nao logocéntricas. Uma
abordagem geoldgica sobre as midias constituiria uma ponte conceitual entre materiais de
tipo quimico ou metalico e o impacto cultural das tecnologias das midias, como variagao
dos discursos em curso sobre a economia politica digital global. Trata-se do ensejar de
uma perspectiva mais geocéntrica sobre a cultura digital, que emerge dos estratos da Terra
envolta por cabos épticos e hardwares.

Um projeto de arte que bem dialoga com o primeiro sentido que Parikka atribui
a nogdo de tempo geoldgico das midias é The Crystal World (2012), que consistiu em uma
exposicao e laboratério aberto, desenvolvido por Martin Howse, Ryan Jordan e Jonathan
Kemp em Londres e Berlim, explorando a residualidade material de tecnologias digitais
por meio de processos quimicos que decompunham e recompunham aparatos técnicos,
investigando formas desses se relacionarem e se fossilizarem com a Terra.

Via-se: placas maes sendo corroidas e misturadas com formagdes rochosas dispostas
no espago expositivo em meio a tubos de laboratério; fragmentos de computadores com
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cristais crescidos sobre eles por meio de processos quimicos que posicionam o cristal como
uma chave conceitual através da qual a base metal e mineral das maquinas é escavada;
hard drives afetados por acido sulfirico; e, especialmente, Earthboot, um computador de
terra, em uma configuracdo experimental de hardware que permite ao sistema operacional
se inicializar com base em um dispositivo USB customizado e diretamente conectado
ao solo arenoso. Além disso, uma publicacdo sem assinatura de autor com mais de 500
paginas, chamada The Crystal World Reader and Manual of Speculative Apparatus, especula
questdes em torno do futuro féssil de nosso planeta a partir da geologia de aparatos

tecnolégicos. Diz o texto anénimo:

Os laboratérios de pesquisa experimental The Crystal World visam investigar
as vdrias de/re-cristalizagdes do digital através de sua eletronica redundante
e substratos geoldgicos. Imitando os geralmente perigosos processos tomados
na recuperacgdo de minerais raros e preciosos por desprivilegiados, The Crystal
World busca minar em meio aos suportes venenosos de um mundo de distopia
sintetizada, dando um novo proposito a esse mundo com intervencdes através da
experimentagao com a formagao de novas geologias cristais, visando gravar tanto
distor¢des psicogeofisicas ndo esperadas quanto contingéncias de nossos ciclos

cristalinos contemporaneos (THE CRYSTAL WORLD, 2012, p. 2, trad. nossa).

Para Parikka (2015, p. 75), encontramos nesse projeto o argumento de que as maquinas
ndo se encontram mortas, posto que elas se sustentam de estratos geofisicos, de tragos
arcaicos de uma vida passada, ou em outras palavras, elas apresentam a reterritorializacao
dos estratos geolégicos em tecnologias midiéticas e na mineralizagao dessas tecnologias,
rastreando seu tempo profundo a partir de cristalizagdes e descristalizac¢des.

Para avangarmos na compreensdo do segundo sentido supra-citado de tempo
profundo das midias proposto por Parikka (relacionado as questdes que o Antropoceno
coloca para o pensamento sobre as midias), creio que a instalagdo artistica The Sound Of
(2007-2008), de Katie Peterson, é relevante para facilitar o entendimento, bem como apoia
o esclarecimento da abordagem aqui referenciada sobre o conceito de affordance. Uma
exploracio geofisica desse conceito pode nos conectar com estratos, com a dimensao
geolodgica do tempo e com as implicagdes humanas no clima do planeta.

A artista Katie Peterson conecta concretamente infraestrutura tecnolégica de
transmissdo com paisagens sonoras do geofisico em crise ecolégica, ao criar uma linha
telefdnica para se telefonar a uma geleira na Islandia, por meio de um microfone submerso
em um lago. Na obra de Peterson, podia-se telefonar para um dado ndmero desde qualquer
lugar do mundo e assim se escutar ao vivo os sons da geleira derretendo. O trabalho nos afeta
acusticamente para a transformagdo que o atual modo de vida provoca na geologia da Terra.
Aqui, para Parikka (2015, p. 70), a midia de transmissdo se torna também um dispositivo
de mediagdo a uma outra experiéncia de temporalidade da crise ecoldgica que vivemos,
ainda que o tema das mudangas climaticas em si ja esteja recorrentemente representado.
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No segundo direcionamento apontado por Parikka para seu modo de entender
o tempo profundo das midias ha, portanto, uma énfase na relacionabilidade entre
a crise ecolégica em que o planeta se encontra e que € discutida na geologia a partir do
conceito de Antropoceno. Como sera visto no proximo topico, Haraway (2016) e Parikka
(2014), dentre outros, questionam essa nomenclatura e propdem outras. Independente da
nomenclatura, o conhecimento de todas as areas cientificas é hoje encarado por escalas de
tempo que sdo orientadas por longas duragdes ndo humanas devido a uma crise ecolégica
que pode fazer perceptiveis e inteligiveis ao humano transformagdes que antes operavam
geologicamente em escalas de tempo ndo inteligiveis.

Esse encontro do ndo humano com as humanidades, por exemplo, marca o que
seria a virada geoldgica do pensamento critico e que possui um valor especifico ao
forgar as ciéncias humanas, dentre as quais a comunicagdo, a encarar um espectro
mais amplo de mundos materiais, considerando o meio-ambiente e sua relagdo com
a cultura midiatica contemporanea para além de uma separagao entre sujeito e objeto
refletida na separagao entre humano e natureza. Dai se deduz a capacidade da arte
como experiéncia que tensiona fronteiras da corporificacio e afetividade do presente
e suas politicas ecolégicas e epistemologicas.

Antrobsceno

O designio formal do reconhecimento de que nos encontramos em uma época
geoldgica que ndo mais o Holoceno se deu no 35° Congresso Internacional de Geologia
realizado na Cidade do Cabo, Africa do Sul, em 2016. O nome que tem se firmado
e popularizado para essa nova época geoldgica é Antropoceno, um termo que acaba
demonstrando que a geologia nao se refere exclusivamente ao solo sob nossos pés, mas
também a realidade de crise climética na contemporaneidade, bem como a constituicao
de nossa experiéncia técnico-cultural. Como marco fundamental do conceito, cunhado
na década de 1980 pelo ecologista Eugene Stormer, esta o fato de que o agente humano
(genérico) é apontado como o causador de mudancas geofisicas de grandes proporgdes,
considerando que suas agbes modificaram os ecossistemas, as rochas, o clima, as aguas
e os processos simbidticos da vida no planeta.

Parikka (2014, p. 46) lembra, em seu viés midia-arqueologista, que a nocao de
Antropoceno foi precedida pela invencdo conceitual da era Antropozoica, da qual
se destaca como um formulador o italiano Antonio Stoppani, na década de 1870, ja
enfatizando os estratos da terra como afetados por tecnologias humanas e pelas ruinas
de suas invengdes. Voltando para o século XXI, Haraway nos situa:

Em 2008, muitos cientistas ao redor do mundo tinham adotado um termo ainda nao
oficial, mas crescentemente indispensavel; uma mirfade de projetos de pesquisa,

Galaxia (Sao Paulo, online), ISSN 1982-2553, n. 43, jan-abr, 2020, p. 154-167. http:/dx.doi.org/10.1590/1982-25532020142687 161



Affordances geofisicas das midias: arte e tempo profundo

performances, instalagdes e conferéncias nas artes, ciéncias sociais, humanidades,
todos achando esse termo mandatério em seu nomear e pensar, por encarar tanto
as extingdes aceleradas através das tdxons bioldgicas quanto a imiseragdo humana
e multiespécies aos custos da Terra (HARAWAY, 2016, p. 46, trad. nossa).

Em seus textos recentes, Donna Haraway tem discutido a importancia de se
pensar aliangas para estar em meio a essa época que ela se recusa a nomear apenas de
Antropoceno. Haraway propoe, multiplicando as vias de se pensar esse contexto, outros
termos como Plantatagéesceno®, Capitalosceno® e Chthuluceno’. O argumento base para
a critica de Haraway e de outros, como Viveiros de Castro e Isabelle Stengers, é de que
uma espécie humana geral representada no Homem com H maidsculo ndo estabeleceu
as condigbes para a crise climdtica atual e que a definicdo do “Antropo” como agente

das mudancas climaticas é:

uma repeticdo quase engracada da grande Aventura falica humanizadora e
modernizadora, onde o homem, feito na imagem de um deus desaparecido, toma
os superpoderes com seu sotaque sacro-secular, apenas em tragica detumescéncia,
mais uma vez. Autopoiético, o homem que faz a si mesmo desceu mais, dessa
vez em falha sistémica tragica, transformando os sistemas biodiversos em
desertos arrasados de dguas-vivas urticantes e tapetes viscocos. Tampouco foi
o determinismo tecnoldgico que produziu a Terceira Era do Carvdo (HARAWAY,
2016, p. 47, trad. nossa).

Haraway ndo pretende, com a discussao sobre como se nomear essa época, chegar
a um nome Unico e definitivo: ela acredita que cada nome pode ser usado para se
direcionar a aspectos lacunares na compreensao conceitual desses tempos. Nesse sentido
e pensando o reconhecimento dessa época geoldgica desde o campo dos estudos de
midia, Jussi Parikka propde uma outra nomenclatura: Antrobsceno. Resumidamente, a
obscenidade inerente a essa época geoldgica (e o proprio gesto de conceitua-la) ganha um
cardter autoexplicativo, porém direcionado a consideracao da insustentabilidade da cultura
tecnoldgica contemporanea e suas redes infraestruturais. Para esclarecer sua proposicao, ele
recorre prontamente em seu texto as obras de arte iMine (2009) e Tantalum Memorial (2011).

@

Em inglés, plantationoscene, que enfatiza as relagdes entre o colonialismo e as causas antropogénicas das

mudangas climdticas, a partir de uma énfase na transformagao nas fazendas, pastos e florestas em plantagoes

extrativistas pautadas no trabalho escravo, na monocultura, na producdo global de carne para consumo,
agronegdbcio e efeitos da morte de espécies devido a devastagdo de ecossistema para produgao de bens como

o 6leo de palma.

6 Abordagem que pensa a época geoldgica mais a partir das transformacées envolvendo o mercado e o
modelamento do mundo a partir de mercadorias desde os séculos dezesseis e dezessete até o presente, com
uma énfase nas praticas extrativistas.

7 Haraway pensa esse termo a partir da aranha Pimoa cthulhu, enfatizando o poder da Terra como tentacular,

associando-se a abordagem de Gaia de Eduardo Viveiros de Castro e Déborah Danowski, assim como invocando

toda uma variedade de referéncias mitoldgicas ancestrais relacionadas a Terra como dotada de agéncia formada
por aliangas multiespécies.
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Esse pronto recorrer chama atengdo sobre como préticas artisticas tém atravessado o
pensamento dos estudos de midia.

As praticas e obras citadas por Parikka nos livros Geology of Media (2015) e
Anthrobscene (2014) levantaram questdes trazendo conhecimento por meio de
experiéncias corporificadas e afetivas da ambientalidade que marca nosso tempo geolégico,
uma época que deve ser compreendida e definida por sua condicao tecnolégica, ou mais,
pelo emaranhamento entre a ecologia e questdes tecnoldgicas, nogoes de subjetividade e
agéncia ndo humana. O Antrobsceno acaba demonstrando que a geologia ndo se refere
exclusivamente ao solo sob nossos pés, mas que é constitutiva de nossas realidades
mididticas, tecnoldgicas, ambientais.

A geologia é desterritorializada nas formas concretas em que o metal e os minerais
se tornam moveis, permitindo a mobilidade tecnoldgica: as palavras de Benjamin
Bratton nao poderiam ser melhores, quando ele escreve sobre como carregamos
pequenos pedacos da Africa em nossos bolsos, referindo-se ao papel, por vez, da
columbita-tantalita nas tecnologias de midia (PARIKKA, 2017, p. 178, trad. nossa).

E é exatamente sobre pedacos da Africa que armazenamos em nossos bolsos
que trata o game-art iMine (2009), que pode ser baixado na Apple Store para iPhone.
Trata-se de um game intencionalmente dificil e simples, em que o jogador deve, ao
invés de meramente tocar na tela, movimentar-se com o telefone em gestos repetitivos
de mineragdo, realizados por um avatar sob a mira de uma arma. O tema € a vida dificil
de um minerador africano no processo de extragdo de tantalo, metal essencial para
a producao de iPhones e smartphones no geral.

Trabalho, materialismo e mineralidade “antrobscénica” se encontram no campo de
estudos de midia a partir dessa obra de arte que Parikka (2015, p. 92) coloca em dialogo
com reflexdes sobre corpo e midia postas pelo teérico das midias Friedrich Kittler em seu
livro Aufschreibesysteme 1800/1900 (1985). Mais especificamente, ao discutir as relagoes
entre corpo e poder desde uma perspectiva material, Parikka refletira sobre o corpo do
trabalhador (cuja gestualidade é o mote do game) como uma superficie que registra
os efeitos e afetos das midias. Também refletird sobre outra superficie evidente no game,
um outro corpo, mais especificamente, o préprio corpo da Terra:

O minerador em iMine é mapeado como parte de um fluxo abstrato de pregos
minerais e comércio global, contrastado contra os atuais precos de ferro, tantalo,
tungsténio e ouro. O jogo articula os processos repetidos de mineragdo como parte
de valoragdes abstratas que oferecem uma base financeira para o comércio de
minerais, bem como luta contra a falta de percepgdo da parte das dltimas décadas
de teoria das midias que acreditava que a telemdtica poderia nos libertar do
trabalho chato e repetitivo e assim liberar nossas capacidades cognitivas ltdicas,
transformando a redundéancia em informagao (PARIKKA, 2015, p. 91, trad. livre).
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Enquanto game, iMine nos recorda (com uma interface simples e uma jogabilidade
exaustiva dada pela relagdo gestual com o iPhone) que a prépria materialidade do aparato
é composta por minerais e quimicos e que tanto o corpo do minerador quanto o corpo
da Terra sdo superficies afetadas pelas tecnologias da informacdo. Parikka (2015, p. 94)
defende tais corpos como objetos epistémicos dos estudos de midia, conforme registram,
no mercado financeiro global, a materialidade da producao da tecnologia de informagao
em seus sistemas (pulmonares, nervosos, tecno-organicos, etc.) e nos estratos geol6gicos.
iMine, por fim, anuncia como os hardwares sao feitos de materiais que vém da Terra e como
as condicoes de produgao de tecnologia digital se ddo em duras condigdes de trabalho.

Dialoga diretamente também com a obra de arte Tantalum Memorial (2009), de
YoHo. Percebe-se nessa instalagdo artistica uma dimensao geopolitica mais ampla sobre os
afetos e efeitos do hardware de dispositivos méveis e sua dependéncia do mineral tantalo.
A obra bem corporifica a emergéncia desse tema desde uma abordagem da arqueologia
das midias, langando um foco nesse aspecto que inclui a geofisica na compreensdo da
materialidade das tecnologias digitais.

A obra vetoriza temas como guerra na Africa, imigracao e reflgio a partir da demanda
pela mineralidade que permite a producdo contemporanea de smartphones e que esta por
tras de uma diversidade de atuais conflitos armados no Congo, pais que é detentor das
maiores reservas de columbita-tantalita e uma das maiores reservas de cobalto do mundo.
A instalagao artistica é construida com uma central de comutacdo telefénica eletromagnética
de 1938: os comutadores sdo reanimados em sua sonoridade mecanica, controlados por
um computador que rastreia as ligacdes de telefone de uma rede de telefonia social
projetada pelos artistas em colaboragdo com um programa de radio congolés em Londres.
A rede da instalagdo artistica telefona para ouvintes congoleses, toca uma mensagem e
os convida para gravar um comentdrio acerca do tema da instalacao, pedindo-os para
passarem adiante a mensagem para um amigo, utilizando um nimero de telefone. A rede,
chamada de Telephone Trottoire, é inspirada em uma pratica tradicional congolesa de
passar noticias e fofocas em esquinas para se evitar censura estatal. As ligagdes se tornam
memoriais para as mais de quatro milhdes de pessoas que morreram nas guerras que
ocorreram no Congo desde 1998, que sdo conhecidas como Coltan Wars e que motivaram
a busca por refligio de muitos dos imigrantes potenciais ouvintes do programa de radio.
Quando em exibicao, os visitantes da instalagdo puderam acompanhar o processo de
ligacao das chamadas em um monitor que se encontrava préximo e puderam ouvir as
mensagens que estavam sendo passadas por meio de headphones. Tal obra carrega em
sua experiéncia o proprio conceito de materialidade das midias na abordagem dessa
arqueologia geolégica das midias:

A materialidade das midias ndo estd contida nas maquinas, mesmo que
as maquinas contenham um planeta. As maquinas sdo mais como vetores através

164 Calaxia (Sio Paulo, online), ISSN 1982-2553, n. 43, jan-abr, 2020, p.154-167. http://dx.doi.org/10.1590/1982-25532020142687



Ruy Cezar Campos Figueiredo

dos quais estdo contidas geopoliticas de trabalho, recursos, escavagdes planetarias,
producao energética, processos naturais de fotossintese para mineralizagao, quimicos
e outras rebordosas do lixo eletronico (PARIKKA, 2015, p. 139, trad. nossa).

Esse pensamento de Parikka se evidencia também no texto poético que produziu para
o video White Mountain (2015), da artista Emma Charles, apresentado em Sao Paulo de
novembro a fevereiro de 2018 na exposicao Campos de Invisibilidade, no Sesc Belenzinho,
com curadoria de Cldudio Bueno e Ligia Nobre e minha assisténcia curatorial.

O texto do finlandés é narrado, no filme de Emma Charles, por uma voz feminina,
sobrepondo imagens de um data center que se encontra no interior de uma formagao
rochosa em Estocolmo e que previamente era um bunker civil da Guerra Fria, abrigando
hoje os servidores de projetos como Wikileaks e Pirate Bay. As tecnologias digitais e
sua infraestrutura sdo enquadradas, no video, evidenciando sua relacionabilidade com
o entorno e interior geoldgico do data center, dotado de distintas camadas de tempo
implicadas em diversas questdes geopoliticas como a Guerra Fria, a pirataria digital e
segredos de Estado revelados ao publico:

ATerra sempre carregou consigo uma historia secreta, escondida debaixo de sua
superficie. O lado de fora, ruidoso, era um tipo de distragdo, feita para camuflar o
que estava abaixo da pele. Uma histéria de vibracdo, som, de movimento visual
cravado nos estratos que nds egoisticamente pensamos ter descoberto. Linhas
feitas de cobre escutam nos sussurros naturais dos pdssaros; elas escutam a
radiacao eletromagnética; elas escutam as vibragdes. A corrente que correu através
da terra a eletrificou. Os cabos invisiveis que cobrem sua superficie conduziram
as primeiras mensagens em escala planetdria para nenhuma pessoa em particular.
O que se pensava ser uma cidade artificial, o underground transformou em habitat
natural. Um mundo geofisico de transmissao, calculo e armazenamento. Fantasias
do hidrocarboneto transformadas em vida secreta dos dados que estdo enterrados
como os fosseis costumavam estar (CHARLES, 2015, trad. nossa).

Enseja-se, assim, discussdes que sdo instrumentais na articulacdo de diferentes
escalas de tempo e de uma compreensao de um geolégico que se expande para questoes
da temporalidade da realidade politica, econdmica, cultural do digital e do tecnolégico e,
mais especificamente, para melhor compreendermos as manifestagoes do Antrobsceno.
As questoes de estética, de percepgao e sensagdo, passam a se desdobrar diferentemente
quando se leva em consideracdo essas escalas de tempo ndo humanas e o potencial
especulativo das praticas artisticas sdo fundamentais para que se avance na compreensao das
dimensoes possiveis de uma abordagem material sobre as midias que inclua sua mineralidade

e sua posicao no Antrobsceno, alargando o escopo de seu enquadramento ecolégico.
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Conclusao

A partir de um recorte de fundamentos da arqueologia das midias, apontou-se
primeiramente para a existéncia de uma diversidade de interesses e abordagens conceituais
propondo variagoes de compreensdo sobre processos técnico culturais e de mediagdo
através dos tempos, para além de uma perspectiva teleolégica. Desse contexto emerge
o interesse pelo tempo profundo, com Zielinski pensando, por exemplo, sobre interface no
contexto da digitalidade a partir de concepgoes de interface em tempos anteriores a Cristo.

Jussi Parikka, dialogando com a ecologia das midias de Matthew Fuller, aprofundou
esse tempo profundo em diregdo a geologia, acompanhando um movimento que se
dava desde meados do fim da década passada em prdticas de arte e tecnologia. Parikka
enfatiza, por um lado, o cardter mineral dos aparatos tecnoldgicos e a energia material
que sustenta as redes de telecomunicagao; por outro lado, o contexto do Antropoceno
e a participagdo das tecnologias de comunicacgdo (e de uma certa negligéncia de seus
tedricos) nessa crise, derivando-se dai a variante conceitual Antrobsceno. Esses dois
carateres estio relacionados entre si.

A discussdo, pode-se dizer, € mesmo urgente, sendo importante que mais
pesquisadores do campo comunicacional adquiram engajamento na reflexdo em torno
dessa dimensao ecolégica das midias na contemporaneidade. A arqueologia das midias,
da qual a proposicdo de geologia das midias de Jussi Parikka é também uma variante,
enfatiza as prdticas artisticas como uma pista metodolégica sobre como se fazer isso e
o destaque que se buscou dar a essa énfase é também uma expectativa de desdobramentos

artistico-investigativos ao se seguir essa pista.
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