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Resumo: Tomando como referéncia observa¢des de campo e matérias jorna-
listicas veiculadas na cena midiatica, bem como a bibliografia especializada,
busca-se neste artigo construir uma cartografia das controvérsias e realizar um
breve balanco dos processos de glamourizacdo e coibi¢do (e até de criminaliza-
¢d0) que vém sendo associados as manifesta¢des da musica negra — tais como
0 samba, funk, jongo e hip hop —, as quais vém ocupando tradicionalmente
0s espagos publicos da cidade do Rio de Janeiro na forma de pequenos even-
tos. Parte-se do pressuposto de que tem sido especialmente nas rodas dessa
metrépole (que gravitam em torno dos géneros musicais mencionados acima),
que os atores de diferentes segmentos sociais vém conseguindo promover
historicamente um conjunto de praticas culturais que geram ndo so resiliéncia,
mas também polinizagéo, as quais tém permitido construir territorialidades
que vém ressignificando o imaginario e, de modo geral, o cotidiano dessa urbe.
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Abstract: Resilience and pollination of black music that has been occupy-
ing urban spaces in Rio de Janeiro - Taking as a reference field observations
and journalistic articles published in the media scene, as well as the specialized
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bibliography; this article seeks to build a cartography of the controversies and
carry out a brief assessment of the processes of glamorization and restraint
(and even criminalization) that have been associated with the manifestations of
black music - such as samba, funk, jongo and hip hop -, which have traditionally
occupied public spaces in the city of Rio de Janeiro in the form of small events.
It is based on the assumption that it has been especially in the circles of this
metropolis (which gravitate towards these musical genres mentioned above),
that the actors from different social segments have historically managed to
promote a set of cultural practices that generate not only resilience, but also
pollination, which have allowed the construction of territorialities that have
given new meaning to the imaginary and, in general, the daily life of this city.

Keyword: communication; culture; city; music; politics.

A cidade do Rio de Janeiro faz parte do circuito turistico de megaeventos
espetaculares e globalizados ha muitos anos, aspectos que evidentemente
estdo afetando a diversidade cultural e certas dinamicas mais fluidas e infor-
mais presentes naquela localidade'. Além disso, o processo de construgao
de um regime menos democratico no Brasil (com a ascensdo nos ultimos
anos de grupos de politicos associados a setores conservadores e religiosos
do pais) vem delineando um ambiente de mais vigilancia social e de menos
liberdade de expressdo para as minorias, agravando ainda mais esse quadro.

Se levarmos em conta, por exemplo, a trajetéria dos atores associados direta
e indiretamente ao funk, samba, hip hop, jongo e outros géneros da cha-
mada musica negra? que historicamente estao presentes nos espagos publi-
cos dessa metrépole, constata-se que a maioria dessas manifestacbes e
encontros sao em geral protagonizados por uma popula¢do pobre e parda
local®. Ou melhor, é possivel atestar: por um lado, que essas ocupacées do
espaco urbano sdo organizadas por iniciativa de artistas negros e mesti-
¢os que tradicionalmente vém sendo perseguidos; e, por outro lado, que

1 Vale assinalar algumas consideracdes sobre os limites deste trabalho: a) a primeira é que se
reconhece o impacto das politicas neoliberais adotadas que, por um lado, vém facilitando excessiva-
mente a circulagdo de conteldo produzido pelos grandes conglomerados de comunicagdo e entre-
tenimento; e que, por outro lado, vém resultando em cortes no orcamento para apoiar e financiar a
producdo local; b) e a segunda é de que também se reconhece que as novas tecnologias tém produ-
zido efeitos significativos no acesso ao contetdo e na diversidade cultural.

2 Apesar de compactuar com as criticas feitas a este tipo de nogdo, adota-se e considera-se aqui
como mdsica negra aqueles géneros musicais ndo sé reconhecidos pelos atores enquanto tal (em
geral utilizado em contraste com a mdsica dos brancos), mas também aqueles ritmos identificados
frequentemente com os processos histéricos diasporicos analisados por Paul Gilroy (2001) em seu
livro seminal intitulado At/antico Negro.

3 Vale sublinhar que — ainda que orientados e produzindo sentimentos de pertencimento e de
identificagdo associados a esses grupos étnicos-raciais (afro-brasileiros) — esses eventos vém aco-
lhendo recorrentemente segmentos sociais variados.
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esses encontros sdo considerados como uma evidéncia relevante de que
a cidade do Rio persiste como uma cidade razoavelmente acolhedora e
agradavel de circular®.

Como interpretar essas dinamicas culturais e a construc¢do de imaginarios
tdo dispares a respeito de uma mesma metropole? Tal como é comumente
rotulada na midia: trata-se de uma cidade maravilhosa e/ou necessariamente
partida (VENTURA, 1994)? Seria possivel repensar essas perspectivas dico-
tébmicas sobre a cidade?

Ao se buscar construir uma cartografia das controvérsias (LATOUR, 2012),
teve-se como objetivo neste artigo repensar o papel da musica — no caso
a negra que ocupa 0s espagos publicos — como vetor de transformacgdes
sociais significativas, seja no plano concreto ou mesmo do imaginario urbano.

Desse modo, no presente artigo, parte-se do pressuposto de que, ao se pro-
blematizar a trajetéria de algumas expressdes da musica negra (que ocupam
as areas da cidade do Rio de Janeiro), sera possivel compreender melhor de
que maneiras essas iniciativas artisticas recorrentemente oscilaram entre a
criminalizagdo e a glamourizacdo (artistas que, de modo geral, construiram
uma trajetdria erratica e complexa, que articula e tensiona o éxito de mer-
cado com uma condi¢do muitas vezes proscrita)’, produzindo resiliéncias® e

4 E uma metrépole que retne historicamente muitos artistas de diferentes regides do Brasil,
mas também é uma cidade que possui certas caracteristicas geograficas relevantes. Diferentes da
maioria das cidades do pais que sdo voltadas para a circulagdo rodovidria, essa metrépole possui
um tracado em varias localidades e bairros que encoraja o trafego de pedestres e uma dinamica de
trocas informais entre os habitantes da cidade, além de possuir um clima agradavel e propicio para
a realizagdo de atividades ao ar livre durante a maior parte do ano. Assim, é possivel constatar que
nessa urbe — que retine uma quantidade expressiva de musicos — terminou por se desenvolver
uma potente cultura da mdsica de rua, a qual se expressa especialmente por shows, festas e rodas
musicais, que ocupam esta cidade, com mais ou menos liberdade, desde o inicio do século XX
(HERSCHMANN; FERNANDES, 2014).

5 N&o se trata aqui de construir uma interpretacdo dicotdbmica da presenca da cultura negra na vida
social dessa cidade. Ao contrario, busca-se justamente enfatizar a complexidade que sobrepde pro-
cessos de marginalizagdo e glamourizagdo desses universos culturais (e, consequentemente, seus
participantes diretos e indiretos). Por exemplo, Vianna (1999) e Herschmann (2000) ao analisarem a
trajetdria do samba e do funk respectivamente salientam que esses géneros vém se posicionando de
forma ambigua nas bordas e fora do mainstream musical (0 que ndo quer dizer que esporadicamente
esse tipo de produgdo cultural ndo possa alcangar sucesso, isto é, produzir grande mobilizagdo social
e repercussao no mercado). Assim, ao mesmo tempo que o establishment oferece visibilidade e opor-
tunidades no mercado, também persegue e critica os atores que integram essas cenas musicais.

6 O conceito de resiliéncia é apropriado do ambito da psicologia e das ciéncias da salide. Emprega-se
o termo aqui como uma forma de sublinhar a capacidade dos atores em se adaptar frente as adver-
sidades da vida urbana contemporanea — através de tdticas e astticias —, conseguindo assim dar
vazdo e continuidade a interesses, habitos e préaticas no cotidiano (TABOADA et al., 2006).

3 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e48336
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polinizando” o cotidiano dessa urbe.

Difundindo partilhas do sensivel® no dia a dia, esses pequenos e médios
eventos (centrados especialmente nas rodas) contribuiram para que se con-
formasse conjuntos de narrativas da realidade sociocultural urbana muitas
vezes bastante dispares, fazendo emergir discursos que ora sugerem articu-
lacdes, ora tensdes sociais: enunciados que vém ganhando especialmente
visibilidade nos meios de comunicacdo, os quais indicam ambiguidades no
tratamento dessas praticas culturais.

Alias, talvez por sua longevidade na historia cultural brasileira, o género musi-
cal do samba e suas rodas — organizadas em espacos publicos e hibridos®
da cidade — exemplifiquem essas ambiguidades. Ao se analisar a trajetéria
do samba na época da Primeira Republica é possivel atestar que, ndo sé as
populares rodas das tias baianas realizadas na regiao do Centro (da chamada

7 Anogdo de polinizagéo cunhada pelo economista Moulier Boutang (2010) inspirou também algu-
mas das reflexdes desenvolvidas aqui. Esse autor identifica nesta pratica interdependente didria das
redes sociais esse tipo de trabalho que, como o das abelhas, ndo é reconhecido, mas € vital para o
funcionamento do capitalismo contemporaneo. Como sabemos, a contribuicdo desses insetos para
a polinizagdo da biosfera é inestimavel porque é crucial para a existéncia de vida no planeta. Da
mesma forma, o poder das externalidades positivas produzidas pelas redes sociais é fundamental
para a economia mundial: é aqui que grande parte da riqueza é explorada hoje, como evidenciado
pelo desempenho dos grandes conglomerados de comunicagdo e entretenimento. Para seguir-se
centrado no universo da musica: pode-se dar o exemplo do carnaval de rua do Rio, que é um dos
principais festivais populares do pais, que envolve em média 5,5 milhdes de pessoas todos os anos,
e também baseado no ativismo da cultura de rua do Rio de Janeiro. O Estado, a semelhanca das
grandes empresas contemporaneas globalizadas, apropria-se das externalidades produzidas pelas
redes musicais locais (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014).

8 Para Ranciére (2009), a estética revelaria a presenca de mundos dissensuais dentro de mun-
dos consensuais, evidenciando as tensdes que constituem a politica como forma de experiéncia.
Assim, a estética como base da politica s6 se da a ver porque o politico sempre esta presente em
questoes ligadas a divisdes e fronteiras, a uma partilha (que envolve, ao mesmo tempo, divisdo e
compartilhamento) da realidade social em formas discursivas de percepg¢do que impdem limites a
comunicabilidade da experiéncia daqueles que tém sua palavra excluida das formas autorizadas de
discurso. Parte-se do pressuposto neste artigo que as experiéncias coletivas produzidas nos eventos
de muUsica negra promoveriam valores, cddigos sociais e vises de mundo (éticas), fundando comuni-
dades de partilha. Como salienta Marques, reavaliando alguns dos conceitos cunhados por Ranciere:
“a comunidade de partilha seria para o autor uma comunidade de experimentacdo e de tentativas de
fazer com que realidades antes ndo imaginadas ou ndo associadas ao que é tido como ‘comum’ pas-
sem a aparecer e a serem percebidas, mas sem serem incorporadas, subsumidas, transfiguradas ou
normalizadas” (MARQUES, 2011, grifo nosso).

9 Muitos especialistas em samba assinalam que as rodas locais seguem se instalando de modo
geral em espagos publicos ou em outros nos quais é dificil precisar se sdo privados ou ndo. Quando
analisamos as rodas seminais de grande popularidade que eram realizadas nas casas das tias ou
mesmo aquelas que vém ocupando hoje os bares e restaurantes dessa urbe, contatamos que em
geral a maioria desses eventos — de ontem e hoje — invadem as calcadas, pracas e becos, difi-
cultando que se possa afirmar claramente onde comegam as fronteiras do privado e do publico. O
que parece caracterizar esses encontros musicais é principalmente a ideia de fluxo e de uma circu-
lacdo intensa dos atores nesses espacos (MOURA, 2009; SODRE, 1998).

4 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e48336
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Pequena Africa), como também a participacdo frequente dos sambistas cele-
brando a Festa da Penha, foram marcadas por momentos e contextos de
forte ambiguidade, nos quais o aparato policial ora tolerava as festividades,
ora aplicava san¢es junto aos atores.

Ao mesmo tempo, como recorda Sodré — ainda que em uma época pre-
radiofénica —, 0 samba conseguiu ganhar espacos mesmo junto a segmen-
tos sociais elitizados da época: ndo sé tendo sido confundido com dangas e
ritmos amaxixados'®, mas também ao conseguir seduzir os folides durante
os cortejos de carnaval (SODRE, 1998).

Pode-se ainda mencionar o lugar ambiguo ocupado por este género musical
apés a Revolugdo de 1930. Por um lado, atesta-se facilmente que o samba
durante algum tempo foi tratado como espécie de inimigo do Trabalhismo
Varguista (por sua recorrente associagdo ao mundo marginal da malandra-
gem); mas, por outro, por conta da sua enorme popularidade muitas iniciativas
foram feitas no sentido de incorpora-lo a cultura bem-conceituada daquela
época: com a legalizacdo e oficializacdo das escolas e do desfile de carnaval
na cidade realizado pelo governo de Pedro Ernesto no inicio dos anos 30 do
século XX; e, finalmente, o incentivo para que se elaborassem letras patriéticas
e educativas de samba veiculadas nas principais radios do pais (MATOS, 1982).

Mesmo em periodos mais recentes pode-se encontrar indicios de que alguns
artistas conhecidos e prestigiados, tais como Bezerra da Silva, Candeia ou
Marcelo D2, tiveram alguns dos seus sambas questionados e criticados por
tratarem de temas delicados e controversos; e que grandes eventos e festi-
vais de samba seguiram sendo incorporados como parte de um conjunto
de estratégias municipais para incrementar o turismo, a0 mesmo tempo em
que varias pequenas rodas de samba foram com alguma frequéncia proibi-
das em nome da preservacdo da ordem publica (FERNANDES et al., 2015).

Nesse sentido, o pressuposto central aqui é que, devido a sua grande
capacidade de capilaridade e mobilizacdo social, as expressdes musi-
cais — como manifestacées estéticas e politicas (RANCIERE, 1996) — mui-
tas vezes vém permitindo a construcao de territorialidades s6nico-musicais
(HERSCHMANN; FERNANDES, 2014) que alteram continuamente o ritmo

10 Varios autores relatam que o prestigio alcangado pelo samba e maxixe naquela época (nos valo-
rizados saldes da entdo capital do pafs), estaria relacionado a algumas turnés musicais bem-sucedi-
das em Paris (e outras cidades da Europa), realizadas nas duas primeiras décadas do século XX, que
envolveram sambistas como Pixinguinha e Donga (liderando os Oito Batutas), Aguinaldo Guinle e os
conhecidos dancarinos Duque e Gaby. Mais detalhes a este respeito conferir: SODRE, 1998.

5 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e48336
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202148336. N° 46, 2021, pp.1-20.
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urbano, ressignificando o cotidiano, o imaginario e, em certa medida, as rela-
¢Bes entre os atores no espago urbano, principalmente quando esses estdo
presentes em areas publicas das localidades. O que se busca destacar aqui é
que para além da cidade dos megaeventos, espetacular e do branding territorial,
ha outra metrépole bastante popular, submersa e quase outsider'' que se faz
também presente no cotidiano desse territorio (urbe que os atores seguem
re-construindo até de forma heterotdpica'?): uma cidade que é incorporada
apenas perifericamente no cartdo postal dessa localidade e que gravita em
torno de microeventos de rua organizados principalmente por coletivos artis-
ticos que atuam de forma recorrente e significativa na trama urbana.

Por conseguinte, ao atuarem nas bordas ou para além dos limites da metropole
regulada (REIA et al., 2018), os individuos que imprimem ritmo as dinamicas
desses microeventos gratuitos (em geral, de caracteristicas promotoras da
inclusao social) vém produzindo com frequéncia dissensualidades (RANCIERE,
1996). Pode-se dizer que, na qualidade de objetos/sujeitos que evidenciam
controvérsias, 0s atores e seus pequenos eventos musicais que ocupam 0s
espagos publicos do Rio contribuem para que os pesquisadores da Teoria Ator-
Rede'® possam abrir algumas caixas pretas: quando esses seguem rastreando
0s atores nos seus itinerarios e associa¢des, cartografando uma determinada
localidade (LATOUR, 2012; LEMOS, 2013).

Resiliéncia da musica negra no Rio de Janeiro hoje

Apresenta-se aqui, de maneira breve, alguns exemplos recorrentes de a¢des
coibitivas e resiliéncias que vém ocorrendo nas ultimas décadas.

O primeiro exemplo é o do universo funk carioca. Esta manifestagdo cul-
tural vem sendo demonizada na grande imprensa (e pelos segmentos

11 Busca-se aqui enfatizar as varias facetas da vida urbana presentes no espaco do Rio de Janeiro,
especialmente aquelas minoritarias, mas relevantes socialmente. Muitas vezes 0s grupos que pro-
movem eventos de musica negra que ocupam o espago publico sdo rotulados como tendo condu-
tas marginais, clandestinas ou desviantes (HOBSBAWN, 1975; BECKER, 2008), pois apesar das normas,
regulamentacdes e politicas publicas estabelecidas (e repressivas), seguem realizando certas prati-
cas culturais (mesmo sem os alvaras concedidos pela prefeitura).

12 Emprega-se a nogdo de heterotopias ndo exatamente no sentido foucaultiano — como conjunto
de préticas, na maioria das vezes, a servico do biopoder (FOUCAULT, 2013) — e mais no sentido uti-
lizado por Léfebvre (2004) como iniciativas potentes, capazes de produzir /inhas de fuga (DELEUZE;
GUATTARI, 1995).

13 Quando o pesquisador-cartégrafo-formiga (que emprega a Teoria Ator-Rede) segue os atores,
isto &, persegue aquilo que ainda ndo esta estabilizado, ou seja, 0 que ndo é ainda propriamente con-
sensual, eventualmente consegue abrir algumas caixas pretas em diferentes contextos. Busca-se reali-
zar aqui uma cartografia das controvérsias — na medida em que esses sdo fendmenos ricos a serem
observados na vida coletiva — explorando tematicas ndo consensuais, j& estabilizadas socialmente.
Mais detalhes ver: LEMOS, 2013.

6 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e48336
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conservadores da populacao) ha aproximadamente trés décadas: ndo ape-
nas por sua suposta associagdo com o crime organizado da cidade, mas
também pelo ambiente gerado nos eventos que em geral é considerado
excessivamente erotizado (e, portanto, suas festas vém sendo coibidas por
seus supostos efeitos nocivos sobre os jovens pobres da urbe). Com base
nesses argumentos e sem o poder publico oferecer alternativas, a maioria
dos bailes funk das periferias e favelas estdo inviabilizados ha varias décadas
na cidade do Rio (HERSCHMANN, 2000).

Evidentemente, setores progressistas da sociedade ja estiveram mais articu-
lados e empenhados em tentar legitimar culturalmente o funk™. Inclusive,
em certo momento da histéria da cidade, essas iniciativas ganharam mais
visibilidade social: ndo s6 pelo momento mais democratico que se vivia no
pais, mas especialmente por conta da grande popularidade do funk nas
cenas juvenis, nas redes sociais e, de modo geral, no mercado'.

Entretanto, diferentemente dessa tendéncia, constatou-se que houve certo
retrocesso no processo de legitimacdo sociocultural do funk durante o ano
de 2019. As situa¢Ses mais emblematicas que indicam isso foram: a) a prisao
arbitraria por quase seis meses, sem qualquer prova, do conhecido D) Renan
que se apresentava no Baile da Gaiola, o mais popular na cidade do Rio (e que
até foi indicado para o Grammy Latino em 2019); b) e a acdo repressiva do
aparato policial em varios bailes funks de comunidades realizados nas peri-
ferias e favelas do Rio (tais como os que acontecem ainda hoje no Tabajara,
Pavdozinho e Rocinha)'. Em um artigo publicado com grande destaque no
El Pais - Brasil (ainda sob a comogao do massacre policial em Paraisépolis,
Sdo Paulo), o jornalista Gil Alessi faz o seguinte balanco:

[...] do samba ao funk, as manifesta¢des culturais de
origem negra e periférica no pais vém sendo reprimidas
[...] [isto é,] ao longo da histéria [do pais], expressoes

14 No comego do século XXI, a Secretaria Municipal de Cultura do Rio chegou: a) a apoiar reunides
sistematicas com liderangas do mundo funk carioca; b) a instituir editais publicos destinados a apoiar
essas iniciativas culturais; ¢) e dar inicio ao processo de valorizagdo do funk carioca como patriménio
imaterial local (LAIGNER, 2013).

15 Mesmo com a proibicdo dos bailes, o funk tem alcan¢ado a condicdo de modismo entre
os jovens no século XXI. O grande éxito — a) seja do funk melody, funk ostentacdo e funknejo;
b) a grande circulagdo dos videos de danga do passinho; c) presenca de artistas em eventos da
grande midia e em megafestivais; d) ou ainda de canais de Youtube como Kondzilla — sdo fortes
indicativos disso (SA; CUNHA, 2014).

16 O incidente mais notdrio e que criou recentemente grande comogdo social, entretanto, ocorreu
em Sdo Paulo: foi o da agdo da policia no Baile de Paraisépolis, que deixou inimeros feridos e mata-
ram nove jovens pobres e negros inocentes em nome da ordem publica.

7 Galdxia (S&o Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e48336
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culturais de origem negra ou africana foram geralmente
tratadas com violéncia pelas autoridades, que se esfor-
¢am para impedir a ocupagao do espago publico a todo
custo (ALESSI, 2019, p. 2).

Além desse exemplo, pode-se também mencionar a falta de apoio do governo
municipal para a realizacdo de rodas tradicionais de samba nas ruas da
cidade, as quais diminuiram consideravelmente nos Ultimos anos. Apesar de
todo o prestigio alcancado pelo samba (VIANNA, 1999), esse universo cultu-
ral também vem sofrendo sanc¢des por parte do poder publico, mesmo em
suas praticas mais institucionalizadas e rentaveis para a cidade. Muitos dos
coletivos artisticos - atuantes em rodas como, por exemplo, do Samba do
Ouvidor, da Escravos da Maud, da Pedra do Sal, do Samba do Trabalhador,
entre outros - que organizam essas iniciativas reclamam da dificuldade ndo
apenas em se obter autoriza¢des para a realizacdo das maiores rodas, mas
também da concessdo de pequenas estruturas para os eventos.

No entanto, no mundo do samba, o que tem chamado a atenc¢do na atu-
alidade é a maneira como o municipio tem dificultado sistematicamente
a organizacdo do carnaval oficial da cidade: ndo apenas a organiza¢do do
carnaval de rua, mas até do desfile midiatico das Escolas de Samba do Rio
(ambos vendidos no mercado do entretenimento). Ainda que a cadeia de
turismo da cidade dependa muito do sucesso anual do carnaval, os recur-
sos financeiros para ajudar as escolas e os blocos de rua vém diminuindo
significativamente nos ultimos anos. Em 2018, o clima de tensdo entre os
sambistas e poder publico parece ter atingido o seu auge: varios grupos
de rua tradicionais e até mesmo as escolas de samba (que tém seu desfile
televisionado para varios paises) s tiveram as suas autoriza¢des e alvaras
para se apresentar em espaco publico liberados minutos antes de desfilar.
E importante lembrar que os blocos e escolas de samba enfrentam inime-
ras dificuldades logisticas na urbe, pois os seus cortejos costumam envolver
milhares de pessoas (ha blocos de carnaval que podem até mobilizar mais de
um milh&o de folides em apenas um cortejo). Para muitos atores que atuam
no carnaval, as motivacdes do prefeito do Rio em ndo apoiar o samba e car-
naval da cidade seriam de carater religioso".

De fato, os efeitos negativos da intersecao da politica com o mundo religioso
(lembrando que a chamada bancada evangélica esta no poder em diversas

17 Sobre as tensdes constantes com a prefeitura, ver MOURA, 2020 e ROVENAT, 2018.
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cidades do Brasil) também vem afetando sobremaneira o desempenho das
rodas musicais de Jongo (que apresentamos como um terceiro exemplo).
Esse género musical e suas rodas, de grande tradicdo na cidade (considerado
pelos historiadores da musica como precursor do samba na cultura brasi-
leira), suportam perseguicdes que vém se intensificando nos ultimos anos:
em inUmeros relatos os atores salientam que seus eventos estdo sistemati-
camente sofrendo san¢des por parte das forcas de seguranca publica e por
segmentos da populagdo de orientacdo religiosa mais radical ou ortodoxa.
O argumento acionado por aqueles que reivindicam a sua interdicdo é o
de que as praticas culturais dessas rodas seriam um pretexto para a rea-
lizacdo de praticas de magia negra. Ou seja, o jongo para estes atores nao
deveria ter qualquer prestigio e ser reconhecido como uma manifesta¢do
importante da tradi¢do afro-brasileira pelas instituicdes publicas culturais
(tal como ocorre em diversas delas), pois se trataria mais propriamente de
um culto proscrito, o qual deveria ser necessariamente banido em nome da
saude publica (GRIESINGER, 2018).

E, finalmente, apresenta-se aqui uma uUltima exemplificacdo (caracterizada
também por perseguicdes e processos de glamouriza¢ao): a do mundo do
hip hop carioca. Apesar de algumas importantes conquistas alcan¢adas nos
ultimos anos'®, inUmeros integrantes dessa cena cultural queixam-se — com
frequéncia — de que eles ndo somente sofrem preconceitos e violéncias
policiais (aspecto que dificulta a organizagdo das rodas, mesmo aquelas
que possuem alvaras)'®, como também reclamam da falta de apoios mais
significativos por parte da prefeitura para os eventos (como, por exemplo,
a oferta de editais publicos direcionados a este tipo de eventos ou mesmo
de praticaveis e banheiros quimicos) (SILVA, 2019).

18 No ambito dessas conquistas e processo de legitimacdo poderia se mencionar: a) a instituciona-
lizagdo de uma semana comemorativa dedicada ndo de forma exclusiva ao hip hop (como manifesta-
¢do cultural que integra o Circuito Carioca de Ritmo e Poesia) realizada anualmente entre os dias 25 a
31 de margo; b) o reconhecimento das manifestacdes associadas a este género musical como parte
dos patriménios imateriais do Estado do Rio de Janeiro; c) e a inclusdo de diversas rodas de hip hop
(que celebram batalhas de freestyle) como parte integrante e relevante do CCRP. Ou seja, o hip hop
alcangou algum reconhecimento institucional local por conta de uma alianga construida com o poder
publico municipal, através de um trabalho de mediagéo feito pelo CCRP (que acolheu as rodas hip hop).
E importante salientar que o CCRP é um projeto que tem como objetivo “ocupar as ruas por meio da
promogdo do encontro de artistas sem reconhecimento da midia e outras instancias de legitimacao”,
como € o caso do hip hop. O CCRP (que acolhe também iniciativas de poetry slam, rodas de rima, artes
visuais, teatro, etc.) vem adquirindo envergadura e esta funcionando hé alguns anos como uma instan-
cia de negociagdo dos artistas que atuam na rua com o poder publico, isto €, a partir dessa iniciativa se
conseguiu algum reconhecimento por parte da Secretaria Municipal de Cultura (de que as rodas cultu-
rais que congregam estes artistas tém relevancia e legitimidade para o setor cultural). Assim, indmeras
rodas (inclusive as de hip hop) — que se cadastraram no CCRP e na SMC — passaram a conseguir as
autoriza¢Oes para a sua realizagdo (CURA, 2019).

19 Algumas matérias jornalisticas que exemplificam essas adversidades frequentes enfrentadas
pelo hip hop: LUCAS, 2017; SALINAS, 2016.
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Poliniza¢cdo musical da cidade do Rio de Janeiro

Evidentemente, reconhece-se 0 momento muito particular e delicado que
se esta vivendo atualmente na histéria politica brasileira, inclusive, a obs-
tacularizagdo sistematica as manifesta¢des culturais no Rio e, em geral, no
Brasil, tem comecado a atrair também a aten¢do da imprensa internacional®.

Se, de modo geral, as manifesta¢des culturais do pais mais integradas ao
mainstream tém sofrido perseguicdes, o que dirdo aquelas que estdo iden-
tificadas com os segmentos minoritarios do pais. Assim, nos ultimos anos, a
musica executada nas ruas é cada vez menos valorizada como uma riqueza
cultural local pelos 6rgaos de cultura dos governos municipais. Na mesma
toada, os segmentos juvenis (que, em geral, promovem esses eventos musi-
cais) passam crescentemente a ser vistos com mais desconfianca pelo poder
publico (no limite esses atores sdo considerados transgressores e até crimi-
nosos): isso se reflete nas narrativas que circulam na midia e nas medidas
coibitivas adotadas. Portanto, com o endurecimento das politicas de segu-
ranga publica e a falta de apoio as iniciativas socioculturais da populacdo
(com grande dificuldade de obter autoriza¢des para pequenos eventos de
rua), a maioria dos microeventos musicais e artisticos tendem, com o tempo,
a se tornar clandestina ou mesmo ilegal.?’

Também é importante notar que varios bairros da cidade vém experimen-
tando um intenso processo de gentrificacdo de seus espacos nos ultimos
anos. O municipio esta tentando reverter aspectos negativos da imagem
do Rio e atrair investimentos, apostando em estratégias de city marketing
que visam transformar esse territério em uma localidade mais globalizada,
mais intensamente direcionada ao entretenimento e ao turismo. Ao mesmo
tempo, nesta Ultima década, tivemos a oportunidade de observar as cres-
centes tensdes e conflitos nos quais inlUmeros atores sairam as ruas para
denunciar a dimensdo exclusiva das grandes reformas urbanas que foram
implementadas (JENNINGS et al., 2014).

Um dos pressupostos desta investigacao é o de que o direito d cidade e o
lazer vém sendo negados a maioria da popula¢do do Rio, a qual é também

20 Algumas das matérias de destaque na imprensa internacional que exemplificam as dificuldades
pelas quais passa o setor cultural do pafs: GATINOIS, 2019; PHILIPPS, 2020; LONDONO, 2020.

21 Alguns exemplos de matérias jornalisticas que indicam praticas coibitivas ou a construgdo de
imaginario tendencialmente criminalizado: LANG, 2017; ANTUNES, 2017; SANCHEZ, 2019; PM TENTA,
2019; PM REPRIME, 2019.
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a mais pobre, negra e mestica. O objetivo deste trabalho é avaliar de que
maneira esses grupos musicais e suas redes desenvolvem astdcias e tdticas
(DE CERTEAU, 1994) para enfrentar as proibi¢des e perseguicdes do poder
publico. Ou seja, apesar de tudo, pode-se dizer que os atores — de forma
resiliente (TABOADA et al., 2006) — continuam promovendo a musica de rua e
seguem de forma criativa polinizando o cotidiano e construindo importantes
dindmicas de encontros na urbe (em suma, seguem promovendo significa-
tivas experiéncias politico-estéticas inclusivas e democraticas).

Na realidade, para além das persegui¢des sistematicas sofridas pela cultura
negra na cidade do Rio (que é um pouco lugar comum na analise de especia-
listas), os conceitos de resiliéncia e polinizagdo sao cruciais para compreender
o papel fundamental dessas expressdes culturais que tiveram uma trajetéria
marcada por um movimento ambiguo e complexo, que simultaneamente
criminaliza e glamouriza essas expressdes musicais na cena midiatica
(HERSCHMANN, 2000).

Ao mesmo tempo, ha que se reconhecer que géneros musicais como, por
exemplo, o samba e o funk estdo entre os mais perseguidos pela critica
especializada e pelo aparato de seguranca publica ao longo da histéria do
pais, expressando interesses e preconceitos de setores elitizados e/ou con-
servadores da populagdo local. As proibi¢8es de festas, bailes e rodas ao
longo de varias décadas, baseadas em inUmeras justificativas (que curiosa-
mente nunca sdo aplicadas com rigor a atores considerados problemdticos,
oriundos da classe média), sdo evidéncias significativas.

Entretanto, considerar apenas esse aspecto é ndo levar em conta outras
dimensdes dessas imbricadas trajetorias: as manifesta¢des da cultura negra
mencionadas neste artigo e seus protagonistas também foram valorizados
como producdo cultural pelo mercado?? e pelas instituicdes (pelo menos
aquelas dirigidas por atores com orientagao politica mais progressista), ocu-
pando espacos nos cadernos culturais na midia mais tradicional e alternativa
(alcangcando em alguns momentos a condi¢ao de modismos, os quais difun-
diram ritmos, roupas e acessorios, dancas, linguagens e, de modo geral, codi-
gos e valores sociais). Ainda que isso possa gerar alguma surpresa, quando
se considera as trajetdrias bem-sucedidas de artistas como Pixinguinha,
Mestre Darcy Monteiro, Bezerra da Silva, MV Bill, Annita, Karol Conka ou D)
Renan, constatamos que todos eles tiveram carreiras que foram marcadas,
22 Ainda que os preconceitos continuem socialmente presentes, € inegavel que existe mais mer-

cado — inclusive em ambito global — para os chamados géneros musicais populares periféricos
(TROTTA, 2013), protagonizada por esses atores.
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em alguns momentos, por situa¢des de reconhecimento? e, em outros, por
questionamentos, perseguices e/ou até censuras a seus trabalhos.

Portanto, vale salientar a capacidade de resiliéncia da cultura negra carioca®,
mesmo em ambientes menos democraticos (seja no periodo do Estado
Novo, da Ditadura Militar e mesmo hoje): a capacidade desses atores em
continuar a realizar eventos (em espacos hibridos e publicos), isto é, a dis-
posicdo em persistir de forma tdtica e submersa, a habilidade de se adap-
tar a condicdo de clandestinidade, tornando-se praticamente invisiveis ao
radar das politicas publicas.

E possivel afirmar também que o trabalho colaborativo dos atores (aquilo
que Moulier Boutang chama de apieconomia), vem polinizando e atualizando
as prdticas e tradicdes de rua carioca, as quais sdo fundamentais para a cons-
trugdo da rica vida sociocultural da cidade?. Alids, nos Ultimos anos, ao
dar as costas a sociedade pdlen do Rio de Janeiro, ou melhor, ao gentrificar
localidades e impor uma série de dinamicas de regulagdo e repressdo em
diferentes espacos publicos da cidade, o Estado vem prejudicando o fun-
cionamento de circuitos urbanos mais fluidos, democraticos e criativos de
forma significativa.

No entanto, diferentemente das abelhas (MOULIER BOUTANG, 2010), os
artistas e suas redes ndo cessam de polinizar de forma resiliente, estabele-
cendo alternativas de ocupagao da cidade. Nesse sentido, pode-se sublinhar
aquilo que foi identificado nas fontes histéricas, conversas informais com os
atores e observac¢des de campo realizadas®: que essas redes musicais (Que

23 Evidentemente, o interesse e a grande adesdo de fds e consumidores tém sido relevantes nos
processos de legitimacdo: ndo s6 de dessas manifestagdes como patrimoénios culturais locais, mas
também da carreira desses artistas. De certa forma, eles alcangaram a condigdo de porta-vozes e/ou
de referéncias para segmentos da popula¢dao negra e pobre carioca (HERSCHMANN, 2009).

24 Poder-se-ia mencionar alguns exemplos de rodas e bailes de razoavel longevidade na histéria
dessa urbe. Talvez os eventos mais emblematicos dessa resiliéncia sejam o Samba do Trabalhador,
as Rodas de Samba da Pedra do Sal e o Baile Funk da Rocinha.

25 Parase ter uma ideia do volume e da relevancia dos pequenos eventos musicais que ocupavam
a cidade do Rio antes de 2016, conferir a plataforma digital (cartografia musical) elaborada pelos
autores, disponivel em <http://www.cartografiamusicalderuadocentrodorio.com>, Ultimo acesso:
12.07.2019.

26 Desde 2012 vém se pesquisando de forma sistematica (com apoio do CNPg, FAPER] e CAPES) ndo
s6 as rodas de rua de samba e jongo, mas também alguns bailes de charme, funk e soul da cidade
(expressa-se aqui 0 agradecimento a estas agéncias de fomento a pesquisa por esse precioso apoio).
Poder-se-ia mencionar como exemplos de eventos que estdo sendo ndo sé pesquisados (e alicercam
as reflexdes desenvolvidas neste artigo), mas que também ocupam (e polinizam) os espagos publicos
e, de modo geral, os espacos hibridos do Rio: Samba da Ouvidor, Jongo da Lapa, Baile do Viaduto de
Madureira, Baile Black Bom, Roda de Samba da Pedra do Sal, Baile da Gaiola e Baile da Rocinha, entre
outros. Alids, salienta-se que os autores (ao longo desses anos) tém realizado com regularidade obser-
va¢Bes de campo e conversas informais com os atores que frequentam esses eventos.
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envolveram artistas, produtores culturais e frequentadores) — mesmo aque-
las organizadas com atores mais pobres — seguem encontrando maneiras
de resistir (ou re-existir), apesar da violéncia do Estado: ou seja, continuam se
organizando em encontros culturais clandestinos com grande capacidade de
mobilizacdo da populac¢do da cidade. Ou melhor, como ja foi mencionado ante-
riormente, o que se nota analisando a histéria urbana é que esses microeven-
tos estdo frequentemente estruturados na forma e dinamica de rodas de rua.

Alias, uma das hipoteses que orienta esse estudo é a de que as rodas sao
fundamentais para que se possa compreender o engajamento dos atores
e a capacidade de resiliéncia e de polinizagdo da cultura negra que ocupa a
trama urbana carioca. A despeito dos regimes mais ou menos democrati-
cos a que a populagdo da metrépole do Rio de Janeiro (de ontem e hoje) é
submetida, poderia se afirmar que esse territério ndo vem se organizando
e nem é imaginado de forma ainda mais segregada em razao da presenca
dessa potente cultura de rua, acessivel aos diferentes segmentos sociais, e
a qual tem como epicentro em geral a pratica das rodas?.

Nao se trata aqui de (re)construir uma perspectiva quase romantizada ou
heroica dos protagonistas das rodas musicais (MOURA, 2004; TROTTA, 2019).
Monetizada ou ndo, busca-se valorizar a sua poténcia e aspectos ritualisti-
c0os (GONCALVES; CARVALHO, 2014). Quando se pensa em manifesta¢des da
cultura negra frequentemente também as associamos as praticas religiosas
afro-brasileiras, nas quais a roda é acionada como estrutura e dinamica.
No entanto, o ponto que gostariamos de sublinhar é que o ritual da roda
é valorizado pelos membros de redes e coletivos musicais — que gravitam
em torno de sonoridades e ritmos — porque se constitui em uma possibili-
dade de performatizacdio (ZUMTHOR, 2007) da vida cotidiana e de constru-
¢do de dinamicas de reterritorializa¢do e agenciamento dos espacos (DELEUZE;
GUATTARI, 1995). Nesses rituais culturais, ainda que haja uma dimensao
religiosa presente de forma difusa (TURNER, 1974), a criatividade se faz no
jogo e na tensdo com as regras, as quais regem as rela¢des cotidianas e &,
justamente, nessa inversao que o ritual-performance apresenta sua face
transformadora. Se por um lado, o espago daroda é estruturalmente idéntico
quando é empregado; por outro, cada roda é Unica, constréi uma experién-
ciando reproduzivel. Isso se d4, principalmente, por conta da forma em que
a roda se constréi, estabelecendo circularidades de fluxos e ajustamentos.

27 Evidéncias disso estdo indicadas e sdo devidamente analisadas de forma mais detalhada em
HERSCHMANN; FERNANDES, 2014.
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O sentido do corpo na roda se molda a partir da sua compreensdo enquanto
lugar fisico e da construc¢do simbdlica da identidade pessoal, marcando
a fronteira entre o eu e o outro.

As fronteiras, simbodlicas e fisicas, da roda sdo, portanto, delimitadas pelos
corpos que dela participam: atores e histérias que constroem e atualizam
um lugar na trama urbana. Na roda ha narrativas que se atravessam na
construcdo de um territorio simbolico que representa, ao mesmo tempo,
um mergulho em simesmo e no outro (GONCALVES; CARVALHO, 2014). Para
além dos limites da roda, a acdo do corpo em performance se da, também,
na ressignificacdo do espaco fisico e real onde este territério é construido. O
sujeito se compde e se transforma na roda, e, pode-se dizer também, que a
roda se compde e se transforma na rua. Os atores inscrevem a cultura nas
ruas através dos corpos e suas extensdes: palavras, ritmos lentos e vozes
sdo desdobramentos da corporeidade que completam a sua dimensao sim-
bolica e reforcam a performance enquanto a¢do sociocultural de afirmacao
e transformacao das ruas. Assim, os desdobramentos do corpo na perfor-
mance da roda colocam em evidéncia a tomada temporaria do espaco da
rua em um sentido fisico e simbélico.

Pode-se afirmar que as performances em roda ritualizam a ocupacao des-
ses espacos opacos?, ressignificando-os. Essas artes e praticas do fazer-com
desses atores nos eventos musicais, em suas corporeidades desaceleradas
(em relagdo ao ritmo das cidades) — baseadas nas trocas sensiveis e emo-
cionais —, provocam transmutac¢fes no ritmo urbano ao se inscreverem
nas brechas do tempo fundando /ugares®. Assim, “entre resisténcias e exis-
téncias [...] os homens-lentos seguem transformando suas fragilidades em
forca” (VIDAL, 2020, p.197, tradugdo nossa).

28 Para Santos (2002), os espacos opacos seriam aqueles que se opdem aos espacos luminosos. No
entanto, para tratar dessa oposi¢do é necessario compreender que 0s espacos luminosos indicam
“[...] a forca da racionalizagdo emanada do pensamento instrumental, que, ao selecionar o que tem
ou ndo valor, é capaz de seduzir e convencer [...]. [J& 0s espacos opacos] sdo representados como
feios, sem interesse ou perigosos pelo pensamento dominante, pois oferecem materializaces de
racionalidades alternativas e saberes relacionados a apropriacdo socialmente necessaria dos recur-
sos disponiveis, possibilitando a sua multiplicagdo. Sdo espagos com menos técnica e mais inventivi-
dade, com menos dominagdo e mais dominio [...], 0s quais instauram o enigma da invisibilidade [...].
Seriam espagos abandonados por sucessivas modernizagdes [...] tratam-se de espacos de vida [...] e
de sobrevivéncia de muitos outros” (RIBEIRO, 2012, p. 67-68).

29 Apds o advento da globalizagdo e todas as consequéncias advindas, pesquisadores das areas da
Sociologia e Geografia Cultural tém se debrucado sobre o estudo dos espagos-tempos e suas espe-
cificidades sécio-comunicacionais. Trabalha-se aqui a nogdo apresentada por Santos para quem 0s
lugares seriam os espacos afetivos que tomam forma a medida que sdo experienciados, sensivel-
mente e inteligivelmente (SANTOS, 2002).

14 | Galdxia (Sdo Paulo, online), ISSN: 1982-2553. Publicagdo Continua. e48336
http://dx.doi.org/10.1590/1982-2553202148336. N° 46, 2021, pp.1-20.



artigo | Micael Herschmann @@ galéxia

Cintia Sanmartin Fernandes

Além disso, a participa¢do habitual nas rodas musicais é frequentemente
associada como um indicio do compromisso dos atores com certa cena cultu-
ral (ndo necessariamente envolve artistas profissionais do mundo da musica
ou é um evento que integra a agenda profissional de alguém). De modo geral,
0s participantes amadores e profissionais das rodas podem se mesclar em
um ambiente valorizado pela autenticidade (PEREIRA, 2003). Tendo em vista
0 engajamento recorrente dos atores nestas redes musicais (e seus micro-
eventos) — compromissadas especialmente com a valoriza¢do da cultura
negra e a democratizagdo do acesso aos espagos e a vida cultural da urbe
—, em trabalhos anteriores chegamos a denominar este tipo de atuacdo
como uma forma de ativismo musical (HERSCHMANN; FERNANDES, 2014),
ou melhor, de artivismo (VIEIRA, 2011).

Alias, qual seria o lugar das rodas e da cultura musical de rua carioca no
projeto de metropole atual? De certa forma, podemos dizer que as metas
para o Rio para os préximos anos parecem estar tracadas pelas autorida-
des: a cidade deve se transformar através de megaeventos em uma “cidade
espetacular, criativa e globalizada™®. Entretanto, os megaeventos como um
conjunto de estratégias exclusivas e redentoras — que promovem o cres-
cimento econdmico e social a médio prazo — tém sido questionados por
especialistas e expressivas parcelas da populagdo justamente por nao terem
trazido ainda os resultados esperados para a cidade do Rio*'.

Ao mesmo tempo, no contexto atual pode-se atestar que o poder publico
municipal vem promovendo um grande curto-circuito ao desprezar com regu-
laridade o minoritario, o multiplo, o polifénico e as diferencas sublinhadas
pelas expressées culturais. De forma similar a outros momentos do pas-
sado desta urbe, as rodas e as manifesta¢des da cultura negra de rua sdo
colocadas a margem ou excluidas dos projetos urbanos em curso. Assim,
esses microeventos publicos e gratuitos, na qualidade ecossistemas culturais,
seguem a sua trajetéria de maneira quase clandestina na trama urbana,

30 O Plano Estratégico 2009-2012 da cidade do Rio deixa clara a importancia da cultura na rees-
truturagdo urbana e no preparo do ambiente para os megaeventos internacionais. O documento
estabelece como principal diretriz para orientacdo das politicas culturais: “o fortalecimento da
metrépole do Rio de Janeiro como referéncia cultural do pafs através da revitalizagdo patrimonial,
requalificagdo urbana e promogdo da diversidade” (Disponivel em: <http://www.rio.rj.gov.br/dlsta-
tic/10112/6616925/4178940/planejamento_estrategico_site_01.pdf>. Acesso em: 1 out. 2019).

31 Cresce o numero de criticos que indagam se ndo deveria haver uma maior coordenagdo por
parte do Estado da agenda cultural da cidade (em diversos ambitos): de modo que se apoiasse e
promovesse uma maior integragdo e sinergia entre os micros e megaeventos realizados na cidade
do Rio de Janeiro, levando-se em consideracdo a vida cultural ja existente no cotidiano (JENNINGS
etal, 2014).
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gravitando em torno de eventos de jongo, samba, funk, hip hop e outros
géneros musicais da musica negra.

Consideracdes Finais

Esse cenario de incertezas, articulagbes e controvérsias vém se intensificando
nos ultimos anos na urbe, colocando em evidéncia uma multiplicidade de
praticas culturais, narrativas e imaginarios que contribuem para que se com-
preendam as dindmicas socioculturais urbanas a partir de sua polifonia. Ao se
abrir a caixa preta e se cartografar essas praticas e imaginarios observam-se
repertorios discursivos que constroem interpretagdes ambiguas dessa urbe.

Como se pode constatar ao longo deste artigo, em alguns discursos sugere-se
uma cidade caracterizada ndo sé pelas intervenc¢des urbanas (que excluem
e/ou criminalizam os segmentos mais pobres da popula¢do), mas também
pela velocidade, impessoalidade e saturagdo. Seria o Rio globalizado, dos
grandes concertos e megaeventos espetaculares. Em certo sentido, reitera-
-se nessas narrativas um imaginario da metrépole mais visivel: a cidade do
medo, segregada e do privilégio, do planejamento tecnocratico, a urbe onde
impera a légica funcionalista e econémica.

No entanto, hd um conjunto de narrativas que se ancora em outros imagina-
rios, os quais fazem referéncia a uma (ou varias) cidade(s) que persiste(m),
apesar de tudo, que se faz(em) presentes nos espacos opacos, nos intersticios
do espago-tempo velozes das urbes contemporaneas e de maneira quase
invisivel: fazem alusdo a uma urbe onde os atores promoveriam cotidiana-
mente uma dinamica mais espontanea e fluida, na qual emergem — por
meio das trocas entre diferentes extratos sociais — experiéncias agradaveis,
desaceleradas e de grande capacidade de mobilizagdo social. Esses discursos
fazem referéncia mais diretamente a relevancia dos microeventos musicais
presentes no dia a dia — os quais fundam partilhas do sensivel (RANCIERE,
2009) — que possibilitam aos habitantes compartilharem valores sociais e
ressignificarem os espacos da urbe3?, construindo assim uma cidade tam-
bém aberta aos encontros e trocas.

Micael Hershmann é professor titular do PPGCom da
UFRJ, onde dirige o Nucleo de Estudos e Projetos em

32 Sublinha-se que é muito comum as narrativas de mais visibilidade na cena mediatica desconsi-
derarem a poténcia do existir dos habitantes locais, os quais seguem através dos pequenos eventos
transformando, ao longo da histéria, resisténcia em re-existéncia.
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