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RESUMO

Na atual sociedade do espetaculo, ha um novo imperativo categorico: fazer
propaganda de si proprio se transforma na condi¢do da autoconservacdo. Em
meio a universalizagao das telas e das cameras, presentes em praticamente
todas as relagdes sociais, destacou-se o caso do colégio Rio Branco, onde
107 alunos foram suspensos por terem se rebelado contra a instalagdo de
cameras nas salas de aula. Diante deste caso, tem-se como objetivo neste
artigo refletir criticamente sobre as novas configuragdes do significado do
conceito de autoridade pedagdgica na sociedade na qual todas as relagdes
tendem a se espetacularizar. E nesta sociedade que também as imagens dos
professores e alunos se convertem em fetiches audiovisuais que se eternizam
por meio das redes sociais, fato este que fomenta a propagacao do chamado
pandptico atemporal.
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ABSTRACT

There is a new categorical imperative in the contemporary society of specta-
cle: the condition of the self-preservation turning into advertising oneself. In
the middle of the univerzalization of screens and cameras, which are present
in almost every social relationship, the case of the Rio Branco School, where
107 pupils were suspended because they protested against the installation of
cameras in the classrooms, stands out. Based on this case, this article aims
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at critically reflecting on the new configurations of meaning of the concept
of pedagogical authority in a society in which all the relationships tend to be
sensationalized. It is in this society that both teacher and pupil’s images be-
come audiovisual fetishes, which are eternalized through the social networks,
a fact that promotes the propagation of the so-called atemporal panopticon.

Keywords: society of spectacle; pedagogical authority; atemporal panopticon;
globalized cultural industry.

Introducao

Na manha do dia 24 de setembro de 2012, 130 alunos do 3° ano do ensino
médio do Colégio Rio Branco, considerado um dos mais tradicionais da cidade
de Sdo Paulo, se rebelaram contra uma decisdo da diretoria da escola: a instalagao
de cameras nas salas de aula. Destes 130 alunos, 107 foram suspensos das aulas
por um dia. Muito mais do que uma questdo de ordem exclusivamente técnica,
a tentativa da dire¢do de instalar as cdmeras, bem como a reagdo dos alunos,
expressam novas caracteristicas da relagdo professor-aluno, as quais sdo cada
vez mais mediadas pelas chamadas novas tecnologias. S0 tempos nos quais
ndo sé aparelhos tecnoldgicos de informagao e comunicagdo sdo acessados ¢
utilizados praticamente todo o tempo, dentro e fora das escolas, como também
novas relagdes espacgo-temporais redimensionam a subjetividade humana,
principalmente em relagdo a maneira como se produz, reproduz e assimila
conhecimento. Na sociedade na qual a universalizacdo de telas e cameras nas
relagdes de trabalho e do chamado tempo livre, é preciso refletir criticamente
sobre 0o modo como as relagdes professor-aluno se metamorfoseiam diante deste
novo espirito do tempo, dessa nova forma de produgdo da cultura. Este fato que
aconteceu na escola Rio Branco, e que teve ampla cobertura midiatica, ndo pode
ser considerado como um acontecimento isolado, fruto do planejamento escolar
de diretores especificos, pois, pelo contrario, ilustra muito bem o modo como
a autoridade pedagdgica ¢ avaliada na atual sociedade do espetaculo. Ou seja,
faz-se cada vez mais necessario investigar e compreender como as imagens dos
professores e alunos tendem a se espetacularizar, inclusive dentro das proprias
instituigdes escolares.

Evidentemente, a espetacularizacdo das imagens de professores e alunos
nao pode ser desvinculada dos interesses de se engendrar, de acordo com os
dizeres de Foucault (2001), mecanismos disciplinares que possam atuar com o
escopo de se produzir corpos ddceis e uteis. Mas como seria produzida a doci-
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lidade de tais corpos na atual sociedade do espetaculo? Dito de outra maneira:
quais seriam as caracteristicas dos novos corpos ddceis, na sociedade cujo prin-
cipal imperativo estético € sarcasticamente imposto da seguinte forma: sorria,
pois vocé esta sendo filmado?

Seguindo essa linha de raciocinio, tem-se como principal objetivo nes-
te artigo refletir sobre as novas configuragdes do significado do conceito de
autoridade pedagogica, na sociedade na qual todas as relagdes tendem a se
espetacularizar. Na atual sociedade do espetaculo, também as imagens dos
professores e alunos se convertem em fetiches audiovisuais que se eternizam
por meio das redes sociais, fato este que recrudesce o poder do chamado pa-
néptico atemporal. Para que possa elaborar respostas que auxiliardo a realizar
este objetivo, € preciso, primeiramente, recuperar as elaboragdes criticas de Guy
Debord (1997) sobre o conceito de sociedade do espetaculo, bem como refletir
sobre sua atualidade na sociedade na qual se afirma uma nova ontologia: a de
que ser significa ser percebido.

A sociedade do espetaculo, a industria cultural globalizada e a
reality-TV

Dentre os varios aforismos que compdem o livro: 4 sociedade do espe-
taculo, de Guy Debord (1997), ha um que se destaca justamente por seu poder
de sintetizar o espirito de uma época, a saber: “O espetaculo ndo ¢ um conjunto
de imagens, mas uma relacao social entre pessoas, mediada por imagens” (DE-
BORD, 1997, p. 14). Dificilmente se encontra uma defini¢ao tao lapidar sobre o
significado, assim como da prépria critica, do denominado fetiche imagético. Ou
seja, as imagens espetaculares ndo podem bastar-se por si sos, como se fossem
uma espécie de entidade absoluta, mas sim sdo relagdes sociais entre pessoas,
relagdes estas mediadas por imagens.

Porém, a dentincia das mediac¢des sociais presentes na tessitura do fetiche
imagético também ndo pode ser autossuficiente a ponto de se desconsiderar a
investigagdo da historia de tais mediagdes, ou seja, das relagdes humanas que
atribuem a imagem tamanho poder de sortilégio. Portanto, ¢ preciso compreender
historicamente o modo como tal seducao se desenvolveu, bem como suas atuais
caracteristicas, fato este que implica a necessidade de relacionar o conceito de
sociedade do espetaculo com o de industria cultural.

O conceito de industria cultural, elaborado por Theodor W. Adorno e Max
Horkheimer, cuja maior difusdo foi feita pelo livro: Dialética do esclarecimen-
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to: fragmentos filosoficos (1986), influenciou decisivamente varias areas de
conhecimento, tais como a filosofia, a psicologia, a sociologia e a pedagogia.
Exatamente no apogeu do capitalismo em sua fase monopolista, estes pensadores
frankfurtianos criticaram o fetiche da chamada mercadoria cultural, sobretudo
em relag@o aos produtos da industria cultural cinematografica hollywoodiana.

Porém, se Adorno criticou veementemente o0 modo como espectadores
dos filmes hollywoodianos reagiam aos estimulos audiovisuais — como se eles
fossem caes pavlovianos, ou seja, sem que elaborassem quaisquer pensamentos
proprios, haja vista que os produtos da industria cultural prescreveriam suas
reagdes — o proprio frankfurtiano reconheceu que a determinados filmes tencio-
nariam, justamente pela relagdo entre forma e contetido, a légica da padronizagao
e da estereotipia da industria cultural. A titulo de exemplo, o carater antifilmico
do filme La notte, de Antonioni, configurou-lhe a condi¢do de obra artistica,
principalmente porque, pela mediagao da tecnologia filmica do enquadramento,
seria possivel que o espectador tivesse o tempo necessario para poder refletir
a respeito da expressao vazia do tempo (ADORNO, 1986a, p. 102), expressdao
esta presente nos olhos ndo menos vazios dos atores deste filme.

Contudo, o tempo de realizag@o de tal experiéncia subjetiva ja naquela
época contrastava com o foco da atengdo em objetos animados na tela, cuja
velocidade de substitui¢do fazia com que, na maior parte das vezes, o proprio
filme como que pensasse pelo espectador. Seguindo essa linha de raciocinio, o
poder do fetiche imagético recrudesce concomitantemente ao desenvolvimento
da tecnologia de produc¢ao dos efeitos audiovisuais. Mas o processo de identi-
ficagdo do espectador com as situagdes representadas em determinados filmes
ndo poderia ocorrer exclusivamente pela verossimilhanga entre o cinema e a
vida cotidiana, semelhanga esta engendrada pela tecnologia audiovisual ja na
industria cultural de meados do século 20. Pois, para que as imagens filmicas
pudessem exercer tamanha sedugao, seria necessario que houvesse a reiteragao
continua de determinados temas que facilitassem a identificacdo imediata do
consumidor dos produtos da industria cultural cinematografica. De acordo com
Kracauer: “O que conta ndo ¢ tanto a popularidade dos filmes estatisticamente
mensurada, mas a popularidade de seus temas pictoricos e narrativos. A per-
sistente reiteragdo desses temas marca-os como projecoes externas de desejos
internos”. (KRACAUER, 1988, p. 20). Nesse sentido, a industria cultural reitera
continuamente tais temas, mas com novas roupagens, as quais propiciam a ilusdo
de que se trata de algo absolutamente novo e original. Porém, na verdade, trata-
-se de temas arcaicos que sao ultratecnologicamente revitalizados.

E justamente a producdo desta ilusdo que nutre o desenvolvimento da
ideologia decisiva para a consolidagao da industria cultural: a da personalizagao.
Assim, o filme hollywoodiano que ¢ apresentado como o refiigio do imediatismo
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e da vida ¢, na verdade, mediatizado até a sua raiz pela logica da padronizacgio
e da estereotipia. Atualmente, a produgdo dessa sensagao de felicidade imediata
aduz, de certa forma, ao admiravel do mundo novo que fora imaginado por
Huxley (2007) ao descrever as caracteristicas do chamado cinema sensivel.
Conectado com a tela por meio de uma aparelhagem altamente sofisticada, o
personagem selvagem era capaz de sentir a pressdo em seus labios do beijo
representado pelos atores do filme (HUXLEY, 2007). Talvez nao fosse exage-
rada a assertiva de que o cinema digital nas salas Imagem Maximum (IMAX)
de tecnologia 3D se aproxima do que Huxley imaginara como cinema sensivel.
E interessante destacar um determinado produto da industria cultural globaliza-
da como paradigmatico do cinema digital: o filme Jurassic Park, dirigido por
Steven Spielberg. Fruto da fusdo da empresa Matsushita, que ja era proprietaria
das marcas Panasonic, JVC e Technics, com a hollywoodiana MCA/Universal,
Jurassic Park se torna um marco da industria cultural global,

[...] pois todos os impressionantes efeitos especiais feitos com
computagdo grafica foram elaborados pela Silicon Graphics, uma firma
que pouco tempo depois, se uniria, seguindo a tendéncia com a AT&T
[...] para formar uma enorme empresa de computagao grafica (DUARTE,
2007, p. 162).

Langado em 1993, ou seja, no final do milénio, este filme ilustrou, de forma
veemente, o significado da afirmacdo de Kracauer (1988) sobre a revitalizagdo
de temas pictoricos por meio da tecnologia cinematografica.

A revitalizagdo digital do arcaismo dos tempos jurdssicos inaugura uma
nova fase em relacéo a assertiva de Kracauer (1988) de que a industria cultu-
ral filmica se vale da reiteragdo imagética de determinados eixos tematicos e
narrativos. Pois a veracidade das imagens de brontossauros se alimentado de
folhas de arvores de vinte metros de altura proporcionava a sensagido de que
ndo se tratava de imagens geradas através dos recursos de computagio grafi-
ca, mas sim de que eram animais reais que estavam sendo filmados. Inicia-se
também um novo momento em rela¢do a capacidade do filme de pensar pelo
espectador. Dito em termos benjaminianos, o cinema digital produz a realizagao
de outro momento histérico do inconsciente 6tico. Se Benjamin (1978, p. 461)
jé& observara a possibilidade da criagdo de personagens de sonho coletivo, tal
como o camundongo Mickey, por meio dos recursos tecnoldgicos das cameras
que aceleram, ampliam e miniaturizam as imagens, ja em tempos do cinema
digital tais imagens parecem nao mais representar determinados objetos, mas
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sim se tornam manifestacdes dos proprios. E como se as relagdes que se desen-
volvem no ambito do inconsciente dtico pudessem ser efetivamente tocadas,
vivenciadas. O fortalecimento do fetiche imagético ocorre concomitantemente
ao enfraquecimento da capacidade de elaboragdo de representacdes mentais, as
quais forneceriam o substrato necessario para a formacao de conceitos. Adorno e
Horkheimer (1986) ja haviam observado, em meados do século 20, 0 modo como
a propria linguagem se transforma num slogan propagandistico que define exa-
tamente as caracteristicas de um determinado produto da inddstria cultural, pois

quanto mais completamente a linguagem se absorve na comunicagao,
quanto mais as palavras se convertem de veiculos substanciais de sig-
nificado em signos destituidos de qualidade, quanto maior a pureza e a
transparéncia com que transmitem o que se quer dizer, mais impenetraveis
elas se tornam (ADORNO; HORKHEIMER, 1986, p. 153).

A absorcdo da linguagem na comunicagdo, a ponto de se solapar a ca-
pacidade da propria linguagem de expressar uma miriade de significados, ja
naquele periodo fora identificada por Adorno e Horkheimer como resultado de
uma sociedade cujas relagdes de producdo determinavam a subsung¢ao da cultura
na forma da produgdo e reproducdo de slogans publicitarios imagéticos. E se
a publicidade fora caracterizada, por tais pensadores frankfurtianos, como o
elixir da vida da industria cultual, o que se pode asseverar da sociedade na qual
a publicidade se transforma no proprio agir comunicativo? Pois atualmente o
slogan publicitario

se transforma na a¢do comunicativa por exceléncia, ele passa a ser
equivalente a presenga social. Quem nio faz propaganda ndo comunica;
¢ como uma emissora que ndo emite: praticamente ndo esta ai. Fazer
propaganda de si proprio torna-se um imperativo da autoconservagao
(TURCKE, 2010, p. 37).

E no contexto social hodierno que se afirma cada vez mais uma espécie
de compulsao de emitir eletronicamente a propria imagem. Evidentemente, tal
compulsdo interna relaciona-se organicamente a pressao externa referente ao
imperativo categorico de que, para se autoconservar, ¢ preciso propagandear-se
através do uso das redes sociais. Os proprios termos “Facebook” e “YouTube —
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broadcast yourself’ podem ser identificados como paradigmas de tal processo
compulsivo. O termo Facebook alude aos albuns de fotografias por meio dos
quais os alunos da high school estadunidense postavam suas fotos no livro da
turma que estava prestes a se formar. Atualmente, calcula-se que o numero de
usuarios desta espécie de livro eletronico, cujos perfis podem ser compartilha-
dos a todo instante, ja seja maior do que um bilhdo. J4 a palavra de ordem do
site de compartilhamentos de videos chamado YouTube expressa literalmente
a compulsdo/pressdo a emitir a propria imagem: “vocé no video — emita-se”.

A luta titanica que as imagens e comentarios postados no Facebook e no
YouTube travam entre si para que possam se avultar umas das outras expressa
também o desejo de que aqueles que foram responsaveis pelas postagens sejam
também mais percebidos que os outros. Nesse sentido, afirma-se uma nova
ontologia na sociedade da industria cultural globalizada: a de que ser significa
ser percebido. Porém, a luta para ser percebido implica necessariamente a luta
pela percepgao, pois

¢ uma caracteristica especifica do sentimento de nulidade da era
microeletronica ser ludibriado em sua propria percepgdo, assim como
em sua emanacdo. Dai a vontade de sentir a si propria, de se certificar
que existe, para sair do vacuo da falta de percepcdo, de sensacdo e de
sentimento (TURCKE, 2010, p. 66).

Quando os corpos propagandeiam-se a si proprios por meio de tatuagens,
aponto de este ato nao mais ser identificado como algo restrito aos adolescentes,
mas sim se espraiar para praticamente todas as idades, as pessoas estdo como
que dizendo: eis-me aqui! Perceba-me!

Evidentemente, a explosdo do uso das tatuagens faz com que as mais
destacadas sejam aquelas que mais choquem, tal como no caso dos olhos cujas
retinas sdo irreversivelmente pintadas de vermelho. E tais imagens chocardo até
0 momento em que outras mais impressionantes as substituam. Mas o bombar-
deio constante de estimulos audiovisuais também cansa, esgota, anestesia, de
modo que o entorpecimento sensorial-cognitivo das pessoas s6 pode ser com-
batido por meio da intensificacdo agressiva de tais estimulos. Assim, assistir a
um filme cuja temadtica versa sobre o sequestro de pessoas ndo engendra mais
tanto prazer sadico. E preciso que o sequestro seja assistido ao vivo, em tempo
real. Este ¢ o tempo da reality-TV, que oferta aos consumidores novas doses
de excitacdo, de “autenticidade”. E se tais imagens forem degustadas por meio
do uso de o6culos 3D, entdo como que se pode “tocar” o sequestrado. Porém,
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por maior que seja a sensagdo de que se esta presente em tal acontecimento,
s30 pessoas reais que podem ou nao ser assassinadas. Mas, tal como ocorreu
no caso da estética audiovisual da guerra do Golfo, o anteparo da tela assegura
o distanciamento necessario, a ponto de se desconsiderar que pessoas estavam
sendo efetivamente bombardeadas, uma vez que as imagens semelhantes a um
jogo de videogame contribuiam para o recrudescimento da dessensibilizacao
(SANTOS, 1993). Estranho paradoxo este que se desenvolve na era da industria
cultural globalizada: quanto mais as imagens sdo espetacularmente propagan-
deadas como hiperreais, mais fantasmagorias sdo produzidas nas formas dos
fetiches audiovisuais. O poderio espetacular de tais fetiches ocorre na medida
em que o proprio espetaculo é observado como um conjunto de imagens, e nao
como de fato é: relagdes sociais mediadas por imagens, tal como Debord (1997)
enfatizou. Caso se evite a investigacao das relagdes sociais que determinam o
atual modo de producio e reproducdo das mercadorias audiovisuais, entdo se
afirma cada vez mais a forca da industria cultural globalizada, por meio da qual
o “simbolico ¢ canibalizado pelo real” (LASH; LURY, 2007, p. 180).

A autoridade pedagdgica, o pandptico atemporal os novos corpos
(in)doceis

De fato, a canibalizag@o da esfera simbolica pelo real ocorre no contex-
to de hegemonia da industria cultural globalizada. Para Lash e Lury (2007),
também a industria cultural global opera, por meio de seus produtos, com
simulagdes do real, principalmente por meio da tecnologia digital, mas se trata
de uma simulagdo na qual a esfera simbolica tende a se esfacelar, de tal modo
que prevalece a chamada hiperrealidade. Ao invés de a esfera simbolica pro-
porcionar a elaboragdo de uma miriade de significados, a forga bruta da simbo-
logia, decorrente da produgdo e reproducdo dos atuais estimulos audiovisuais,
impinge um determinado significado. Assim, a propria significagdo deixa de
ser hermenéutica para se tornar cada vez mais operacional, de tal modo que o
significado dificilmente se consubstancia com a interpretagdo, “mas sim com o
proprio fazer, com o impacto” (LASH; LURY, 2007, p. 12).

E na sociedade da universalizagio das telas e displays que a hipperrealidade
das imagens ¢ consequéncia da produgao de estimulos audiovisuais que precisam
chocar cada vez mais para que possam ser consumidos em detrimento de outros.
E quando as pessoas sdo transformadas em fantasmagorias audiovisuais, entdo
também elas precisam emitir-se por meio de caracteristicas espetacularmente
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impactantes para que possam se autoconservar: elas devem cada vez mais se
autopropagandear. N2o s6 as pessoas, como também as proprias instituigdes,
inclusive as escolares, justificam a instalacdo de cdmeras em todos os seus
espagos por meio da racionalizagdo reificada de que a tecnologia deve ter a
autosuficiéncia necessaria para prevalecer sobre a dimensdo pedagogica. Foi
isto que ocorreu no més de setembro de 2012, na escola Rio Branco, localiza-
da na cidade de Sao Paulo, onde 107 alunos do terceiro ano do ensino médio
foram suspensos por um dia das atividades escolares, pois ndo concordaram
com a instalagdo de cameras nas salas de aula. A diretora da escola justificou a
instalag@o de tais equipamentos da seguinte forma: “A presenga de cameras ja é
uma realidade em diversas institui¢des, inclusive nas escolares. Estou agregando
mais uma tecnologia ao nosso trabalho” (LIMA, 2012).

A suspensao destes alunos provoca a reflexdo sobre o atual significado da
rela¢@o professor-aluno na chamada sociedade do espetaculo. Sabe-se que os
conflitos entre professores e alunos existem desde os primordios de tais rela-
¢des, assim como as medidas punitivas decorrentes da identificagdo de atos de
indisciplina por parte dos alunos. Na Roma antiga, os educadores puniam seus
discipulos com chicotadas caso houvesse alguma razdo que os motivassem a
fazé-lo, tal como o desleixo dos alunos em memorizar determinado conteudo.
Ja nas escolas alemais do século 18, os alunos que ndo soubessem responder as
questodes de seus professores eram obrigados a colocar um chapéu de asno e serem
humilhados pelos outros alunos com a permissao do professor (GRUSCHKA,
1994). Com efeito, a busca incessante pela internalizac@o da disciplina por parte
dos educandos, por meio das puni¢des de ordem fisica ou psicoldgica, se funda-
mentou no desejo do educador de que a vigilancia externa, ao ser devidamente
internalizada, possibilitasse a produgéo e reprodugio de corpos e mentes doceis,
para fazer uso de uma expressdo de Foucault presente em seu livro Vigiar e Punir
(2001). O mesmo Foucault que, ao recorrer ao panoptico de Bentham, ou seja, a
uma espécie de torre que disponibilizaria ao guarda uma visdo total dos presos
encarcerados numa constru¢do em forma de anel, provoca a reflexdo sobre o
significado de uma educagio vigiada na sociedade do espetaculo.

E interessante destacar o modo como Foucault (2001), ja no primeiro
capitulo de Vigiar e Punir, cujo titulo é: “O corpo dos condenados”, retrata,
na Paris de 1757, o martirio do condenado Damiens, cujo corpo foi espetacu-
larmente destruido. A mdo com a qual cometera o suposto parricidio foi quei-
mada com fogo de enxofre. Logo em seguida, ele foi desmembrado por quatro
cavalos ¢ queimado, sendo que suas cinzas foram “langadas ao vento” (p. 9).
Apds a descrig@o do suplicio de Damiens, Foucault (2001) destaca os artigos
que compuseram as regras de convivio dos membros da “Casa dos jovens de-
tentos em Paris”: ha uma descri¢do pormenorizada das tarefas de tais detentos,
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as quais sdo espacial e temporalmente divididas no trabalho, na escola e nas
oracdes. De acordo com Foucault (2001), apenas 30 anos separam o martirio de
Damiens das atividades de tais detentos, mas ha uma nitida transformagao na
denominada economia do castigo. Tal transformagao expressa o novo espirito
do tempo, no qual a puni¢do “deixa o campo da percep¢ao quase didria e entra
no da consciéncia abstrata; sua eficacia € atribuida a sua fatalidade ndo a sua
intensidade visivel; a certeza de ser punido ¢ que deve desviar o homem do
crime e nao mais o abominavel teatro” (p. 13).

O carrasco que pune de forma explicita é gradativamente substituido
pelo exército de técnicos, tais como os guardas, os capelaes, os psiquiatras, os
psicologos e... os educadores. Sao eles que representardo, no dizer de Foucault
(2001), o desejo de que as punigdes adquiram uma conotagdo incorporea, pois
“ndo ¢ mais o corpo, é a alma. A expiacio que tripudia sobre o corpo deve
suceder um castigo que atue, profundamente, sobre o coragdo, o intelecto, a
vontade, as disposicdes” (p. 18).

Esse redirecionamento das praticas punitivas encontra na escola um ter-
reno fértil para poder vicejar, pois se tem como principal objetivo a producao
de corpos discentes obedientes e uteis. Sdo tempos disciplinares, nos quais a
propria disciplina € identificada como métodos que “permitem o controle minu-
cioso das operagdes do corpo, que realizam a sujei¢ao constante de suas forgas
e lhes impdem uma relacdo de docilidade-utilidade, sdo o que podemos chamar
as ‘disciplinas’” (FOUCAULT, 2001, p. 118). No ambito escolar, a afirmacao
da disciplina como método técnico-operacional ndo se fundamentava exclu-
sivamente na punicao fisica dos alunos. Mas, para que suas almas e coragdes
fossem conquistados, seria imprescindivel a existéncia da figura do professor
como modelo de autoridade pedagdgica. Mesmo que os alunos tivessem que
sofrer em relacdo ao aprendizado dos contetidos, havia a promessa de que eles
futuramente seriam recompensados pela aquisi¢cao dos pressupostos da chama-
da formagao cultural. Para que isto ocorresse, o professor exerceria um papel
decisivo na condi¢do de autoridade pedagdgica.

De acordo com a proposta defendida por Johann Friedrich Herbart (1776-
1841), o professor se considerava — e era considerado por seus alunos — como
aquele que detinha o poder de, por meio do exercicio de sua autoridade, antecipar
ao alunado os “objetivos do homem futuro” (HERBART, 2003, p. 43). Ou seja,
para que a disciplina fosse internalizada pelos alunos, a ponto de, conforme o
raciocinio de Foucault, se transformar em método, o professor exerceria a fungao
de modelo pedagogico, ao “afirmar a superioridade sobre as criangas de um modo
que tornasse sensivel uma forca formativa” (HERBART, 2003, p. 188). Sabe-se
que Herbart foi um dos principais representantes da chamada pedagogia huma-
nista tradicional, cujos pressupostos epistemologicos educacionais referendaram
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a importancia do professor como figura central em relagdo ao processo de ensino
e aprendizagem. Também ¢ de conhecimento geral que John Dewey (1859-1952),
um dos principais nomes da denominada pedagogia humanista moderna, asse-
verou a importancia de que os interesses dos alunos fossem considerados pelos
educadores durante a trajetoria do processo educacional/formativo. Para Dewey
(1978), o professor deveria facilitar o processo de reconstrugdo e reorganizagao
de tais experiéncias dos alunos e nao simplesmente impd-las de acordo com suas
perspectivas. Ainda que se possam observar destaques diferentes em relagdo ao
papel do professor, ha que se considerar que Herbart e Dewey reconheceram a
importancia de sua autoridade no trato com os alunos.

Historicamente, se as praticas punitivas tanto fisicas quanto psicoldgicas
permearam os vinculos existentes entre professores e alunos, ha que se observar
também a presenca da confianga e do respeito como alicerces das ambivalentes
relagdes estabelecidas entre ambos. Mas o que se pode esperar do professor e
dos alunos na escola da visibilidade total? Provavelmente, ambos pensariam
duas ou mais vezes sobre quais os papéis que deveriam representar diante dos
olhos da direcao da escola e, possivelmente, dos pais dos alunos. Ou seja, suas
imagens, capturadas pelas cameras, seriam mais apropriadas que quaisquer atos
de espontaneidade passiveis de serem engendrados de tal relagdo. Se a resolugao
dos conflitos entre professores e alunos também se fundamentou no respeito
derivado da troca de olhares entre ambos, o que ocorre quando os olhos das
cameras sdo mais valorizados que os dos mestres? E quando os professores e
alunos transformam-se em imagens espetaculares de si proprios?

De certa forma, o caso do colégio Rio Branco revitaliza ultratecnolo-
gicamente o jogo de cena entre professores e alunos que Theodor W. Adorno
enfatizou em seus tempos de aluno de Gymnasium, o equivalente ao nosso
ensino médio. Para Adorno,

[...] toda pressdo estimula uma contrapressao e o aluno se torna desperto
para a resisténcia [...] Num primeiro momento, o 6dio se faz presente
em sua forma mais primitiva, ou seja, na resisténcia simples e imediata
diante das influéncias externas e sobejamente mais fortes. Depois
prevalecem outras de suas derivagdes, tais como a inveja, o rancor e,
principalmente, o impulso para a representac¢do, para um jogo de cena
(ADORNO, 1986b, p. 723).

Assim, na sociedade do espetaculo, os alunos e os professores também
representam caricaturas de si proprios, mas com a diferenca de que ha sempre
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uma plateia de espectadores formada pelos gestores educacionais, pelos pais
dos alunos ou quem quer que seja. O aspecto a se ressaltar neste caso ¢ que
os cento e sete alunos ndo aceitaram passivamente tal situagdo e se rebelaram
contra a dire¢do da escola, a mesma dire¢ao que desistiu da ideia de instalar as
cameras, a0 menos temporariamente. Talvez a propria dire¢do da escola ndo se
ateve para a gravidade da situagao, pois as imagens caso fossem gravadas ndo
seriam mais apagadas, pois poderiam ser reproduzidas por qualquer pessoa, por
meio do uso dos mais variados aparelhos eletronicos.

Porém, ¢ justamente dessa forma que o panoptico escolar desenvolve ou-
tra particularidade em relagdo as formas de controle denunciadas por Foucault
(2007) e ja presentes nas instituicdes escolares lassalistas da Franga do século
18. De acordo com a sociologia da educagao, os elementos que compdem a
estrutura do chamado curriculo oculto sempre estiveram presentes nas salas de
aula (APPLE, 2006). Com efeito, ndo s os elementos objetivos, como também
os subjetivos, determinaram o modo como se desenvolveu o processo de ensino
e aprendizagem. Ha muito ja se sabe que alunos humilhados por professores, por
meio de comentarios sarcasticos, dificilmente tiveram €xito em se concentrar
no aprendizado dos contetidos das matérias estudadas. Trata-se, portanto, de
uma ilusdo, que muitas vezes assume ares de justificativa ideoldgica, a atitude
do professor que afirma lidar exclusivamente com conteudos objetivos no
transcorrer das relagdes estabelecidas com seus alunos. Justamente os aspectos
subjetivos, os quais muitas vezes nao foram facilmente identificaveis, adquiriram
relevancia central na produgdo e reprodugao da relagdo pedagogica. Todavia,
o denominado curriculo oculto parece se arrefecer na sociedade cujas relagdes
pedagogicas também se espetacularizam, fato este que origina implica¢des
centrais nas relagdes erigidas entre professores ¢ alunos.

Na atual sociedade, o pandptico adquire um acento atemporal, de tal ma-
neira que também as relagdes entre professores e alunos modificam-se de forma
decisiva. Os comentarios e imagens que os alunos postam de seus professores nas
redes sociais ndo mais serdo deletados (SCHONBERGER, 2009), mesmo que 0s
professores obtenham o direito na justica de tira-los dos sitios de relacionamento
tais como o Facebook e o Orkut. E se tais comentarios amealham tamanha vi-
sibilidade que lhes conferem o poder de transformar na propria verdade, entdo
as sentengas agodadas sobre os professores sdo justificadas pelos representantes
das institui¢des como absolutamente necessarias, pois precisam manifestar-se
numa velocidade compativel com a online. Foi isso que aconteceu em agosto
de 2012 quando um professor foi demitido, ainda em carater temporario, pela
Secretaria de Educacdo de Floriandpolis, pois fora denunciado como um pro-
fessor que nao controlava seus alunos na pagina do Facebook de uma aluna,
pagina esta ironicamente intitulada: “Didrio de Classe: a verdade...”. Foram
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os mais de 500.000 “amigos” que legitimaram a conclusdo da aluna de que se
tratava de um professor ruim. O rotulo que lhe foi atribuido o acompanhara
indefinidamente, sendo este um exemplo de objetivacdo do panoptico atemporal
que amplifica seu poder na sociedade cujas redes sociais tendem a revitalizar
incomensuravelmente o controle da producdo e disseminag@o das informagdes.

Para que possa ter uma ideia da dimensdo de tal controle, em dezembro
de 2009 o Google passou a usar 57 “sinalizadores”, os quais permitem fazer
“[...] todo tipo de coisa, como o lugar de onde o usuario estava conectado, que
navegador estava usando e os termos que ja havia pesquisado” (PARISER, 2012,
p. 7). Assim, as informagdes obtidas sdo vendidas pelo Google as agéncias de
quaisquer produtos, de tal modo que sdo montados perfis “personalizados” dos
usuarios de tais redes sociais. Na atualidade da industria cultural globalizada,
a internet potencializa indefinidamente a realizacdo da ideologia da persona-
lizagdo. E nesse contexto de vigilancia e controle universais que também as
relagdes pedagdgicas se inserem, a ponto de a autoridade da camera tornar-se
mais relevante e desejavel que a do professor.

Assim, ¢ a producao da incorporalidade imagética que determina a punig@o
corporea dos alunos e professores, cujas tensdes ¢ ambivaléncias cognitivo-
-afetivas sdo “solucionadas” por meio da representa¢@o operacional de papéis
captados pelas cameras instaladas nas salas de aula. Seus corpos sdo como que
aprisionados em fantasmagorias audiovisuais; eles se tornam fetiches audiovisu-
ais de si proprios, de tal modo que, na sociedade do espetaculo, ndo se vigia para
depois punir: a propria vigilancia ja é punig¢@o. Tal como no cogito cartesiano
— cuja expressdo “penso, logo existo” pode fornecer a falsa impressdo de que
primeiro penso para depois existir, pois, para Descartes (1973), o pensamento
ja é apropria existéncia —, a vigilancia espetacular ¢ pratica punitiva. A puni¢do
incorpdrea, destacada por Foucault em seu Vigiar e Punir, se metamorfoseia, na
sociedade do espetaculo, na incorporalidade das imagens gravadas pelas cameras,
na medida em que os resignados professores e alunos cada vez mais se afastam
da relagdo com a esfera simbolica para, panopticamente, se aproximarem da
sedutora hiperrealidade das imagens digitais.

Conclusiao

Mas a resignag@o nunca ¢ absoluta. O caso Rio Branco se torna paradig-
matico tanto pela possivel intervengdo das cameras nas relagdes estabelecidas
entre professores e alunos quanto pela reagdo que foi produzida. Tal como se
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pdde observar, na sociedade do espetaculo os proprios agentes educacionais
podem se metamorfosear em imagens-fetiche, haja vista que a imposigdo da
disciplina por meio das cadmeras opera com a seguinte 1dgica: a vigilancia por
meio de tais aparelhos produz efeitos bem mais rapidos do que o trabalho
pedagogico de reflexdo, paciéncia, contestagao e respeito entre professores e
alunos. Assim, evita-se a rela¢do dialdgica, que ¢ o lastro da disciplina grada-
tivamente assimilada. Mas sera que a “autenticidade” das imagens captadas de
tais agentes educacionais ¢ mesmo efetiva? Sera que os professores e alunos
ndo representariam papéis esperados diante das cameras instaladas nas salas de
aula, de modo que assim pudessem ser bem vistos pelos diretores e pelos pais?

Na verdade, o arrefecimento da autoridade pedagdgica e o recrudescimento
da autoridade tecnologica das cameras se desenvolvem na sociedade na qual fazer
propaganda de si proprio se torna uma premissa de autoconservagao. Evidente-
mente, o desenvolvimento das tecnologias de comunicagdo e informagado pode
propiciar o contato com determinadas informag¢des numa velocidade bem pro-
xima a do pensamento. Mas o problema real ¢ quando este mesmo pensamento
¢ solapado frente ao fascinio que os estimulos audiovisuais exercem, a ponto de
ndo mais representarem uma verdade possivel, mas sim se transformarem nela
propria. No exemplo da aluna responsavel pela criagdo do “Diario de classe: a
verdade...”, seus protestos contra a precariedade das condi¢des fisicas do prédio
de sua escola foram imediatamente ouvidos, assim como também foi instantanea
areagdo da direcdo de providenciar o conserto de portas e janclas quebradas. Ja
em relagdo ao caso Rio Branco, as proprias redes sociais foram utilizadas para
propagar a critica a instalacdo das cadmeras nas salas de aula. Ha, portanto, que
se reconhecer a relevancia de ndo se identificar as tecnologias de informagao e
comunicagdo como fetiches, mas sim como produtos das mediagdes humanas
que configuram ndo s6 sua forma, como também seu contetdo.

Frente a este quadro, coloca-se um desafio fundamental a dimenséo peda-
gobgica: fazer com que a esfera simbdlica seja tecnologicamente revitalizada entre
os agentes educacionais, de tal forma que o simbolico ndo seja canibalizado pelo
real imagético também nas salas de aula. Para tanto, a lembrancga das informa-
¢des precisa se coverter qualitativamente em memoria, o que implica fazer com
que os links, as ligagdes, fornegam o lastro necessario para o engendramento de
relagdes que produzam conceitos. A memoria digital, como producdo humana
que é, precisa ser utilizada para agular a capacidade mnemonica de relacionar
o presente com o passado, para que novas perspectivas de futuro se tornem
projetos realizaveis.

Mas o que se observa a cada dia que passa ¢ que o canibalismo da esfera
simbdlica pedagogica se impde na medida em que as ligagdes feitas entre as
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informagdes coletadas permanecem absolutamente superficiais. Na sociedade
do pandptico atemporal, na qual ¢ possivel lembrar-se de tudo e a qualquer
momento, novas formas de esquecimento sdo desenvolvidas. E isso acontece
porque a capacidade de concentragdo se fixa superficialmente nessas mesmas
informagdes, de tal modo que ndo ocorre o tempo necessario para que haja
relagdes mais aprofundadas entre os dados obtidos. Assim, a capacidade de
concentragdo tende a se pulverizar tdo logo novos /inks remetam-na ao contato
com outros estimulos audiovisuais mais chocantes que os anteriores.

De fato, impressiona a velocidade com a qual as informagdes sdo associa-
das umas as outras na forma de /inks continuos. Mas ¢ preciso reconhecer que
tais ligacdes ndo sdo necessariamente relagdes. Se tais relagdes conservassem
transformadas as ligagdes que as nutrem, seria entdo possivel fazer com que
novos conceitos fossem desenvolvidos. Para que isso ocorra, torna-se imprescin-
divel a reconfiguragao identitaria do professor enquanto autoridade pedagdgica
que medeia o processo de elaboracdo de relagdes concernentes as informacdes
que sdo obtidas online. Quanto aos alunos do colégio Rio Branco, talvez eles
ndo tenham tido consciéncia nem da amplitude tampouco da importancia de suas
reacdes a instalag@o das cAmeras e ao proprio panoptico atemporal. Esta atitude
pode sim ser identificada como resisténcia a seducdo das imagens hiperreais,
as quais atualmente parecem confirmar, de forma espetacular, sua hegemonia
sobre as imagens conceituais dentro e fora dos ambientes escolares. Mas, desta
vez, eles ndo sorriram diante da perspectiva de serem filmados.
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