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RESUMO

Quase tudo do pouco que conhecemos, em relagao ao conhecimento produ-
zido, nos chega pelos meios de informagéo e comunicacéo. Estes, por sua
vez, também constroem imagens do mundo. Imagens para deleitar, entreter,
vender, com mensagens sobre 0 que devemos vestir, comer, aparentar, pen-
sar. Em nossa sociedade contemporanea discute-se a necessidade de uma
alfabetizacdo visual que se expressa em varias designacdes como: leitura
de imagens e compreensdo critica da cultura visual. Freqiientes mudangas
de expressdes e conceitos dificultam o entendimento dessas propostas
para o curriculo escolar, a definicdo do/a professor/a responsavel por tal
conhecimento e o referencial tedrico do mesmo. Este artigo apresenta os
conceitos que fundamentam as propostas da leitura de imagens e cultura
visual, sinalizando suas proximidades e distancias. Contrasta alguns re-
ferenciais tedricos da antropologia, arte, educagao, historia, sociologia, e
sugere linhas de trabalho em ambientes de aprendizagem com o intuito de
refletir sobre nossa permanente formagdo como docentes.
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ABSTRACT

Almost everything from the little we know relating to manufactured kno-
wledge comes to us by means of information and communication. This in
turn also build images of the world. Images for pleasure, entertainment,
trade, telling us what to wear, to eat, to think, how to look. In our con-
temporary society there is a debate about the need of a visual education
that expresses itself in different denominations such as image reading and
critical understanding of the visual culture. Frequent changes in expressions
and concepts cause more difficulties in understanding these propositions
in the national curriculum, the definition of the teachers responsible for
this knowledge and the theoretical reference of it. This article intends to
unravel the concepts that establish these different propositions, pointing
out their similarities and differences. It contrasts theoretical references of
the anthropology, art, education, history, sociology and suggests lines work
in environments of learning with the intention of thinking our continued
formation as teachers.

Key-words: reading; image reading; visual artefact; visual culture.

Introducéo

Na vida contemporanea, quase tudo do pouco que conhecemos, em
relacdo ao conhecimento produzido, nos chega via Tecnologias da Informa-
¢do e Comunicacdo (TICs) que, por sua vez, constroem imagens do mundo.
Nomades em nossas proprias casas, capturamos imagens, muitas vezes, sem
modelo, sem fundo, copias de cdpias, no cruzamento de inimeras significa-
¢Oes. Imagens para deleitar, entreter, vender, que nos dizem sobre o que vestir,
comer, aparentar, pensar.

O crescente interesse pelo visual tem levado historiadoras/es, antro-
pologas/os, socidlogas/os e educadoras/es a discutirem sobre as imagens e
a necessidade de uma alfabetizacdo visual, que se expressa em diferentes
designac0es, entre outras as de leitura de imagens e cultura visual. Podemos
nos perguntar sobre o porqué de uma “cultura” visual? Essa cultura exclui o
ndo-visual e ou aqueles privados desse sentido? A proposta da cultura visual
é a mesma da leitura de imagens? Podemos utilizar as duas expressdes como
sinbnimos? Que professor/a pode desenvolver essas atividades no contexto
escolar? A cultura visual ndo serd mais uma, entre tantas outras expressoes,
para confundir as/os professoras/es?

Fabris (1998) nos auxilia a compreender o interesse pelo visual no mundo
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contemporaneo. A autora oberva que a imagem especular, prépria do Renas-
cimento, ndo &, apenas, resultado de uma acdo artistica, mas sim fruto de um
cruzamento entre arte e ciéncia. A perspectiva ¢ bem mais do que a aplicacdo
de leis geométricas e matematicas, ela € um modelo de organizacéo e racio-
nalizacdo de um espaco hierarquico. E a possibilidade de estruturar o espaco
a partir de um determinado ponto de vista, aquele de um sujeito onisciente,
capaz de tudo dominar e determinar. Esta autora destaca que o lapso de tempo
no qual o artista do Renascimento organizava uma nova visualidade coincide
com o desenvolvimento da imprensa, com um novo modo de armazenar e
distribuir um conhecimento interessado na preservagdo do passado e na difu-
sdo do presente. Esse periodo buscava um novo estilo cognitivo baseado na
demonstracgdo visual. As imagens com perspectiva tentavam tornar 0 mundo
compreensivel a poderosa figura que permanecia em pé, no centro da imagem,
no Unico ponto a partir do qual era desenhada. Esse estilo cognitivo se estendeu
até a fotografia e a video eletrénica, mas como as tecnologias disponiveis no
mundo contemporaneo redefinem os conceitos de espaco, tempo, memodria,
producéo e distribuicdo do conhecimento, estamos em um momento que busca
uma outra epistemologia e se necessitamos de outro modo de pensamento,
consequentemente também necessitamos de outra visualidade.

Assim sendo, neste artigo proponho desenredarmos os conceitos de
leitura de imagens e cultura visual ao sinalizar suas proximidades e distancias
para a pratica educativa. Por meio do contraste entre referenciais teéricos da
antropologia, arte, educacdo, histdria e sociologia, sugiro linhas de trabalho
em ambientes de aprendizagem com o intuito de colaborar para a reflexdo que
envolve a nossa permanente formacdo como docentes.

Leitura de imagens

A expressdo leitura de imagens comecou a circular na area de comuni-
cacdo e artes no final da década de 1970 com a exploséo dos sistemas audio-
visuais. Essa tendéncia viu-se influenciada pelo formalismo, fundamentado
na teoria da Gestalt, e pela semiotica. Na psicologia da forma, a imagem se
constitui na percepcao, ja que toda experiéncia estética, seja de produgéo ou
recepcao, supde um processo perceptivo. Essa abordagem entende a percep-
¢do como uma elaboracéo ativa, uma complexa experiéncia que transforma
a informacao recebida.
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Nessa concepcgao, a imagem passa a ser compreendida como signo que
incorpora diversos codigos e sua leitura demanda o conhecimento e compre-
ensdo desses cddigos. Essa abordagem de “ensinar a ver e ler” os dados visuais
foi influenciada pelo trabalho de Rudolf Arnheim (1980), Art and Visual Per-
ception, de 1957, dedicado a determinar as categorias visuais basicas mediante
as quais a percepcao deduz estruturas e o produtor de imagens elabora suas
configuragdes. Arnheim catalogou dez categorias visuais: equilibrio, figura,
forma, desenvolvimento, espaco, luz, cor, movimento, dindmica e expressao.
Nesse modelo o espectador desvela nas imagens os esquemas basicos, explora
a imagem em uma integracdo das varias categorias visuais até descobrir a
configuracdo que, por si mesma, possui qualidades expressivas. No Brasil,
Fayga Ostrower foi uma das divulgadoras dos trabalhos de Rudolf Arnheim.
As abordagens desenvolvidas por Ostrower (1983, 1987, 1990) em cursos e
encontros com professores enfatizavam as relagdes entre os aspectos formais
e expressivos das imagens.

Outra obra que fundamentou a tendéncia formalista da leitura de imagens
foi a da desenhista Donis Dondis (1997) A Primer of Visual Literacy, publi-
cada em 1973 pelo Massachusetts Institute of Technology. Dondis introduziu
0 conceito de alfabetismo visual e seu livro propde um sistema basico para a
aprendizagem, identificacdo, criacdo e a compreensdo de mensagens visuais
acessiveis a todas as pessoas, e ndo somente aquelas especialmente formadas
como projetistas, artistas e estetas. Apoiando-se no sistema proposto por Dondis
para uma “alfabetizacdo visual”, alguns professores comecaram a aplicar um
esquema de leitura de imagens fundamentado na sintaxis visual, que destaca
a disposicdo dos elementos basicos como ponto, linha, forma, cor, luz em
direcdo a composicao.

A proposta da leitura de imagens de tendéncia formalista fundamenta-se em
uma “racionalidade” perceptiva e comunicativa que justifica o uso e desenvol-
vimento da linguagem visual para facilitar a comunicacéo. No contexto escolar
essa pratica esteve, geralmente, a cargo das/os professoras/es de arte, porém nédo
foi hegemonica entre estas/es. Hernandez (2000) denomina de “racionalidade”
0 conjunto de argumentos e evidéncias que justificam a insercdo da pratica
artistica no contexto escolar. A presenca de uma racionalidade néo representa
necessariamente uma hegemonia, pois diferentes formas de racionalidade
podem conviver no mesmo espaco e tempo, sendo que uma pode estar mais
consolidada que outra. A racionalidade moral entende que a préatica artistica
contribui para a educacdo moral e o cultivo da vida espiritual e emocional; a
expressiva sustenta ser a arte essencial para a proje¢do de emocdes e sentimen-
tos que ndo poderiam ser comunicados de nenhuma outra forma. A prética
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artistica é entendida como uma forma de conhecimento que favorece o desen-
volvimento intelectual para a racionalidade cognitiva e, por fim, a racionalidade
cultural compreende o fendmeno artistico como uma manifestagdo cultural,
sendo os artistas os responsaveis por realizar as representa¢cdes mediadoras de
significados em cada época e cultura. Essa forma de racionalidade esta presente
nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNSs) ao considerar o objeto artistico,
neste caso as imagens, como producdo cultural, documento do imaginario
humano, sua historicidade e sua diversidade (BrasiL, 1997, p. 45).

Abordagens mais voltadas para a questao estética da leitura de imagens de
obras de arte, tém se apoiado nas investigacdes de Ott (1984), Housen (1992) e
Parsons (1992). No Brasil o sistema de apreciacdo de Ott encontrou ressonancia
em funcdo de sua apresentacdo no curso que o Museu de Arte Contempora-
nea, da Universidade de Séo Paulo, promoveu em 1988. Robert Willian Ott,
professor da Universidade da Pensilvania, Estados Unidos, desenvolveu a
metodologia Image Watching (Olhando imagens) para estruturar a relacao do
apreciador com a obra de arte. Sua metodologia foi configurando-se em fungéo
dos desafios que enfrentava como professor responsavel pela pratica de ensino e
estagio supervisionado no departamento de arte e educacao de sua universidade
com uma audiéncia heterogénea em relacéo ao conhecimento, vivéncias artis-
ticas e museisticas. Fundamentando-se em John Dewey e Edmund Feldman,
Ott (1984) denominou seu sistema de apreciacdo no gerindio — Olhando —
para deixar claro que tratava-se de um processo articulado em seis momentos:
aquecendo (ou sensibilizando): o educador prepara o potencial de percepcéo
e de fruicdo do educando; descrevendo: o educador questiona sobre o que o
educando vé, percebe; analisando: o educador apresenta aspectos conceituais
da andlise formal; interpretando: o educando expressa suas sensacdes, emo-
cOes e idéias, oferece suas respostas pessoais a obra de arte; fundamentando:
o educador oferece elementos da Historia da Arte, amplia o conhecimento e
ndo o convencimento do educando a respeito do valor da obra; revelando: o
educando revela através do fazer artistico o processo vivenciado.

Os estudos de Abigail Housen (1992) partem do postulado que o de-
senvolvimento em determinado dominio se faz em diregdo a uma maior
complexidade do pensamento configurando estagios desse desenvolvimento.
Dessa forma, as habilidades para a compreensao estética crescem cumulati-
vamente a medida que o leitor vai evoluindo ao longo dos estagios: narrativo,
construtivo, classificativo, interpretativo e re-criativo. Nessa mesma linha de
raciocinio, Michael Parsons (1992) afirma que um grupo de idéias, de tdpicos
estéticos (tema, expressao, aspectos formais, juizo) prevalecem e sdo entendidos
de forma cada vez mais complexa, do ponto de vista estético, em cada um dos
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estagios de desenvolvimento. Ambos autores concordam em que nem todos 0s
adultos alcancam os estagios mais elevados de compreenséo estética, ja que o
que mais favorece o desenvolvimento estético é a familiaridade com as imagens
das obras de arte, pois o desenvolvimento depende das experiéncias artisticas
de cada pessoa.

Os estudos de Parsons fundamentam o trabalho de Rossi (2003). Para
esta autora, uma atividade de leitura de imagens deve considerar o desenvol-
vimento psicoldgico e a familiaridade do leitor com as imagens a serem lidas.
Rossi ndo utiliza apenas imagens do mundo da arte, como Parsons (1992),
mas lanca méo daquelas vindas também da publicidade. Critica o enfoque
formalista de leitura estética que, segundo a autora, vem sendo priorizado no
ensino de arte no Brasil, e que contaminou a educacdo bésica reduzindo-se
a um roteiro preestabelecido de perguntas que nao respeita a construcdo dos
leitores nesse dominio.

Afaceta semiotica introduziu no modelo de leitura da imagem as nocGes
de denotacdo e conotagdo. A denotacdo refere-se ao significado entendido
“objetivamente”, o que “objetivamente” se vé na imagem, a descri¢do das
situacdes, figuras, pessoas e ou a¢cdes em um espaco e tempo determinado.
A conotacdo refere-se as apreciacdes do intérprete, aquilo que a imagem
sugere e/ou faz pensar o leitor. Esse modelo vem sendo utilizado por alguns
professores que propdem a leitura de imagens da arte (SANTIBANEZ; VALGANON,
2000; cruz, 2001), ou da publicidade (soLy, 1996; BARRET, 2003). A abordagem
formalista influenciada pela semiética enfatiza a leitura da imagem a partir
dos seguintes codigos: espacial (o ponto de vista do qual se contempla a rea-
lidade, acima/abaixo; esquerda/direita); gestual e cenogréafico (sensagbes que
nos produzem os gestos, vestuario, maquiagem, cenario); luminico (fonte de
luz frontal achata as figuras que ganham um aspecto irreal, de cima para baixo
acentua os volumes, de baixo para cima produz deformacdes inquietantes);
simbdlico (convencdes como: pomba simboliza a paz, caveira, a morte); grafico
(as imagens sdo tomadas de perto, de longe); relacional (relagdes espaciais).

Por outro lado, antrop6logos, sociologos e historiadores vém examinando
0 uso de imagens como fonte documental, instrumento, produto de pesquisa
ou, ainda, como veiculo de intervencdo politico-cultural (FELDMAN-BIANCO;
LEITE, 1998). No contexto dessas novas perspectivas tedrico-metodoldgicas
vem se afirmando a tendéncia de construir o conhecimento utilizando-se da
dimensdao imagética como documento, apesar do baixo nimero de pesquisa-
dores “visualmente alfabetizados” (samain, 1998). O uso de imagens na pes-
quisa historica é crescente apesar das dificuldades e dos limites que 0 ambito
académico impde a esse tipo de pesquisa. Uma dessas dificuldades gira em
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torno da resisténcia de alguns tedricos em aceitar a aproximacao, o rascunho,
0 movente, a criacdo, a imaginacao e 0s sentimentos como campos que tecem
o itinerario argumentativo do conhecimento (cunHa, 2001).

Cardoso e Maud (1997) advertem que o pesquisador que lida com as
imagens tende a reagir inicialmente com este mesmo encantamento diante das
reliquias e cortes do passado que o tempo ndo sucumbiu. Ler uma imagem
historicamente é mais do que apreciar o seu esqueleto aparente, pois ela é
construcdo histérica em determinado momento e lugar, e quase sempre foi
pensada e planejada. Por exemplo, tanto fotégrafos como pintores negociam o
cenario das imagens que produzem, mas essa negociacdo nao é aleatoria, pois
visa um publico e o que se quer mostrar a este publico. O cenéario preparado
aproxima a imagem de outros interesses ou intengdes como, por exemplo,
0 de apresentar uma determinada realidade e ou alteragdo da realidade. No
entanto, mesmo que se constitua uma realidade montada e/ou uma alteracéo
da mesma, fruto da imaginacdo de um ou mais componentes, a imagem fixada
ndo existe fora de um contexto, de uma situacdo. Pedacos desse contexto sao
encontrados tanto no interior da imagem quanto no seu exterior. O interior
corresponderia ao prdprio cenario com seus utensilios e apetrechos, as pessoas
com suas roupas, cabelos, modos e posturas corporais. O exterior correspon-
deria de um lado ao proprio suporte da imagem, as técnicas de producdo no
momento da criagdo, como também as perspectivas que tal novidade técnica
gerou ou nao nas pessoas em geral.

Trabalhando no campo historiogréfico, Leite (1996) indica que a imagem
ndo comunica com clareza, pois pode forjar realidades que somente depois
de constantes e insistentes olhares, aliados a disposi¢éo dos sentidos em cap-
tar aquilo que ndo vemos na superficie, pode nos levar a reconhecer outros
contetidos que ultrapassem aquela primeira impressdo que se tenta impor ou
estabelecer. Desta forma, para que a amplitude de possibilidades da fonte ico-
nografica ndo se transforme num empecilho, a autora destaca dois elementos
decisivos para a leitura da imagem: o primeiro seria um bom conhecimento
de base técnica e o segundo se refere a uma boa dose de criacdo artistica. Para
essa autora, “decifrar” uma mensagem visual é uma tarefa que pode ser iniciada
pelo contedo manifesto, uma unanimidade de compreensdo, sem deixar de
considerar o seu contetdo latente. No contedo manifesto, as contradi¢des
e os conflitos sdo em geral pouco observados atingindo as expectativas dos
responsaveis pela imagem, nao s6 do seu produtor, mas também daquele que
encomendou a obra. Caminhando para a fase dos contetidos latentes devem-
se considerar informagdes fundamentais que responderiam perguntas do tipo:
Como as imagens foram geradas? Por quem? Para quem? Por qué?

Educar, Curitiba, n. 27, p. 203-219, 2006. Editora UFPR 209



SARDELICH, M. E. Leitura de imagens e cultura visual...

No ambito da documentacdo, Valle Gastaminza (2001) refere-se aos
aspectos indicados para catalogar uma imagem e destaca que uma leitura
inteligente da imagem, seja o leitor um documentalista ou ndo, demanda as
seguintes competéncias: iconogréafica (reconhecer formas visuais); narrativa
(estabelecer uma sequiéncia narrativa entre elementos que aparecem na imagem
e ou elementos de informacdo complementar como titulo, data, local, etc.);
estética (atribuir sentido estético a composicdo); enciclopédica (identificar
personagens, situacdes, contextos e conotagdes); linguistico-comunicativa
(atribuir um tema); modal (interpretar o espaco e tempo da imagem).

Aabordagem de leitura critica das imagens de Kellner (1995) tem inspi-
rado o trabalho de educadores que referem-se a uma pedagogia da imagem. A
pedagogia da imagem situa-se no marco tedrico dos estudos culturais, para o
qual a educacdo ndo esta restrita as formas legais organizadas por diferentes
sociedades quase sempre através da instituicdo escolar. Em qualquer sociedade
ha inmeros mecanismos educativos presentes em diferentes instancias socio-
culturais. Grande parte desses mecanismos tém como fung¢éo primeira educar
0s sujeitos para viverem de acordo com regras estabelecidas socialmente, e
ao estarem inseridos na &rea cultural, sdo revestidos de caracteristicas como
prazer e diversdo, mas esses mesmos mecanismos também educam e produzem
conhecimento. Este autor opde-se a abordagem formal e anti-hermenéutica.
Afirma que nossas experiéncias e nossas identidades sdo socialmente cons-
truidas e sobredeterminadas por uma gama variada de imagens, discursos e
codigos. Para Kellner, a publicidade é um texto social multidimensional, com
uma riqueza de sentidos que exige um sofisticado processo de interpretacao e
um importante indicador de tendéncias socias, modas e valores.

Apesar do crescente interesse pelo visual, a expressdo “leitura de ima-
gem” ndo é consenso entre artistas, educadores, historiadores, sociélogos e
antropologos, ja que para varios pesquisadores desses campos ndo é possivel
“ler” uma imagem. Afastando-se dessa polémica, em uma vertente interacio-
nista e significativa da leitura, Smith (1999) sugere evitarmos interminaveis
discussdes semanticas sobre defini¢des de leitura e pensarmos no processo da
leitura. Para ele, 0s bens simbélicos produzidos pela humanidade codificam-se
de diversas formas que mantém uma estreita relacdo entre si e se expressam
no que se convencionou chamar de semiose cultural, essa ampla rede de sig-
nificacdes. A recepcao desses bens simbdlicos pode ser compreendida como
leitura, na medida em que todo recorte na rede de significacdes é considerado
um texto. Pode-se entdo ler o tragado de uma cidade, um filme, uma coreografia.
Imagem e escrita sao codigos que se encontram em constante interacao.
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Cultura visual

Situando-se no marco dos estudos culturais, Bolin e Blandin (2003) s&o
contrarios a denominacao de “visual” ao trabalho dos docentes com as ima-
gens, j& que a expressdo pode, na opinido desses autores, restringir a atividade
educativa se comparada com a gama de expériencias que as imagens fisicas e
virtuais provocam. Esses autores recolocam a questdo do visual, a predomi-
nancia e ou a relacdo desse sentido com ou sobre os demais. Respondendo a
essas observacdes, Mitchell (1995), em uma de suas primeiras publicacdes, ja
advertira que, apesar da no¢do “visual” constituir uma dimenséo diferente da
linguagem verbal, isso ndo implica que a cultura visual ndo mantenha relacéo
com as outras linguagens e ou sentidos. Para este autor, a cultura visual inclui
essa relagdo com os outros sentidos e linguagens.

Aquestdo levantada por Bolin e Blandin (2003) situa-se em uma corrente
mais “restritiva” da cultura visual. Barnard (2001) identificou duas vertentes
fundamentais nos estudos de Cultura Visual. Uma das tendéncias, que seria, no
meu entendimento, a mais “restritiva”, enfatiza o visual, e trata de normatizar,
prescrever seus objetos de estudo como sendo a arte, o design, as expressoes
faciais, a moda, a tatuagem etc. A outra vertente toma a cultura como trago
que define o estudo, logo refere-se aos valores e identidades construidas e
comunicadas pela cultura via mediacéo visual, como também a natureza
conflitiva desse visual devido aos seus mecanismos de inclusdo e exclusédo de
processos identitarios.

Tomando a cultura como trago que define o seu estudo, Mirzoeff (2003)
afirma que a visualizacdo caracteriza 0 mundo contemporaneo. Essa caracte-
ristica ndo significa que, necessariamente, conhecamos aquilo que observamos.
A distancia entre a riqueza da experiéncia visual na cultura contemporanea e
a habilidade para analisar esta observacéo cria a oportunidade e a necessidade
de converter a cultura visual em um campo de estudo. O autor afirma que a
cultura visual é uma “tatica para estudar a genealogia, a defini¢do e as funcdes
da vida cotidiana pds-moderna a partir da perspectiva do consumidor, mais que
do produtor” (mirzoerr, 2003, p. 20). Enfatiza que ndo se trata de uma histdria
das imagens, nem depende das imagens em si mesmas, mas sim dessa tendéncia
de plasmar a vida em imagens ou visualizar a existéncia, pois o visual é um
“lugar sempre desafiante de interagdo social e definigdo em termos de classe,
género, identidade sexual e racial” (p. 20).

No sentido indicado por Mirzoeff, a cultura visual € uma estratégia para
compreender a vida contemporanea e ndo uma disciplina académica. Destaca
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que a cultura publica dos cafés do século XVIII, exaltada por Jurgen Haber-
mas, e o capitalismo impresso do mundo editorial do século XIX, descrito por
Benedict Anderson, foram caracteristicas particulares de um periodo e centrais
para a analise produzida por esses autores, apesar das multiplas alternativas que
poderiam ter escolhido. Ao modo desses autores, Mirzoeff faz uso dessa carac-
teristica de plasmar a vida em imagens ou visualizar a existéncia, para estudar
a contemporaneidade. O autor busca compreender a resposta dos individuos e
dos grupos aos meios visuais de comunicagdo em uma estrutura interpretativa
fluida. Enfatiza que a nog&o de cultura visual é nova precisamente por centrar-
se no visual como um lugar no qual se criam e se discutem significados. Dessa
forma, se distancia das obras de arte, dos museus e do cinema para focalizar
sua atencdo na experiéncia cotidiana. Do mesmo modo que os estudos culturais
tratam de compreender de que maneira os sujeitos buscam sentido ao consumo
da cultura de massas, a cultura visual da prioridade a experiéncia cotidiana do
visual, se interessa pelos acontecimentos visuais nos quais o consumidor busca
informacéo, significado e ou prazer conectados com a tecnologia visual. O autor
define a tecnologia visual “como qualquer forma de dispositivo desenhado para
ser observado e ou para aumentar a visdo natural, abarcando da pintura a dleo
até a televisdo e a Internet” (mirzoerr, 2003, p. 19).

Nessa concepgdo, a cultura visual carrega uma proposta bem mais ampla
que a de leitura de imagens baseada no formalismo perceptivo e semidtico.
Trabalhar nesse enfoque amplo é aceitar a capacidade de as imagens serem
mediadoras das “velhas e novas formas de poder, como também de ensaios
contradiscursivos de novas formas de sociabilidade” (Moraza, 2004). Essa
abordagem fundamenta-se em uma base socioantropoldgica, o que significa
focalizar o conhecimento tanto nos produtores dessas experiéncias quanto no
contexto sociocultural em que séo produzidas.

As nocdes de visdo e visualidade sdo bésicas para esse entendimento da
cultura visual. Walker e Chaplin (2002) definem a visdo como sendo o processo
fisiologico em que a luz impressiona os olhos e a visualidade como o olhar
socializado. O sistema 6tico de um brasileiro, um europeu ou um africano néo
sdo diferentes, mas sim o modo de descrever e representar o0 mundo de cada
um deles, ja que eles possuem diferentes maneiras de olhar para 0 mundo — o
que, conseqiientemente, da lugar a diferentes sistemas de representacéo.

O australiano Paul Duncun (2002) é outro autor que se situa nessa vertente
cultural, j& que para este a cultura visual vincula-se aos estudos culturais nas
questdes relacionadas as praticas significantes, tanto em termos das experi-
éncias vividas pelas pessoas como da dindmica estrutural da sociedade. Para
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Duncun (2002), a sociedade esta estruturada ao redor do dominio e as préaticas
significantes sdo sempre um meio de estabelecer e manter o poder, porém as
pessoas podem resistir € negociar o significado dessas praticas por si mesmas.
O autor rejeita a nogéo de cultura como um refinamento pessoal, ou como obras
de uma sensibilidade determinada, ja que esta representa, apenas, uma parte
muito seletiva do que seja a cultura. Também nega a nocdo antropoldgica de
cultura como pratica de vida por ser muito ampla. Adota uma concepcao de
cultura como praticas significantes, ndo como objetos especificos, mas sim
como as relacgBes sociais, valores, as crencas e as praticas das quais os objetos
sd0 uma parte constitutiva.

Em meio a saturacdo visual da vida contemporanea, seja em seus as-
pectos de vigilancia, espetaculo, prazer, controle ou manipulagdo, Duncun
(2003) oferece algumas pistas sobre como trabalhar com a cultura visual em
ambientes de aprendizagem. Em sua abordagem, os artefatos visuais podem ser
0s mais variados, das fotografias pessoais aos suvenires da cidade. No trabalho
com as fotografias familiares prop0e tanto a aprendizagem dos codigos desse
tipo de fotografia, como também a reflexdo sobre como e por que esses codigos
se transformam. Para isso sugere que as/os educandas/os falem de suas experi-
éncias ao serem fotografadas/os a0 mesmo tempo em que examinam pinturas
das familias de séculos passados, observando diferencas formais nas posturas,
na expressdo facial, nas vestimentas, no cenario, na acéo e o que isso pode
implicar nas relaces familiares. Também questiona se a fotografia familiar é
sexista, se exclui, na mesma medida em que inclui, e por tanto, estrutura uma
falsa idéia de vida familiar, se pode chegar a ser um jogo de poder a partir de
um lado da camara fotografica ou de ambos os lados.

Compreensao critica da cultura visual

Hernandez (2000) adiciona a expressdo compreensdo critica em sua
abordagem da cultura visual. Para este autor, 0 vocabulo “critica” significa
avaliacdo e juizo que resultam de diferentes modelos de analise, como, por
exemplo: o semidtico, estruturalista, desconstrucionista, intertextual, herme-
néutico e discursivo. Fundamenta sua proposta em idéias provenientes do
pos-estruturalismo e do feminismo pos-estruturalista. Prefere utilizar os termos
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representacdes e artefatos visuais ao invés de imagens. Utiliza o conceito de
cultura no sentido socioantropoldgico proximo da experiéncia cotidiana de
qualquer grupo atual e ou passado. Percebe a importancia da cultura visual ndo
s6 como campo de estudo, mas também, em termos de economia, negocios,
tecnologia, experiéncias da vida diéria, de forma que tanto produtores como
intérpretes possam se beneficiar do seu estudo.

Na abordagem da compreenséo critica, a cultura visual esta entendida
como um campo de estudo transdisciplinar multirreferencial que pode tomar
seus referentes da arte, arquitetura, historia, psicologia cultural, psicanalise
lacaniana, construcionismo social, estudos culturais, antropologia, estudos de
género e meios, sem fechar-se nessas ou somente sobre essas referéncias. Essa
ampla e aberta proposta enfatiza que o campo de estudos ndo se organiza a
partir de nomes de artefatos, fatos e ou sujeitos, mas sim em relacdo aos seus
significados culturais, vinculando-se & nocdo de mediag&o de representacoes,
valores e identidades. Para este autor, um estudo sistematico da cultura visual
pode proporcionar uma compreensdo critica do seu papel e funcgdes sociais,
além das relacdes de poder as quais se vincula, indo além da apreciagéo ou
do prazer que proporcionam.

Hernandez (no prelo) entende o campo de estudo como sendo movel, pois
a cada dia se incorporam novos aspectos relacionados tanto as representacdes
guanto aos artefatos visuais, 0 que rapidamente tornam obsoletas as aproxi-
mac0es restritivas. Nessa sua abordagem néo ha receptores nem leitores, mas
sim construtores e intérpretes, na medida em que a aproximacao ndo é passiva
nem dependente, mas sim interativa e de acordo com as experiéncias que cada
sujeito tem experimentado em sua vida cotidiana. Uma primeira meta a ser
perseguida nessa abordagem seria explorar as representacdes que as pessoas,
a partir das suas caracteristicas sociais, culturais e historicas, constroem da
realidade, ou seja, compreender o que se representa para compreender as
préprias representacdes.

Trabalhar na linha da compreensdo critica da cultura visual “ndo pode
ficar a margem de uma reflexdo mais ampla sobre o papel da escola e dos su-
jeitos pedagdgicos nesses tempos de mudanga” (HERNANDEZ, 2002, p. 3). Nesse
sentido, as/os educadores temos que estar atentas/os ao que esta se passando no
mundo, seja nos saberes, na sociedade, nos sujeitos, e responder com propostas
imaginativas, transgressoras que possibilitem as/aos educandas/os elaborarem
formas de compreensdo e atuacdo na parcela do mundo que lhes toca viver,
de forma que possam desenvolver seus projetos de vida. A situacdo que o/a
educador/a cria para iniciar o processo de aprendizagem sinaliza sua orientagdo
educativa, o lugar que destina &/ao educanda/o e a si mesma/o.
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Nesse sentido, ja ndo cabe mais o/a educador/a se perguntar o que as/os
educandas/os ndo sabem e se propor a ensinar-lhes, mas perguntar-se sobre o
que ja sabem e como ampliar as conexdes para que, juntos, possam organizar
outros discursos com os saberes mosaicos que todos possuem. A abordagem
da compreensdo critica ndo enfatiza nem as representacdes nem os artefatos
visuais, pois ao trabalhar na perspectiva de projetos de trabalho a énfase recai
na construcdo de uma histéria compartilhada que serd narrada. Mais do que
pensar em representacdes e artefatos, o/a educador/a necessita pensar no que o
grupo de trabalho (o que implica educandas/os e educadoras/es) quer aprender
e 0 que pode aprender.

Essa abordagem requer uma mudanca na forma em que tradicionalmente
se organiza o conhecimento escolar. Sugere as/aos educadoras/es estarem
especialmente atentos aos objetos da cultura visual do grupo com o qual tra-
balhe, ou seja, as imagens que estdo nas capas dos cadernos e pastas das/os
educandas/os, as revistas que léem, os programas de televisao a que assistem,
seus grupos musicais e jogos preferidos, suas roupas e seus icones populares.
A compreensdo critica dessas representacdes e artefatos visuais implica dife-
rentes aspectos, a saber:

Histdrico/antropoldgico: as representacdes e artefatos visuais sao frutos
de determinados contextos que as produzem e as legitimam. Dessa forma, € ne-
cessario ir além de uma abordagem perceptiva, daquilo que se vé na produgao,
para explicitar a conexdo entre os significados dessa producdo e a tradicdo: valores,
costumes, crengas, idéias politicas e religiosas que as geraram.

Estético/artistico: este aspecto refere-se aos sistemas de representacao.
O aspecto estético artistico é compreendido em relacdo a cultura de origem
da producdo e ndo em termos universais, pois 0 cadigo europeu ocidental ndo
€ 0 Unico valido para a compreensdo critica da cultura visual.

Biogréfico: as representacdes e artefatos fomentam uma relagcdo com
0s processos identitarios, construindo valores e crencas, visdes sobre a rea-
lidade.

Critico/social: representac@es e artefatos tém contribuido para a confi-
guracao atual das politicas da diferenca e das relages de poder.

Esses diferentes aspectos ndo sdo seqlienciais, mas sim interconectados
e cabe as/aos educadoras/es fomentarem a compreenséo destes ao estimular
relagdes entre a producéo e seus contextos de producdo, distribuicdo, e consumo
bem como os efeitos na construcdo dos processos identitarios. Como pistas
de caminhos possiveis em um trabalho para a compreensdo critica da cultura
visual, Hernandez (2000, 2002) sugere:

» explorar os discursos sobre 0s quais as representacdes constroem
relatos do mundo social e favorecem determinadas visdes sobre ele
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€ nds mesmos;

e (uestionar atentativa de fixar significados nas representacfes e como
isso afeta nossas vidas;

o discutir as relagdes de poder que se produzem e se articulam por
meio das representacdes e que podem ser reforcadas pela maneira
de ver e produzir essas representacdes;

o elaborar representacBes por procedimentos diversos como forma,
resposta e modo de didlogo com as representacdes existentes;

e construir relatos visuais utilizando diferentes suportes relacionados
com a propria identidade e contexto sociocultural que ajudem a
construir um posicionamento.

Perguntas tramadas

Como podemos perceber nesse percurso pelos referenciais da arte,
antropologia, educagdo, historia e sociologia, a abordagem da cultura visual
em sua vertente cultural amplia a proposta formalista estética e semidtica da
leitura de imagens. Por tratar-se de uma abordagem multirreferencial e trans-
disciplinar, um trabalho de compreenséo critica da cultura visual nos mais
variados ambientes de aprendizagem pode ser desenvolvido por qualquer
educador/a que deseje e se disponha a problematizar as representacdes sociais
de menina, menino, mulher, homem, familia, crianca, adolescente, adulto,
velho, pobre, rico, preto, branco, professor/a, estudante, escola, entre tantas
outras possiveis, nas imagens dos livros didaticos, dos cadernos, das revistas,
dos outdoors, da televisdo, dos cartdes postais, dos brinquedos, das obras de
arte, de um largo etc.

O foco de um trabalho de compreenséo critica da cultura visual ndo estéa
no que pensamos dessas representacdes, mas sim no que a partir delas nos
possamos pensar sobre n6s mesmos. O que falam de mim as representacfes
de mulher, trabalhadora, professora, esposa, consumidora? O que nao falam
de mim? O que falam e ndo falam das pessoas iguais e diferentes de mim?
O que posso pensar de mim a partir dessas diferentes representaces? Por
que determinadas representac@es sdo sempre recorrentes? Que interesses sao
satisfeitos com essas representacdes?

A representacao reiterada de determinados temas e ou grupos sociais
acabam por naturalizar e simbolizar um determinado grupo social e ou um
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tema como normal, aceitavel. Como nos, as/os educadoras/es, temos sido
representadas/os? Como nds, as/os educadoras/es temos nos representado?
Quais as diferencas formais nas posturas, expressdes faciais, vestimentas,
cenarios e acdes das/os educadoras/es em representacdes dos séculos XVIII,
XIX, XX e XXI? E nas representaces das/os estudantes? De que maneira
essas representacdes vém tentando e ou conseguindo “fixar” determinados
significados para esses papéis? Como foram geradas essas representacoes?
Por quem, para quem e por qué foram geradas? Que cenarios tém sido privi-
legiados nas representacdes do espago escolar nesses Ultimos trés séculos? O
que ainda ndo incluimos nas representacdes da escola? Que idéias de ambiente
de aprendizagem essas representacdes acabam por fixar?

Penso que trabalhar na perspectiva da compreensao critica da cultura vi-
sual pode nos auxiliar a encontrar algumas frestas que, talvez, venham a dar
passagem a outras formas de compreensdo da realidade, de representaces que
ndo as hegemaénicas, e discutir uma reiterada representacao de passividade, in-
diferenca, apatia e rotina dos sujeitos em seus ambientes de aprendizagem.
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