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Espectros sonoros:
voz, corpo e democracia em Ricardo Domeneck

Tiago Guilherme Pinheiro?

Nao podemos comecar sendo falando de democracia. Sobre ela,
sobretudo. Pois a ideia de que falamos nela, por ela, apesar de
formalmente correta, converte-se num fato politico incerto e
discursivamente perturbador, ja que o estado de excegdo que se
amplifica diante de ndés assume-se em seu nome, como exemplo
daquilo que se quer como democratico. Esse paradoxo se dissemina
por toda a histéria contemporanea, nao s6 brasileira: a politica policial
busca legitimidade sob o estatuto mesmo de seu contrario. Mas aqui se
torna claro tanto a afinidade estrutural quanto a distancia temporal
entre os discursos do Golpe Militar de 1964 no Brasil (e outros que
tomaram a Ameérica Latina) e este que ocorre agora. O primeiro se
impde como adiamento, um regime expurgatério e disciplinar que
prepara a “maturidade civil” brasileira até o momento em que
supostamente o pais poderia eleger seus proprios representantes. Ja o
atual se coloca como continuidade do processo democratico, em
resposta a um conjunto heterogéneo de insatisfagdes sociais nao
resolvidas, que acabou sendo reduzido e apropriado pelo discurso da
crise e da corrupgdo, propiciando com isso a realocagdo de antigos
poderes - alguns ja presentes nas aliangas do governo agora
interditado. Abre-se assim certo clima de revanchismo e de 6dio,
principalmente advindos da classe média e alta, no qual a demanda
por reformas financeiras parece, ao menos momentaneamente,
satisfazer-se com atos de restrigdo e supressdo de direitos de setores
mais frageis da populagdo para os quais foram vislumbrados alguns
avancos nos ultimos anos.

Sem duivida, esse cendrio impele a voz, indagando-a sobre seu
lugar na democracia. Por isso, voltar a uma obra-chave da poesia
brasileira da tltima década - a cadela sem Logos, de Ricardo Domeneck
(2006a) - parece significativo, e mesmo necesséario. Talvez nenhum
texto entre toda a producdo contempordnea tenha se detido tanto
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sobre a especulacdo das forgas presentes em atos de fala como esse,
principalmente levando em conta aquilo que produz de inaudito. Nao
por acaso foi publicado num momento em que comegaria a se
estabelecer uma imagem consensual sobre o pais, uma relativa
estabilidade que permitiu uma breve alianca entre politicas
socioecondmicas e a satisfagdo da economia de mercado, que levaria o
governo do Partido dos Trabalhadores a atingir o maior indice de
aprovacdo da histéria brasileira. Contudo, a despeito do contraste
aparentemente antagdnico entre aquele momento e o atual, a releitura
do livro de Domeneck permite identificar o traco comum envolvendo
o equivoco na prépria concepgdo de “voz” sob a qual a ideia dessa
democracia se baseia. Lembremos como valores fundamentais desse
regime figuram sobre metaforas orais - dar voz, liberdade de
expressdo, dizer em publico, falar em nome de um grupo, ouvir e
responder as demandas do povo, declarar pablica ou privadamente
etc. -, principalmente quando associadas a exposi¢do de um querer.2
De certo modo, a cadela sem Logos é a tentativa de expor uma discussdo
que parece obliterada desde o inicio da “abertura” brasileira, para ndo
dizer toda a histéria deste territério, em que o desejo e o comércio, a
voz e a economia, imagens de duas séries constantemente
interconectadas ao longo de todo o livro, acabam se sobrepondo em
falsa confraternizacdo ou equivaléncia.

Na&o se trata de ler essa obra como retratacio do que acontece e
aconteceu (do que ndo para de acontecer), mas de inseri-la num campo
de tensdo que remete ao proéprio lugar da poesia no jogo da linguagem e
dos regimes que se criam em torno dela, através de sua histéria, que
nunca é s6 sua. Afinal, a primeira reposta oferecida pelo poético ao
politico se da na exposicao que aquela faz de sua prépria condicao de
possibilidade, que ndo estd restrita nem a um regime discursivo
especifico, nem a uma determinada forma de vida. Basta, nesse ponto,
remetermo-nos a ninguém menos que Aristoteles:

2 Dolar (2006) lembra ainda como a voz esta presente na terminologia eleitoral de diversas linguas,
tais como o francés (compter les voix, donner sa voix), o sueco (att rista pa) e as linguas eslavas
(glasovanije, glasanje). E, mais importante, diante dessa associagéo tdo frequente, o autor pergunta:
“E isso, novamente, uma metafora?” (p. 111, tradugio nossa). Também a questdo sobre a justeza da
operagdo substitutiva entre o demandante e o representante, entre o eleitor e o eleito, também
parece residir nessa pergunta, que poderia ser reformulada da seguinte maneira: qual a
consequéncia de transformar a relagdo entre politica e voz em um vinculo metaférico?
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Assim, o homem é um animal civico, mais social do que as
abelhas e os outros animais que vivem juntos. A natureza, que
nada faz em vdo, concedeu apenas a ele o dom da palavra, que
ndo devemos confundir com os sons da voz [phoné]. Estes sdo
apenas a expressao de sensagdes agradédveis ou desagradaveis, de
que os outros animais sdo, como noés, capazes. A natureza deu-
lhes um 6rgdo limitado a este tinico efeito; nds, porém, temos a
mais, sendo o conhecimento desenvolvido, pelo menos o
sentimento obscuro do bem e do mal, do 1til e do nocivo, do justo
e do injusto, objetos para a manifestacdo dos quais nos foi
principalmente dado o 6rgéo da fala. Este comércio da palavra é o
lago de toda sociedade doméstica e civil (Aristoteles, 1991, p. 42).

O proéprio Domeneck ird anunciar o ndo reconhecimento, o recuo,
dessa premissa que reside no fundamento da politica ocidental desde
o titulo de seu livro: ndo hd razdo nem humanidade que monopolize
essa forma de organizar o sensivel que chamamos “poesia”. Alias, sera
na voz, essa fala desnudada e errante (sem Logos, sem espécie
determinada), que encontraremos o né que estrangula tanto o
dispositivo naturalizado da politica quanto a dimensdo politica de
nossa ontologia - dois campos que apesar de implicados (na forma de
questdes relacionadas a nossa prépria sobrevivéncia, como a
ecolégica) nao param de se repelir.® E como poesia - 14 onde ela
confunde prética com qualidade, verbo (fazer) e adjetivo (poético) na
aparéncia de um substantivo - que se encontram as linhas de tensdo
que, trangadas, constituem as superficies daquilo que ouvimos, vemos,
degustamos, tocamos e cheiramos, mas também daquilo que nao
sentimos, das zonas cinza ou simplesmente nulas de nossa percepcao.
Em outras palavras: onde se produz o contorno entre o limite e o
ilimitado, como coloca Jean Luc-Nancy (2016).

Sem duvida, essa introducdo contingente se faz necessaria como
primeira peca para reconstruir o cenario de uma longa disputa. Ao
retomarmos a investigacdo de Domeneck, mais que uma reposta objetiva
ao lugar de fala que se impde hoje, é sobre a voz - naquilo que resiste a
qualquer tentativa de inscricdo - que devemos voltar nossas atengdes.

3 para uma boa historia sobre essas forgas de tensdo e exclusdo envolvendo natureza e politica e
suas consequéncias contemporaneas, veja os livros de Bruno Latour (2004) e de Michel Serres
(1992), além, é claro, das obras de Eduardo Viveiro de Castro.
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Voz e verso em dissonancia

Publicado em 2007 (ainda que datado do ano anterior), a cadela sem
Logos é o segundo livro de Ricardo Domeneck. Encontra-se na sequéncia
de Carta aos anfibios (2005) e antes de Soms: Arranjo: Garganta, esse
publicado em 2009, ainda que, segundo o autor, tenha sido escrito
concomitantemente ao segundo.4 Juntos, formam uma espécie de
triptico, ou melhor, um duo precedido por um introito, no qual se
reconhece ndo apenas figuras e temas em comum, mas também um
desenvolvimento da prépria experimentacdo proposta ao longo desses
volumes, que funciona também como constante tematica.

Ha uma curiosa tentagdo na leitura desses livros que leva a tentativa
de identificar um plot para cada um deles, algo que oscila entre uma
trama e um procedimento, uma narrativa e um gesto, uma encenacao e
uma experimentacdo - tentacdo essa que acaba sempre elidida, ao fim e
ao cabo. Isso ocorre porque certo vocabuldrio neles mantido e
empregado de forma continua - a subnutri¢do, o contingente, a tentagao
do homogénio, a garganta, o sal, a queda, o comércio etc. -, somado a
constante transicdo de cenarios - Sdao Paulo, Berlim, o chdao, o mar -,
que, por fim, se combina a uma sequéncia de nomes préprios e
pronomes - Kate Moss, Johannes Gohlich, Paul Celan, L6, eu, ele, ela
etc. - parece mobilizar elementos para isso. Assim, esboga-se um enredo
ndo tanto romanesco, mas certamente com algo de teatral.

Para a cadela sem Logos, sobre o qual centraremos as atengdes,
poderiamos arriscar o seguinte ndcleo de operagdes que anima essa
trama: a luta de atores, corpos, lugares e textos em captar a propria voz,
essa coisa que lhes atravessa, sem que jamais os habite, nunca aparecendo
em primeiro plano - eis nossa estranha protagonista ausente.

Isso é perceptivel de maneiras diferentes em cada uma das trés pegas
que formam o livro. A primeira, distintamente mais longa que as outras,
é o longo “Dedicatéria aos joelhos”, composto por 77 fragmentos nao
numerados. Esse terd a seguinte definicdo, oferecida mais adiante no
livro: “um poema-em-série sobre a identidade e sobre o sem fundo das
superficies, e sobre as relacdes do acaso com a atengdo” (Domeneck,
2006a, p. 119). A segunda, “Poema comecado em ‘quando’”, é composta

4 Tal como Domeneck (2011) conta em sua entrevista a Guilherme Gontijo Flores, publicada na
revista Escamandro.
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por dez faixas (mais uma, bonus), isto é, onze textos acompanhados
cada qual por seu tempo de duracdo, que gira entre os trinta segundos
até pouco mais de um minuto. A proposta - quase impossivel de ser
seguida a risca - consiste em fazer a recitagdo ou mesmo a leitura
coincidir com a duragdo ali indicada. Por dltimo, um texto em prosa,
orbitando o género ensaio, chamado “Composigdo como contexto”, que
oscila entre a exposigdo de algumas das premissas constitutivas do livro
e a narrativa das circunstancias nas quais essas foram concebidas. Ainda
assim, essa breve peca acaba renunciando a funcdo explicativa ou
determinista. Podemos dizer que cada uma dessas partes busca localizar
a voz de uma determinada maneira: em seu conflito com o sentido e a
enunciacdo; em sua distensdo com o tempo (sobre o qual ndo é possivel
grava-la, fixando sua duragdo temporal e tornando-a imanente ao texto,
ou vice-versa); e na forma de uma reflexdo sobre seu funcionamento. O
resultado é que cada um desses projetos é implodido, resultando num
reposicionamento daquilo que é geralmente visto como fator
determinante de significacdo. De maneiras distintas, as trés pecas
ressaltam a ndo coincidéncia entre voz e fala, entre voz e tempo, entre
voz e consciéncia. Em vez de um ruido de fundo, os papeis sdo
trocados, e a voz passa a ser o foco das atencdes, sem que possa ser
exposta em si mesma, permanecendo inescrita.

Nao por acaso, isso gera uma série frequente de imagens de inversdo
entre conteddo e forma, profundidade e superficie, ontologia e
anatomia, entranhas e pele, corpo e contexto. Vejamos como isso se da
num dos fragmentos de “Dedicatéria dos joelhos”:

falar hoje exige
elidir a propria
voz as transacgoes
inventivas entre
interno e externo
demandam

que a base venha
atonaea
superficie seja

da profundidade da
histéria impeto
denotando o
centrifugo

o corpo publico
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que exibo como

palco fruto

da ansiedade

do remetente

o interno ao longo

da epiderme

como emily

dickinson terminando
uma carta de mintncias
com “forgive

me the personality” (Domeneck, 2006a, p. 9)

Ao anunciar a situacdo discursiva diante da qual o livro pretende se
posicionar - “falar hoje exige / elidir a prépria voz” -, o poema se abre para
uma série de conflitos, concatenados sem qualquer pontuagdo, sem
marcacao de maitisculas, encavalados em saltos constantes de enjamberments
continuos, tudo isso realizado num s6 folego, por assim dizer.

Por sua vez, o curso percorrido ao longo do poema - do interno ao
externo, do interior ao publico, das entranhas até a epiderme - é o mesmo
realizado pela voz e pela respiragdo que o animam, como se através desse
fluxo se realizassem as “transac¢des inventivas” ali referidas. A estreiteza
dos versos (giram entre 3 a 7 silabas), em seu contraste com a extensao do
poema, produz uma vertigem da vocalizagdo, corroborada ainda pela
trajetoria visual que sugere a queda (imagem recorrente no livro), tornada
ainda mais aguda pela interrupcdo abrupta do poema. Esse recurso é
comum a todos os poemas de “Dedicatéria dos joelhos” (e é valida para
boa parte dos poemas de Domeneck).

Tal estrutura visual-pneumadtica faz lembrar ainda como a voz e a
escrita possuem vetores dominantes simétricos, ainda que em sentidos
opostos: dos pulmodes a boca, subindo; da primeira a dltima linha,
descendo. De certo modo, ambos se encontram nesse gargalo da
respiracdo, nessa garganta. Philippe Lacoue-Labarthe (2000, p. 45-46,
traducdo nossa) descreve justamente esse itinerdrio de um 6rgdo ao
outro para cunhar sua ideia de pensamento:

[...] um trajeto preciso que eu identificaria de bom grado, seja
como for, com a passagem entre a nuca e a laringe, do
pensamento 4 enunciagdo: nesse momento fugaz e
verossimilmente inexistente, subtraido do tempo em que, na parte
posterior da garganta, o pensamento, entdo (que outra palavra
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utilizar?), toma como que uma espécie de consisténcia intangivel,
diria eu, aproximativamente: toma félego e se confunde com a
expiracdo, no que me parece que ela ndo se perde, mas
simplesmente se transforma e, transformando-se, articula-se ou
modula-se em um vago canto dtono.

Essa pausa no trajeto entre a nuca e a laringe, no qual Lacoue-
Labarthe diz que o pensamento toma ar e ganha uma consisténcia
etérea, faz imaginar que, para se articular, a palavra depende de uma
momentanea dissolucdo, suspendendo sua estrutura na forma de um
canto 4tono, perdendo justamente o centro do seu sistema de
organizacdo. Ou seja: em vez de ser inspirada por um sopro metafisico,
tendo a origem como garantia de sua racionalidade, sua condicdo de
existéncia se confunde com a expira¢do, nesse entrecruzamento com aquilo
que vem dos pulmdes, passando pelas cordas vocais, onde essa vibragdo
fénica, essa dimensdo pré-linguistica, arcaica, “subtraida do tempo”,
contréria ao logos, mostra-se como possibilidade mesma do pensar.

Tendo isso em mente, note-se como o poema pode, apesar de tudo,
ser dividido em vérias sentengas, a despeito da dificuldade de operar o
corte entre uma e outra, devido a estrutura peculiar da versificagdo do
poema: “falar hoje exige elidir a prépria voz”, “as transi¢des inventivas
entre interno e externo demandam que a base venha a tona e a
superficie seja da profundidade da histéria”, “impeto denotando o
centrifugo” etc.> Muitas vezes, a distdncia entre cada uma dessas
unidades (ndo poderiamos dizer “frases”) cria uma duavida se todas elas
sdo pronunciadas pelo mesmo sujeito da enunciacdo (ou ainda, se o
poema constitui-se por um tnico enunciado). A dificuldade na recitagdo
s6 acentua isso, abrindo uma distancia entre ela, na unidade aparente
oferecida pelo falante, e o discurso. Entre as duas, a voz se faz tremer,
hesita, sobressaltando sua materialidade, deixando de ser mero suporte
de mediagdo da mensagem para transformar-se em outro plano de
influéncia cuja forca afeta diretamente o texto.

5 Essa divisdo poderia dar lugar a outras, ja que, dependendo da inflexdo e da recitagdo, é possivel
assumir que “demandam” ndo se refere a “transi¢des inventivas”, mas a uma terceira pessoa. Ou
ainda: na vocalizagdo, “a superficie” pode se converte em objeto indireto de “vir”, fazendo com que
“seja” possa ser interpretado como um imperativo, agregando-se ao sintagma seguinte: “as
transi¢des inventivas entre interno e externo demandam que a base venha a tona e [a] superficie”,
“seja da profundidade da historia, impeto denotando o centrifugo”. O jogo da ambiguidade que
opera no inicio e no fim de cada sentenca — e se existe qualquer elo de causalidade entre elas — é
fundamental em Domeneck.
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Uma das estratégias formais mais peculiares de “Dedicatéria dos
joelhos” estd nesse conjunto de recursos que reforca a ideia de que
sempre ha um atraso, um delay, entre a arquitetura do texto e a leitura, na
qual essa ultima jamais consegue alcancar a primeira. Para criar esse
efeito, Domeneck faz uso intenso e peculiar do enjambement. A multipla
quebra seméntica do enunciado em breves versos é acompanhada pelas
pausas internas que distinguem (sempre de forma especulativa) uma
sentenca da outra. Tais cesuras interiores - claudicantes, devido a falta de
qualquer pontuacdo ou uso de maitsculas - recaem geralmente em
pontos inusitados: ndo sdo predeterminadas estruturalmente, nem
tampouco formam algum padrdo de regularidade em conjunto. Mesmo
quando o verso recupera certa “normalidade” - fazendo com que o ponto
final possivel coincida com o fim da linha -, essa, nesse turbilhdo de
deslocamentos, perde qualquer tipo de privilégio ou distingdo. E dessa
maneira singular que Domeneck torna possivel pausas respiratérias e
hemistiquios no interior de versos tdo minimos.

De certo modo, essas cesuras dependem de uma decisdo de leitura
que, no entanto, ndo é capaz de esconder sua arbitrariedade. Porém,
esse recurso também possui uma consequéncia simétrica e reversa: o
elemento fisioldgico, sem ser ele mesmo dotado de significacdo, passa a
determinar o sentido do texto, em vez de estar simplesmente
subordinado a alguma organizacdo fixa de base ritmo-silabico. O jogo
métrico acaba abrindo-se a cadéncia pulmonar: caso o contrdrio, a
ameaca € justamente ficar sem ar na tentativa de acompanhar o poema
seguindo a marcagdo dos versos ao pé da letra, prendendo o folego até o
fundo, sem conseguir retornar.

Aqui a hesitacdo prolongada entre som e sentido descrita por Paul
Valéry ¢é relocada como vacilagdo entre enunciacdo (ou mesmo
enunciabilidade) e texto, entre performance e representacdo (o sistema
de representacdo da escrita), entre decisdo e sopro. Isso produz uma
dificuldade constante para a vocalizacdo do poema, j4 que a todo o
momento o leitor é obrigado a ndo s6 lidar com as pausas imanentes da
versura,® mas com a propria semantica entretecida com os pontos-cegos
(zonas mudas?) do verso. A sensacgado de falta de sincronia com o texto
e a claudicancia da leitura s6 pode ser respondida com “atos de

& Como lembra Agamben (2014), versura ¢ termo latino que designava esse contorno, essa volta,
que se realiza na passagem de um verso a outro. Deriva do movimento do arado ao chegar ao fim
de um sulco para iniciar outro no campo de plantag&o.
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concentragdo” (expressdo recorrente no livro), além de corregdes
através de experimentagdes constantes. Isso produz uma variedade de
efeitos marginais na verbalizacdo do texto - gaguejos, vacilos,
pigarros, oscilacbes na entonacgdo etc. - que passa a exibir certa
dimensao fonética autébnoma da recitagdo, diferentes daqueles niveis
de significacdo textual. Dai que a exigéncia de elisio da voz como
atual condi¢do da fala (e poderiamos ver na omissdo dos marcadores
orais mais bésicos da escrita um indicio dessa tentativa), acaba sendo
ao mesmo tempo seguida e contornada, fazendo com que essa
imposicao crie por si mesma, na estrutura dos versos, efeitos de leitura
que so ressaltam ainda mais a vocalidade.

E como se o aparelho de equalizacio pretendido pela fala fosse
invertido e, em vez do ajustamento das diferentes camadas - sonoras,
textuais, visuais, gestuais etc. -, o poema de Domeneck funcionasse
como um divisor de frequéncias, sem desejar ou mesmo ser capaz de
exibir essas fragdes separadamente (ja que isso acabaria novamente por
aplainé-los num mesmo tipo de notagdo).

Nao se trata, enfim, de encontrar a sintonia correta para se ler o
texto - mas aprender que esse eco fantasma faz parte imanente da
producdo sonora que da suporte a existéncia do poema e que
também constitui seus sujeitos. Portanto, o atraso ndo pode ser
superado por uma corrida pela voz harmoénica, em consonancia com
aquilo que ja foi dito (o escrito tem essa estranha condicdo de estar
no passado, porém, a frente daquele que 1é - e a poesia de Domeneck
reforca essa disposicdo). E a evidéncia, porém, para compreender a
multifonia que atravessa toda e qualquer enunciacdo. H4a sempre
mais de uma voz numa voz: uma voz qualquer.

Déiticos e contextos

Ainda que ndo tdo perceptivel no exemplo anterior, essa
multiplicidade de vozes pode ser rastreada no momento em que ha a
subita entrada de um “eu” que imediatamente abre distancia com a sua
prépria materialidade, “seu corpo publico”. E logo em seguida ambos
desaparecem para dar lugar a Emily Dickinson, pedindo perddo pela
personalidade que sutilmente deixa entrever em uma carta. Paira a
davida sobre o nexo causal (e autoral) entre essas partes, que de forma
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alguma estd assegurado pelo mero encadeamento sequencial das
sentencas ou por qualquer assinatura que surja a borda da pagina.

E nesse ponto que a cadela sem Logos torce a estrutura lirica. Nao ha
diavidas de seu pertencimento a esse género. Contudo, se o indice maior
dessa tradicdo poética se concentra em experiéncias de subjetividade,
aqui se trata de levar a sério a dimensdo déitica do pronome pessoal. Ou
seja, ndo ha nenhuma pretensdo de autoconsciéncia, do “eu penso que
acompanha todas as minhas representacdes” kantiano, que se garante
no mais profundo do corpo, em detrimento deste. Ndo o ntcleo duro de
uma substancia mutdvel, mas uma matéria plastica que vai sendo
preenchida constantemente pelas circunstancias absorvidas pela sua
superficie porosa, num processo osmético, ativo e reativo.

Em outro fragmento, essa multiplicidade de partes moéveis ndo
redutiveis umas as outras fica mais clara pela velocidade com a qual a
enunciacao atravessa lugares geograficos.

o que é uma lingua
perdida se

encontra saliva

em estranhos como se
vai de sdo paulo a
berlim nomear esta
relevancia morta

vicio da memoéria horror
a memoria horror do
esquecimento uma foto
é irrespiravel a catedral
da cidade do méxico
afundando no antigo
lago bombeie bombeie
concreto até reter as
aguas € preciso

cruzar o oceano

para ousar

falar de

agua (Domeneck, 2006a, p. 12)

Entre Sdo Paulo e Berlim, surge, inesperadamente, uma catedral
escondida no fundo de um lago na Cidade do México. Todavia, ndo ha
nada que indique que tal trajeto seja percorrido por um mesmo sujeito,
que cada sentenca esteja sendo proferida por um tnico individuo.
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A diferenciacdo semantica (a divisdo entre sentengas), assim como a
mudanca de referentes geograficos, contextuais, em cada uma delas,
instala essa desconfianga. Afinal, da premissa quase impessoal, soando a
um aforismo, do primeiro verso até metade do quarto,” hd uma diferenca
significativa de tom (desse tom que ndo conseguimos ouvir), assim como
ha uma distancia tanto fisica como enunciativa entre as outras duas
viagens, como se cada trecho fosse retirado de uma situagao
completamente distinta. Reforcando a discrepancia, as duas situagdes
geogréficas também estdo apartadas por uma nova afirmagdo incisiva:
“uma foto é irrespiravel”. (Ou, ainda, numa secdo alternativa do poema, a
ponte aérea entre a viagem Brasil/Alemanha e a escala mexicana seria
feita pelo trecho “nomear esta / relevancia morta / vicio da memoéria
horror / a meméria horror do / esquecimento uma foto”, transferindo
assim o adjetivo “irrespirdvel” a catedral). Dependendo do modo como
lemos o poema, podemos imaginar nele até quatro ou cinco enuncia¢oes
ou enunciadores distintos. Eis ai o paradoxo: quando finalmente
atualizada numa tunica voz, a diversidade de vozes - e os elementos
sonoros que as distinguem umas das outras - aparece.

Essa caracteristica aproxima Domeneck dos poetas vanguardistas
norte-americanos da L=A=N=G=U=A=G=E (Lyn Hejinian é citada como
epigrafe do livro) e daquilo que Marjorie Perloff (outra referéncia para o
poeta) chama de “poéticas da indeterminacao” (1999), uma “antitradigdo”
que vai de Rimbaud até Cage, passando por Gertrude Stein, Samuel
Beckett e John Ashbery. A especificidade de Domeneck é que ele vai
trazer esse aspecto indecidivel da significagdo poética para dentro do

7 Esse ¢ outro recurso comum em “Dedicatéria dos joelhos”: muitos poemas comegam com uma assergio,
uma premissa, que logo vai se perdendo no decurso dos versos. Alguns outros exemplos: “o real / é a
decoragdo do momento” (Domeneck, 2006a, p.55), “acredite sempre / no potencial do / proprio mas com /
intercambio / do multiplo (Domeneck, 2006a, p. 77), “se algo importa tudo/importa” (Domeneck, 20064,
p. 28). Apesar de se apresentarem como uma afirmagdo, quase uma regra, 0 jogo da cesura e da
acentuacdo faz com que todos esses exemplos sejam passiveis de ambiguidade, e mesmo de
interpretagdes opostas. Um bom exemplo disso ¢ “ndo se repete 0 mesmo / erro mesmo desatento”
(Domeneck, 2006a, p. 58). O confronto entre uma leitura que realiza ou ndo o enjambement, entre a
intuicdo seméntica e a autonomia de cada verso, estabelece-se entre as possibilidades de se pronunciar
“erro” como substantivo ou entdo como flexdo em primeira pessoa do verbo “errar” (esse mesmo ja
polissémico, entre o errado e a errancia). Todavia, essa distingdo se da de forma ndo passivel de notagdo: a
indisting¢do entre o tom impessoal e a enunciagdo em primeira pessoa ndo aparece na forma de uma marca
textual no suporte escrito. Quase como se estivéssemos diante do reverso da différance derridiana (que, no
entanto, a confirma).
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corpo, deslizando da enunciacao para o contexto, mas também do eu para
a voz, da fala para o aparelho vocalico, respiratério, digestivel, sanguineo.
Portanto, trata-se de entender o “eu” menos como um nominativo,

um pronome reto que pode se converter em objeto de reflexdo obliqua,
em “mim”, do que como uma espécie de locativo que indica a fonte, a
garganta por onde passa a voz (ou vozes).? Tampouco se refere a um
“eu” que se refugia no puro status metafisico, psiquico ou ontolégico,
mas, sim, de um que se esquadrinha (ainda que ndo se defina, nem se
restrinja) pelas suas linhas de correlacdo (e ndo seus limites fisicos).
Linhas que se desfazem e refazem totalmente, mudam sem trazer nada
consigo, pelo simples fato de que “eu” possa ser reiterado, ser dito outra
vez, sem que seja (por) “alguém”. Aquilo que se quer de mais intimo,
mais singular, necessita de uma forma comum e destituida de qualquer
propriedade para poder funcionar. Dizer “eu” é a mais breve forma de
gerar um ato performativo, sem que nisso haja qualquer gesto
envolvido ou agdo realizada, a ndo ser o movimento respiratério que
deixa escapar um sopro por entre os labios.

sempre digo ao

telefone meu

nome querendo

dizer sou eu

como quem

diz estou

chegando ele

sempre responde

quem querendo

dizer é vocé

como quem

diz qual

o seu direito

em ter um

nome ambos

comércio e

8 Sobre essa outra dimensdo do “eu”, mobilizada criticamente, ver Nodari (2015). Pode-se dizer que entre
0 “eu” em seu caso obliquo e o “eu” como locativo (que indica apenas desde onde uma voz se enuncia)
estabelece-se, da mais minima forma, todo o jogo de tenses entre a literatura e a poesia, entre um texto
no qual o enunciador-narrador é capaz de voltar-se sobre si na forma da fala ou do olhar de um “outro”, e
uma pratica (des)articuladora da voz atravessada pelos contextos nos quais se langa, talvez sem volta: uma
tensédo continua e ndo excludente entre reflexdo/distorcéo e refracao/difusdo.
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sexo com sua
ofegancia repetitiva

prometem a mecénica

para cruzar o divisor

que separa o conhecimento

dos objetos

provaveis antes

do sono

prega etiquetas nas

coisas cama

na cama criado

-mudo no criado-mudo

amante no amante

ausente (Domeneck, 2006a, p. 9)

O primeiro fragmento de “Dedicatéria dos joelhos”, mais que um
gesto, instala um ponto de interrogagdo sobre a seguridade do meio em
que se transmite. A constancia do habito (“sempre”) contrasta com a
propria averiguacdo que busca realizar: ao dizer esse eu, por telefone
(pelo poema), em sua obviedade (afinal, quem mais poderia ser, a ndo
ser eu?), a resposta que se obtém do outro lado é, na verdade, uma
pergunta, um questionamento sobre a legitimidade de se passar por tal.
Nao por acaso, esse processo se dd por uma referéncia juridica: qual o
seu direito em ter um nome? Num outro fragmento, iremos encontrar a
continuacdo desse jogo acusatério: “ele / diz isto é 6bvio / como quem
diz / meu nome é / e mostra como prova / a identidade tantos / ainda
acreditam / no real / como resgate” (Domeneck, 2006a, p. 21). Limitar a
voz ao documento, dando-lhe como reconhecimento uma identidade
prescritiva: eis a passagem da justica poética a politica fatica. O resgate
do real nesse caso nada mais pode ser que uma remissdo de contas a
pagar: o temor de ndo ter o nome limpo no Serasa.

Nesse jogo, passa-se do “eu” ao “vocé”, do sujeito do enunciado aquele
que lhe interroga. Deve-se atentar para o fato de que, nesse jogo telefonico,
a pretensa instancia que se quer garantidora da origem do discurso é a voz.
E a sua propria voz que esse “eu” remete ao dizer “sou eu”, querendo dizer
“nao sou outro”. E, no entanto, esse recurso ndo é validado, ndo se converte
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em prova, porque essa voz justamente é efémera e esquiva, ndo podendo
ser isolada ou convertida em representacao.’

Percebe-se que, ao se abrir, o texto hesita ou oscila entre duas fung¢des
majoritarias: entre a inflexdo poética e a fatica. E curioso como, no classico
espectro de Roman Jakobson (2001, p. 129), essas dimensdes da
linguagem estdo préximas - uma voltada para a mensagem, a outra para
a comunicagdo -, ainda que ele ndo ofereca nenhuma digressao sobre isso.
Talvez o risco vislumbrado por Domeneck aqui seja que a imediata
representacdo do “eu” pela voz e da voz como “eu” - enquanto
equivaléncia substitutiva - traria a possibilidade da funcdo poética
converter-se em pura funcado fatica. Em outras palavras, vislumbra-se o
perigo de que o emprego representativo da voz seja convertido em mera
demonstragdo da posse de uma habilidade expressiva - “aqui quem fala
sou eu”’, querendo dizer “sou capaz de falar” -, sem nenhuma forca
performativa. No lugar dessa poténcia, uma cédula de identificacdo
oferecida pelo Estado: a representagdo material de que é a lei que
estabelece a possibilidade de dizer “eu” e do que é possivel dizer quando
se diz “eu” (e todas as limitagdes envolvendo isso, tanto na dimensao
mais publica como na mais privada, das questdes relacionadas ao género
até a validade dos processos de testemunho e confissdo). Ao garantir a
possibilidade de falar “eu”, o poder estabelece também aquilo que é da
ordem da legitimidade da fala: o que faz sentido ou ndo. Eis o ponto no
qual a poesia de Domeneck busca instaurar uma fissura.

O engolfamento sucessivo do lugar de enunciacdo se da pelo uso
transversal dos dispositivos formais, que se suturam para produzir
outra economia da poesia. E, sobretudo, a construcdo de um novo
contexto através da composigdo: ndo a submissao do diverso em uno, ou
da procura de qualidades equivalentes entre elementos distintos, mas a
possibilidade de operar arranjos entre diferencas.

® O eco da famosa frase de Rimbaud — “eu é um outro” — aparece nesse jogo telefonico. Como lembra
Sterzi (2004, p. 99) num texto sobre Augusto de Campos, 0 impacto dessa afirmagio sé pode ser
mantido quando enunciado desde a poesia: no plano da narrativa literaria, ela é absolutamente trivial.
Em outro momento do poema de Domeneck, “‘ele / estd morto’ / e procura na / relagdo entre estas /
trés palavras o / segredo a receita / da ressurrei¢ao” (Domeneck, 2006a, p. 54). Aqui novamente surge
outra ressonancia com um trecho fundamental da ficcdo moderna, sua fundagéo, como dira Derrida
(1998): 0 “eu estou morto” de Poe, em The facts in the case of Mr. Valdemar. Ambas as passagens
fazem pensar no caréter juridico e enunciativo que diferencia a prosa literaria e a poesia, e como essa
diferenca se da por meio do papel da voz e da representacdo em cada uma delas.
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Contextualizar, portanto, ndo significa remeter ao lugar de onde
aquilo veio, ao lugar préprio, de direito, mas, sim, a busca por hospedar
aquilo que poderia simplesmente se perder como “vicio da meméria /
horror a memoria”, estando sempre preso ao mesmo. Se a composicao
musical visa fazer do som algo audivel, isto é, convoca os ouvidos a
perceber aquilo que ndo param de ouvir, a escritura poética de
Domeneck mostra a contingéncia de cada situagdo de um dito “texto”,
ao destacar o papel da voz que sempre a assombra. Eis o porqué da
importancia do “arranjo” no vocabuldrio desse autor - nenhum texto
estd suficientemente composto, dotado de circunstancias localizaveis
que antecipam sua significagdo. Se a articulacdo entre os sintagmas dos
poemas ndo resulta em conexdes de nexo causal, tampouco o texto e a
leitura sdo determinados por esse tipo de vinculo.

Desse modo, a qualidade déitica do “eu” passa a contaminar todo o
restante do poema. Na incerteza de uma fonte tinica da enunciagdo - um
sujeito de palavra, de logos — que produz o texto, ou que é produzida por
ele, cada instidncia, cada um desses fragmentos situacionais torna-se, ao
mesmo tempo, absolutamente genérico e singular. E como se o poema
estivesse marcado por uma sucessdo de cortes, que indicam lugares
distintos, assim como tempos e sujeitos diferentes. Cortes ndo tanto
imagéticos, cinematograficos, mas situacionais, como notas distintas,
ainda que sem som, costurando o corpo do poema: “e se o significado /
reside no uso / do contexto / preciso encontrar outra / forma de
insubstituivel / sim / a sobrevivéncia exige / incoeréncia e cicatrizes”
(Domeneck, 2006a, p. 61). Assim, cada um desses lugares de passagem -
orgdo, sujeitos, textos, cidades - convertem-se em “personagens”, em seu
sentido etimolégico: do latim personare, ou seja, corpo através do qual se
reverberam sons, aquilo que é atravessado por uma voz (em uma
inversdo da psicanalitica: ndo aquilo que me atravessa, isso que esta na
minha fala sem aparecer, mas aquilo que é atravessado pela voz). E a
composicdo de um cendrio transforma-se entdo numa espécie de
chamado do texto, ao texto. Afim, “o presente de qualquer/ forma é uma
colagem/ das alternancias” (Domeneck, 2006a, p. 35).

O que se busca ouvir aqui é, paradoxalmente, a voz mais pura e a
mais desfigurada. Ela esta filtrada pelo mecanismo da escrita, elidida,
sem aquilo mesmo que a compde: timbre, entonagdo, sotaque - tudo
aquilo que é foneticamente insignificante na voz, que, atualizada,
dotada desses fatores, acaba convertendo-se na fala ou no texto que a
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denega. Uma voz que, quando nomeada, pede inclusive desculpas pela
sua personalidade, como se essa fosse um acidente de percurso.

A voz é assim a dimensdo anacrdnica e necessaria de toda a fala, um
rastro que resiste a simbolizacdo inevitdvel, sendo possivel vislumbra-la
apenas entre uma camada e outra da linguagem. Se, como dissemos, os
poemas de Domeneck impelem a gagueira, a vacilacdo ou a pausa
deslocada em sua atualizagdo na forma de leitura (vocal ou ndo), isso
quer dizer que o leitor é constantemente remodelado (contextualiza-se)
pela dimensdo nao significativa da linguagem. Como aponta Jean-Luc
Nancy (2016, p. 56), “a voz é infinitamente mais arcaica que ele [o falar],
em compensacdo, ndo ha fala que ndo se faca ouvir por uma voz [...] Ela
é sempre compartilhada; é, em um certo sentido, a prépria partilha”.

Assim, mais que um processo de espelhamento ou sobreposicdo
entre forma e conteddo, Domeneck propée um ndcleo de
questionamento sobre a pratica poética, uma espécie de teste em torno
dos elementos que a constituem e que, no entanto, permanecem nos
limites ou mesmos suprimidos naquilo que usualmente se considera seu
resultado final: a pagina impressa. Em vez de fazer das palavras uma
acdo por elas mesmas prescritas (um ato de fala), ou mesmo inverter
essa relagdo (uma contradi¢do performativa), Domeneck exibe o lapso
existente entre o significado e a enunciacdo, expondo tudo aquilo que se
subtrai para fazer desse vinculo uma equivaléncia ou uma simetria (por
vezes negativa). Por isso, o elemento central da experimentacédo serd a
voz: digamos que o poeta parte em busca de uma performance fonética,
e ndo simplesmente fonolégica. Com isso, ndo se quer dizer
simplesmente o ato de vocalizacdo de sons (ainda que o autor se filie a
diversos artistas da experimentacdo actstica).l? A questao aqui é saber
se ha uma espécie de ato que se realize especificamente com a voz, para
além ou aquém da fala. Dito de outro modo: de uma performance que,
num primeiro momento, poderiamos chamar “sem sentido”, ja que a voz
- e outros elementos que formam o nucleo temético-experimental dos
seus livros - é o suporte indispenséavel da fala, sem que, no entanto, possa
completamente ser notada (transformada em alguma forma de notagao),
sem que a ela seja atribuido significado. E a esse feixe de elementos que
Domeneck dard o nome de “contexto”, colocando-os no coracdo (a

10 por exemplo, a intensa filiagdo desse poeta — que aparece na forma de ensaios e tradugdes — com
uma série que passa pelo experimentalismo vocal na poesia zaum de Khlebnikov; pelo dadaista
Hugo Ball; pela musica de Bjork; assim como pelas cangdes-rituais de diversos grupos étnicos.
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imagem aqui ndo é gratuita) do texto, em vez de elimina-los como restos
estranhos ao organismo da lingua (ou a lingua do organismo).

Escutar - esse ato que pretende compreender o sentido de uma
manifestacdo sonora - é prestar atengdo aquilo que ndo tem sentido.
Principalmente quando envolve escutar a si mesmo.

Auscultar o corpo

Resta, no entanto, uma imagem que permeia o livro todo. Nao tanto
uma presenca fantasmatica, mas o fantasma da presenca. Isso fica
explicito quando reconstituimos a estratégia empregada para criar o
lugar de insercdo de a cadela sem Logos. Assim, pouco antes de seu
lancamento, Domeneck realiza um video/performance que seria
exibido na emissora de televisdo ptublica brasileira. O escritor, deitado
sob a superficie da 4gua em uma banheira, cujo nivel pouco a pouco vai
subindo, langa uma avaliacdo da poesia contemporanea e uma proposta
para seus impasses. Devemos entender essa gravacdo como uma peca
complementar e invertida do projeto do qual faz parte a cadela sem Logos.
De certo modo, o livro é uma tentativa de responder & demanda do
video, de uma poesia perfomatica, 14 onde aparentemente ndo ha
presenca possivel. Demanda que vem em parte, segundo Domeneck,
pela necessidade de criar outro cenério que, ao mesmo tempo, recupere
a poténcia da oralidade e esteja a altura dos novos dispositivos técnicos,
reinventando o papel da prética poética. Para a discussdo que propomos
aqui, ha uma afirmacao central: a de que “a poesia nao é literatura”, de
que “o0s poetas mais interessantes nao tem feito outra coisa que afastar a
poesia da literatura” (2006b). Ora, comecamos dizendo que ndo era
possivel se ndo falar de democracia, mas ndo questionamos qual seria
seu vinculo com a prética poética. Isso porque a conexdo entre poesia e
democracia - se é que de fato ela existe para além da contingéncia - ndo
é evidente, algo que a afirmacdo de Domeneck sé faz agravar. Ao
contrario da literatura, cuja histéria corre contigua a da instituicdo
democrética - ambas surgem, em sua fase moderna, em meados do
século XVIII europeu, compartilhando valores e demandas, ainda que
ndo sejam redutiveis uma a outra -, tal paralelo ndo ocorre com a
poesia. Nao apenas cronologicamente, mas também conceitualmente:
diferentemente das outras duas, a nocdo de poesia resiste mais em
assumir a forma de uma esfera auténoma ou de uma instituicdo. Além
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disso, literatura e democracia se vinculam de algum modo & nogdo de
representacdo. Ainda que a representagdo politica e a estética ndo se
confundam, ambas se estruturam dentro da possibilidade de refazer a
partilha do sensivel tendo em vista aquilo ou aqueles que ndo tém lugar
dentro do visivel, para usar a terminologia de Jacques Ranciére (1996).
Ja a poesia, principalmente aquela contemporanea ao surgimento das
instituicdes democratica e literdria, passou a desenvolver uma relagdo
tensa, e mesmo antitética, com a ideia de representacdo, qualquer que
ela seja. Entretanto, verdade é que, se ndo é possivel sendo falar sob e
sobre determinada condicao, e ainda mais numa que se legitima a partir
da distribuicdo equitativa das vozes, isso certamente afeta a dimensdo
material na qual a prépria poesia trabalha.

Mas, entdo, qual seria o papel da poesia dentro dessa problematica
que viemos tecendo junto com Domeneck? Sua participagdo no sensivel
estd menos associada ao questionamento daquilo que pertence a ordem
do visivel que a auscultagdo necessaria dos ritmos que pontuam a
superficie plastica do mundo. Digamos que ela se posiciona
anteriormente a questdo da divisio entre palavra/ruido ou
visivel /invisivel, 14 onde uma vibracdo oscila entre a forma e o informe.
Por isso, diferentemente da literatura, a ideia de poesia estd menos restrita
a institui¢cdes ou praticas humanas e modernas, remetendo a um tempo
arcaico (aquilo que ndo sabemos quando e se teve lugar), a uma regiao
gutural da existéncia. Aquém da fala, ela se refere a voz, essa emissao
sonora que vibra do vivente ao ndo vivente, sem precisar onde e se ocorre
a distingdo entre essas duas categorias. Sendo essa a matéria na qual se
concentra Domeneck, ndo é de se estranhar que o percurso sonoro
realizado em seus poemas nao s6 atravesse escritos, lugares, cenarios ou
personagens distintos como também todo o sistema anatdmico vocalico.

Dessa forma se desenha um trajeto organico: “no peito os pulmoes”
(Domeneck, 2006a, p. 37), alimentando o sangue que “conhece o
aproveitamento do oxigénio” (p. 18), perdendo-se na “confusdo de
estdbmagos” (p. 11), através da “garganta”, da “caixa craniana” (p. 59),
chegando a “boca limitrofe” (p. 11), entre o “temor e tremor / de
lingua” com seus “labios / separados por / dentes / cortantes” (p. 45),
silvando por essa lingua bifurcada, ambivalente, que “nédo / é auténoma
mas reage / a saliva a dor de / cabeca a boca / alheia no meio / da
sentenca” (p. 56). A voz que percorre essas instdncias também é
produzida nelas, ressoa em todas como um conjunto, indiferente a seus
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limites. Ainda assim, é sensivel as ressondncias produzidas por cada
o6rgao, cada qual com seu préprio timbre. De dentro para fora, e de fora
para dentro, em movimentos de inspiracdo e expiragao.

Como vimos, é na cesura - na qual se inserem, fazendo-se ouvir
levemente, a pulsagdo e o sopro - que o autor focaliza sua estratégia
de convocar o corpo para decidir o sentido. Como contraponto, no
entanto, é necessdrio um “ouvido obcecado”, que ndo aguarda
simplesmente aquilo que semanticamente se segue, perseguindo o
sentido anteposto, mas se posiciona “como se a cada siléncio /
questionasse ndo / um possivel préximo / som mas a / prépria
capacidade de audi¢ao” (Domeneck, 2006a, p. 29).

Essas travessias fazem com que o aparelho fonador e o aparelho
formal de enunciacdo (Benveniste, 2006) aparecam como
intercambiédveis. Assim, corpo e contexto - o lugar mais anterior e o
mais posterior de todo o evento vocalico -condicionam-se mutuamente.
Domeneck ressalta essa imbricacdo de forma tanto temadtica quanto
estrutural. Com isso, lembra como a estrutura ritmica poética se
constitui por meio de uma negociacdo com elementos fisioldgicos
autdénomos, como as batidas do coracdo e o fluxo da respiragdo, para
apontar os dois mais evidentes. O poema, pode-se dizer, é uma técnica
organica ou uma organicidade técnica. Assim como a rima busca tracar
uma relacdo relativamente motivada em um sistema absolutamente
imotivado, o vinculo entre ritmo e palavra procura conjuntar duas
instancias que, a despeito disso, ndo deixam de ser arbitrdrias. Ou seja:
ndo se trata simplesmente da passagem do amorfo para a forma, da
natureza para cultura. Nesse caso, o pulso é tdo contextual quanto a
situagdo discursiva na qual um texto é lido. Da mesma maneira, a
cadéncia respiratéria é tdo contingente ao corpo quanto o “eu” é ao
contexto.!! Afinal, “ninguém estd aqui / interessado em forma /
anterior cuja existéncia / resiste em / residuo mas na reiteragdo / do
que / contém contexto” (Domeneck, 2006a, p. 54). Assim, em
Domeneck, os atos reflexos e involuntarios - palpitagdes, contragdes,
espasmos, tensdes, dores, rilhares, fluxos - participam do aspecto
performativo da linguagem tanto quanto os gestos e as expressdes
faciais, ou mesmo o elemento conjetural. Essas sdao as “bases do intimo

11 Em nenhum lugar isso é mais evidente que no poema-titulo da coletanea inglesa: When they
spoke | / confused cortex / for contexto (Domeneck, 2006b).
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e expressivo” (Domeneck, 2006a, p. 73), para que a voz possa criar esse
vinculo entre movimento anatémico e ato de fala. Nela, na voz, é que
se marcam os tracos de ambos os “lados”, dentro e fora, e segue-se o
“intercambio entre/ interno e externo/ da nutricdo da/ chance do
acaso” (Domeneck, 2006a, p. 18). O poema nada mais faz que
empregar essa articulacdo, necessaria para a linguagem, de forma a
evidencid-la na construcdo de suas estruturas (cesuras, versos, ritmo,
enjambement, hemistiquios, acentos etc.).

morder-me a lingua

foi um inicio de

separagdo e a

dor do dente

entre intencao

e sentido portanto

lavre a ocorréncia antes

que a expectativa

decepcione-se em

lembranca

nao

se sabe se

é triste um mundo

em que o eixo

de semelhancga

impossibilitou-se

mas é um mundo

e combina-se

deduz-se

do ovo

o obvio (Domeneck, 2006a, p. 47)

Assim, a dimensdo performativa da linguagem deixa de ser apenas a
realizacdo de um ato de fala - conversao dos significantes na acao por
eles enunciada em condigdes prescritas -, tal como descrita por John
Austin (1975). Em Domeneck, recupera-se o ato fonético, corpéreo, que
performa a linguagem. Nao é pré-linguistico, mas concomitante a fala,
como toda realizacao performativa. Contudo, por nao ser fonética, essa
ndo é a realizacdo de um intento prévio, da realizacdo da significacao.
Por isso, a mordida na prépria lingua e a dor de dente sdo agdes que
déao inicio ndo s6 a uma separacao entre intencao e sentido, mas também
fazem vislumbrar, momentaneamente, a Codependéncia entre o sistema
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simbélico abstrato e o membro muscular que habitam aquilo que
denominamos “lingua”. Ora, ndo é apenas a voz e a fala que se
implicam nesse outro ato performativo: no seu processo articulatério e,
nesse caso, conflitante, entre musculo e denticdo, organizam-se sentidos
e ressignificam-se 6rgdos. Nao por acaso, o poeta relembra o tempo todo
que o aparelho vocalico coincide com boa parte do digestivo: ao desloca-los
de uma fungdo para outra, os sentidos se transformam. Que exista todo um
léxico que habita ambas as instancias, entre 0 emprego organico e a mais
alta referéncia cultural relacionada ao uso da linguagem - sabor, gosto,
paladar -, é indicio residual desse atrelamento primevo o qual se buscou
sempre desfazer. E, no entanto, entre o sentido do corpo e o corpo do
sentido, em que comega o ato que constitui um e outro, existe uma cesura
em constante oscilacao: “dificil conhecer todas / as partes do meu / corpo
do sentido / de uma agdo” (Domeneck, 2006a, p. 10).

Por isso, a voz - que ao ecoar delineia o alcance do corpo, fazendo dele
uma caixa de ressonancia - torna-se um ponto fundamental nessa disputa
pelos sentidos. Apesar da remissdo a uma anterioridade arcaica do poético,
isso ndo significa simplesmente que essa articulacio seja a-historica.
Tampouco que aquilo que chamamos de natural seja uma pura construgdo
técnica. Por isso, a nogdo de sentido aqui deveria ser, ela também,
recuperada como uma injuncdo tensa em vez de mera polissemia,
distinguivel entre sense e meaning, para empregar um idioma - o inglés - no
qual essa ambivaléncia foi desfeita pela criagdo de vocabulos distintos.

Os sentidos, que se concentram nas superficies dos corpos,’? sdo esse
limite de diferenciacdo porosa entre o interno e o externo. Ao auscultar
0s 6rgaos do corpo na voz - ao inserir o rangido dos dentes, o gorgolejar
da garganta, a pausa da respiragdo, o batimento do coragdo, a vibragao
das cordas vocais -, reiterando sua participacdo na constituicdo e na
decisdo sobre a constituicdo do texto (como vimos no caso das cesuras
que dividem as unidades seménticas), Domeneck traz a flor (da pele) da
linguagem esse modo de operar da poesia.

Todos esses 6rgdos possuem uma histéria, que por muito tempo
confundia a narrativa das transformagdes de formas e teorias poéticas
com a da anatomia. Pensemos, por exemplo, na importancia da
pneumologia para a arte medieval (e na filosofia de Agamben); no
coragdo como génese das préticas ritmico-mnemonicas da linguagem

12 Como definia Aristoteles em De anima (2006).
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(na antropologia de Leroi-Gourhan, mas também em Jacques Derrida);
no cérebro como “6rgdo da poesia” na “Filosofia da composicao”, de
Edgar Allan Poe; ou no figado, como depositario da bile melancélica na
Anatomia da melancolia, de Robert Burton e na poesia de Charles
Baudelaire (estendendo-se até a critica social de Walter Benjamin).

Fatores como a autonomizagdo da medicina, a proliferagdo da
escrita impressa como suporte privilegiado para a circulagao textual e
sua incorporacdo ao campo da literatura certamente diminuiram esse
papel de escuta e de ressignificacdo dos corpos que a poesia
desempenhou por muito tempo.

Tal questdo ndo se limita apenas a combater o corpo juridico tal com
prescrito pela biopolitica moderna. Ausculta-lo é também perceber como
esse responde a histéria e as estruturas sociais, tendo sua prépria
narrativa de resisténcia inaudita. Também significa voltar-se a essa
dimensdo plastica intangivel, que oscila entre diferengas e continuidades,
entre a técnica e o organico, entre o biolégico e o artificial.

Afinal, essas sensa¢des que nos perpassam - esses ruidos internos de
nossos 6rgaos - sdo a ideia mais intima que temos de alteridade, de
movimento, com a qual o “eu” se depara para além ou aquém de si.
Tanto que as tripas, torcidas, sdo capazes de subjuga-lo. Nao por acaso,
a figura da dor em Domeneck surge como contraponto - o grito, por
assim dizer - que o corpo oferece em resposta aos ouvidos feito moucos,
ignorantes sobre a participacdo fisiolégica na estrutura da lingua.
Assim, na poesia pode-se tanto “reconhecer uma voz” na voz como
“reconhecer pela /dor um 6rgao desperto” (Domeneck, 2006a, p.24).

Eis sua importancia, a da vocalidade, essa que poderia ser vista como
a primeira instdncia captada como dispositivo biopolitico registrada na
filosofia grega antiga, transformada em fala para diferenciar o sacrificavel
do ndo sacrificivel, compondo pronomes e corpos, comportados de
autoridade, normatividade e afetos. E, no entanto, em Domeneck, a voz
de todos esses personagens, composta e compositora de sentidos e
organicidades, é convocada novamente como instdncia de
heterogeneidade e dissenso, tanto politico quanto ontolégico: “querer-se
/ o tnico emissor das / proprias contingéncias / impede a possibilidade
/ de desentendimento” (Domeneck, 2006a, p. 19).

Talvez, ao nos concentrarmos na fisiologia da voz, ao prestar atengdo
em seu aspecto que estd para além ou aquém do logos (e que nunca tem
lugar na representacdo, mas em sua cesura), sejamos capazes de
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enxergar a abertura, a poténcia maleavel e a resisténcia dos corpos, para
reinventarmos aquilo que chamamos de “formas de vida”, para além da
conciliagdo dos 6rgaos centrais como condi¢cdo para a politica, da
contagem das partes saudaveis como fundamento juridico, e da
economia de “remédios amargos”, que visa expurgar e purificar aquilo
que é grafado como insurgente e informe, como ruido insignificante.
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resumo/abstract/resumen

Espectros sonoros: voz, corpo e democracia em Ricardo Domeneck
Tiago Guilherme Pinheiro

No livro a cadela sem Logos (2006), de Ricardo Domeneck, ha um esforco para
ressignificar o papel performatico da voz, num gesto critico diante do consenso
sobre a democracia brasileira que se consolida a partir desse periodo. Para isso,
emprega uma variedade de recursos estruturais que expde a importancia dos
elementos fonéticos insignificantes (isto é, que nado participam da significagdo)
quando entram em conflito com o ato de enunciacdo, formando aquilo que
denomina “contexto”. O artigo busca retracar esses procedimentos, apontando a
dimensdo politica de tal estratégia, com a qual se procura abalar as divisdes
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entre anatomia e semantica, publico e privado, voz e fala, por meio de uma
ausculta¢do do corpo, nos limites entre o individual e o social.

Palavras-chave: Ricardo Domeneck, poesia Dbrasileira contemporanea,
democracia, poesia e corpo.

Sound spectrum: voice, body and democracy in Ricardo Domeneck
Tiago Guilherme Pinheiro

The book a cadela sem Logos (2006), by Ricardo Domeneck, seeks to resignify the
performative role of the voice, in a critical gesture toward Brazil’s consensual
democracy, which was consolidated during this period. To do this, the book
employs a series of structural features that expose the importance of
insignificant phonetic elements (i.e., those that do not contribute to the meaning
of speech) associated with the context created by the act of vocalization.This
article aims to retrace these procedures, showing how such a strategy has a
political dimension through which it seeks to disrupt the division between
anatomy and semantics, public and private, voice and speech, by listening to the
body, and hovering on the limit between the individual and the social.

Keywords: Ricardo Domeneck, Brazilian contemporary poetry, democracy,
poetry and body.

Espectros sonoros: voz, cuerpo y democracia en Ricardo Domeneck
Tiago Guilherme Pinheiro

En el libro a cadela sem Logos (2006), de Ricardo Domeneck, el poeta busca
reformular el rol performativo de la voz, en un gesto critico frente al consenso
sobre la democracia brasilefia que se consolida a partir de ese periodo. Para que
eso suceda, utiliza una serie de recursos estructurales que exponen la importancia
de los elementos fonéticos insignificantes (esto es, los que no participan de la
significaciéon) cuando entran en conflicto con el acto de enunciacién, formando
aquello que denomina “contexto”. El articulo busca trazar esos procedimientos,
mostrando como tal estrategia tiene una dimensién politica con la cual se procura
perturbar las divisiones entre la anatomia y la semantica, entre lo publico y lo
privado, entre la voz y el habla, por medio de una auscultacion del cuerpo, en los
limites entre lo individual y lo social.

Palabras clave: Ricardo Domeneck, poesia contempordnea brasilefa,
democracia, poesia y cuerpo.
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