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Arte engajada e transformação so cial: Hélio Oiticica
e a exposição Nova Objetividade Brasileira

Ac tiv ist art and so cial change: Hélio Oiticica and the
ex hi bi tion Nova Objetividade Brasileira

Maria de Fátima Morethy Couto

“Da ad ver si da de vi ve mos!” Assim es cre ve Hé lio Oi ti ci ca, à gui sa de
con clu são, e em tom de re vol ta e de aler ta, no tex to de apre sen ta ção da ex po si ção
Nova Obje ti vi da de Bra si le i ra, re a li za da no Mu seu de Arte Mo der na do Rio de Ja -
ne i ro em abril de 1967. A ex po si ção con tou com a par ti ci pa ção de 40 ar tis tas, en -
tre os qua is no mes em ble má ti cos da ge ra ção con cre tis ta e ne o con cre tis ta, como
Lygia Clark, Lygia Pape, Willys de Cas tro, Hér cu les Bar sot ti e Ivan Ser pa, e re -
cém-in gres san tes no mer ca do das ar tes, como Ro ber to Ma ga lhães, Car los Ver ga -
ra, Car los Zí lio, Gla u co Ro dri gues, Antô nio Dias, Ru bens Ger chman e Pe dro
Escos te guy. A ma i o ria ab so lu ta das obras apre sen ta das era de ca rá ter ob je tu al e
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co lo ca va em ques tão os có di gos ar tís ti cos e ins ti tu ci o na is tra di ci o na is, bem
como cri ti ca va o poder efetivo de transformação social atribuído à arte abstrata,
em especial às correntes construtivas, até o final dos anos 1950.

A mos tra in se re-se em um con jun to de ex po si ções do pe río do que bus ca -
vam pro mo ver o tra ba lho de ar tis tas in te res sa dos em ins ti tu ir um diá lo go crí ti co 
com a re a li da de na ci o nal, com a ten sa si tu a ção po lí ti ca do país, e ao mes mo tem -
po pre ten di am sus ci tar a in te gra ção en tre prá ti ca ar tís ti ca e re fle xão teó ri ca por
meio de de ba tes e da pu bli ca ção de tex tos di ver sos. Orga ni za das por uma rede es -
pe cí fi ca de mar chands, crí ti cos e ar tis tas, e re a li za das em ga le ri as e mu se us do Rio
e de São Pa u lo en tre 1964, ano da im plan ta ção da di ta du ra mi li tar, e 1968, ano da
de cre ta ção do AI-5, tais ex po si ções pro vo ca vam a re fle xão so bre os li mi tes de
atu a ção do ar tis ta e so bre o con ce i to de van guar da vá li do para um país como o
Bra sil. Elas fo ram, se gun do Pa u lo Reis, au tor de uma tese so bre o tema, “a are na
mais po ten te das idéi as da van guar da bra si le i ra du ran te os anos 60, (...) que bran -
do as fron te i ras da re cep ção da arte pelo pú bli co e sen do o pal co, por ex ce lên cia,
das ex pe ri men ta ções for ma is dos ar tis tas” (Reis, 2005). Nes se sen ti do, po de mos
tomá-las como do cu men tos pas sí ve is de se rem tra ba lha dos pelo his to ri a dor e de
se rem sub me ti dos a cons tru ções e in ter pre ta ções teó ri cas de di ver sas or dens. Ci -
te mos al gu mas de las:

Em agos to de 1965, os mar chands Jean Bog hi ci e Ce res Fran co mon ta ram 
Opi nião 65, no Mu seu de Arte Mo der na do Rio de Ja ne i ro. Dela par ti ci pa ram 30
ar tis tas, al guns dos qua is es tran ge i ros. Bog hi ci era pro pri e tá rio da Ga le ria Re le -
vo, no Rio de Ja ne i ro, e Ce res Fran co re si dia en tão em Pa ris, onde atu a va como
crí ti ca de arte. No ano an te ri or, am bos ha vi am or ga ni za do a mos tra No vas Fi gu -
ra ções da Esco la de Pa ris, na ci ta da ga le ria. Se gun do Bog hi ci, par tiu dele a idéia de
re a li zar uma nova ex po si ção, ago ra em um mu seu, re u nin do jo vens ar tis tas bra -
si le i ros e ar tis tas atu an tes em Pa ris. Seu tí tu lo veio de um show de mú si ca po pu -
lar, que ga nhou re pu ta ção como um even to de pro tes to con tra a di ta du ra mi li tar,
re a li za do em de zem bro de 1964 no Rio de Ja ne i ro e es tre la do por Nara Leão,
João do Vale e Zé Kéti. Na ava li a ção de mu i tos, Opi nião 65 foi “a pri me i ra res pos -
ta con sis ten te, no pla no da arte fi gu ra ti va, seja ao in for ma lis mo, seja ao con cre -
tis mo/ne o con cre tis mo” em voga no Bra sil (Mo ra is, 1984). Para Antô nio Dias,
um de seus in te gran tes, “a mos tra foi importantíssima para nós, sobretudo
porque vimos que o que estávamos fazendo a nível de imagem não era uma coisa
deslocada ou atrasada no tempo” (Morais, 1984). 

Com efe i to, tam bém em ní vel in ter na ci o nal jo vens ar tis tas bus ca vam,
des de o fi nal dos anos 1950, rom per com a se pa ra ção en tre arte e vida, ca rac te rís -
ti ca da sen si bi li da de mo der nis ta. Nos Esta dos Uni dos, ar tis tas como Jas per
Johns e Ro bert Ra us chen berg pro mo ve ram o fim da “di ta du ra dos ex pres si o nis -
tas abs tra tos” ao con tes tar os cri té ri os de jul ga men to pro pos tos pela crí ti ca for -
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ma lis ta por meio de as sem bla ges que di lu íam as dis tin ções en tre pin tu ra e es cul -
tu ra e atu a li za vam pre ce i tos dos mo vi men tos dadá e sur re a lis ta, sem ja ma is per -
der sua re fe rên cia ao mun do “real”. Cri ti ca vam, as sim, tan to o in di vi du a lis mo
he ro i co e a es pon ta ne i da de re fi na da dos pin to res do ex pres si o nis mo abs tra to
como a retórica de seus defensores, pautada na ideia de qualidade e de bom gosto
da “melhor arte norte-americana de todos os tempos”.

Na Eu ro pa, nes se mes mo pe río do, os no vos re a lis tas tam bém ques ti o na -
vam os va lo res da arte não fi gu ra ti va, vol tan do seu olhar para o mun do ur ba no
con tem po râ neo. Em 1960, por oca sião de uma mos tra co le ti va, o gru po, li de ra do
pelo crí ti co Pi erry Res tany, lan çou seu pri me i ro ma ni fes to, no qual de nun ci ou o
“es go ta men to e es cle ro sa men to de to dos os vo ca bu lá ri os es ta be le ci dos, de to das
as lin gua gens e es ti los” e pro cla mou a ne ces si da de de de fi nir “as ba ses nor ma ti -
vas de uma nova ex pres si vi da de” (Res tany, 1979: 144-145). Em opo si ção à sub je -
ti vi da de exa cer ba da da abs tra ção lí ri ca e da pin tu ra in for mal, o ma ni fes to pro pu -
nha uma “to ma da de cons ciên cia de um sen ti do co mum da na tu re za mo der na” e
o res ga te da “di men são poé ti ca la ten te da re a li da de am bi en tal”. Como con tra -
pon to ao ges to in di vi du a li za do, su ge ria a apro pri a ção de frag men tos do real para
fins poé ti cos; nes sa con cep ção, ca be ria ao ar tis ta-in ven tor pro mo ver a trans fi gu -
ração do ba nal em “obra de arte”.

Foi em Opi nião 65 que Oi ti ci ca apre sen tou pela pri me i ra vez ao pú bli co
seus Pa ran go lés, com os qua is so li ci ta va a par ti ci pa ção di re ta do es pec ta dor, que
se trans for ma va no pró prio su por te da obra. Aqui, “a ação é a pura ex pres são da
obra”, e o vi ven ci al e o pro ces su al são mais im por tan tes que a re a li za ção de uma
ide ia. Che ga-se en tão a “uma su pe ra ção do ob je to como fim da ex pres são es té ti -
ca” (Oi ti ci ca, 1986: 102). Com seus Pa ran go lés, Oi ti ci ca pro vo ca os li mi tes ins ti -
tu ci o na is e cria o úni co “in ci den te” da mos tra, que en tra ria para a his tó ria, ao
tra zer para o ver nis sa ge pas sis tas da Man gue i ra, os qua is fo ram im pe di dos de en -
trar no mu seu. Con for me re la ta Ru bens Gerchman,

Nin guém sa bia se o Oi ti ci ca era gê nio ou lou co e, de re -
pen te, eu o vi e fi quei ma ra vi lha do. Ele en trou pelo mu seu aden tro com
o pes so al da Man gue i ra e fo mos atrás. Qu i se ram ex pul sá-lo, ele res pon -
de com pa la vrões, gri tan do para todo mun do ou vir: é isso mes mo, cri ou -
lo não en tra no MAM, isto é ra cis mo. E foi fi can do exal ta do. Expul so, ele 
foi se apre sen tar nos jar dins, tra zen do con si go a mul ti dão que se aco to -
ve la va en tre os qua dros. (Mo ra is, 1984).

Em de zem bro de 1965, Wal de mar Cor de i ro, que atu a ra como lí der do
gru po con cre to pa u lis ta nos anos 1950, mas que, na épo ca, já ha via aban do na do
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os prin cí pi os que nor te a vam aque le mo vi men to, or ga ni zou em São Pa u lo, na
Fun da ção Arman do Álva res Pen te a do, uma mos tra nos mol des de Opi nião 65,
que con tou com a par ti ci pa ção de 48 ar tis tas atu an tes no Bra sil. Pro pos tas 65 vi sa -
va a fa zer um in ven tá rio do “re a lis mo atu al do Bra sil” não ape nas por meio da
apre sen ta ção de obras, mas tam bém de ses sões de de ba tes com o pú bli co. O ca tá -
lo go pu bli ca do na oca sião re u niu vá ri os tex tos es cri tos por ar tis tas e crí ti cos, que
ver sa vam so bre te mas como “So bre a van guar da”, “Por que o fe mi nis mo”, “No
li mi ar de uma nova es té ti ca”, “Pro pa gan da: edu ca ção ou de se du ca ção em mas -
sa”, “Re a lis mo ao ní vel da cul tu ra de massa” e “Um novo realismo”.

Este úl ti mo tex to, de au to ria de Má rio Schen berg, um dos ma i o res de -
fen so res de uma fi gu ra ção de cu nho so ci al no país, dis cu tia o in te res se cres cen te
dos ar tis tas bra si le i ros pela uti li za ção de “ima gens ha bi tu a is, es te re o ti pa das, e
por ob je tos de em pre go cor ren te”. Na opi nião de Schen berg, as cor ren tes abs tra -
ci o nis tas de sem pe nha ram pa pel re le van te na atu a li za ção da arte bra si le i ra com
as van guar das in ter na ci o na is, mas não lograram criar uma expressão artística
efetivamente nacional:

Po de mos hoje com pre en der que o abs tra ci o nis mo, so -
bre tu do em sua va ri an te con cre tis ta, teve uma im por tân cia con si de rá vel 
para de sem ba ra çar o mo vi men to ar tís ti co bra si le i ro de for mas ana crô ni -
cas do na tu ra lis mo e do re a lis mo. Não ser viu po rém para aju dar a de fi nir 
me lhor a nos sa fi si o no mia cul tu ral, ao con trá rio do que ocor reu nos
Esta dos Uni dos com o ex pres si o nis mo abs tra to. Essa ta re fa his tó ri -
co-cul tu ral fi cou re ser va da para as no vas for mas de re a lis mo, como in di -
cam vá ri os fa tos. Aliás, mes mo nos Esta dos Uni dos a pop art con tri bu iu
mais do que o abs tra ci o nis mo para ca rac te ri zar al guns as pec tos es sen ci -
a is da fi si o no mia cul tu ral e so ci al. 

Arte de ca rá ter par ti ci pan te, o cha ma do novo re a lis mo, ao con trá rio das
cor ren tes abs tra tas, po de ria tor nar-se “um ins tru men to de cons ci en ti za ção na -
cional em to dos os sentidos.” (Cordeiro, 1965).

Tam bém o ar tis ta Pe dro Escos te guy, em seu tex to “No li mi ar de uma
nova es té ti ca”, res sal ta a im por tân cia de uma arte en ga ja da, que es ca pe da mera
con tem pla ção. Uma arte es tri ta men te ba se a da em ele men tos es té ti cos, afir ma
Escos te guy, “não cor res pon de aos an se i os co le ti vos (...) O ar tis ta que não se re fu -
gia em va lo res es té ti cos tra di ci o na is, re cha çan do a arte pela arte en de re ça da às
mi no ri as ino pe ran tes, par te para uma semântica positiva de protesto e de
denúncia” (Cordeiro, 1965).
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Nos dois anos sub se quen tes, o po der da nova fi gu ra ção de cu nho po lí ti -
co-so ci al, de ca rá ter fran ca men te ex pe ri men tal, con so li da-se en tre os in te gran -
tes da nova van guar da bra si le i ra, ape sar de di ver sos pin to res abs tra tos, em es pe -
ci al os de fen so res de uma arte mar ca da pelo ges to e por um con ta to di re to com a
tela, não me di a do pela ra zão, se gui rem suas car re i ras, am pa ra dos por mar chands,
sem so frer gran des aba los, ob ten do pre mi a ções na ci o na is e in ter na ci o na is em
mostras do porte da Bienal de São Paulo e êxito junto ao público comprador.

De todo modo, se o de ba te ar tís ti co no Bra sil dos anos 1950 pro cu rou
“afir mar a es pe ci fi ci da de do fe nô me no plás ti co-vi su al, a au to no mia da for ma em 
re la ção ao as pec to ane dó ti co e/ou te má ti co” (Mo ra is, 1975: 80), na se gun da me -
ta de dos anos 1960 no vas ques tões pas sa ram a in qui e tar os ar tis tas da jo vem van -
guar da ca ri o ca e pa u lis ta, ver san do, em es pe ci al, so bre a fun ção e res pon sa bi li da -
de so ci al do ar tis ta. Ao fin dar a eu fo ria de sen vol vi men tis ta que mar ca ra os anos
1950, per ce be-se que a bus ca por uma lin gua gem plás ti ca uni ver sal ce de ra lu gar
a um in te res se por ima gens de se gun do grau e por te mas lo ca is e po pu la res, re la -
ci o na dos à atu a li da de do país e ao co ti di a no do ci da dão co mum. O ad ven to do
gol pe mi li tar cer ta men te pro vo cou, em um pri me i ro mo men to, uma ra di ca li za -
ção do de ba te pú bli co, mo ti van do ar tis tas e in te lec tu a is a to ma rem posição em
relação aos problemas políticos do país.

Des fe i to o so nho de que o país pu des se ocu par um lu gar pri vi le gi a do
no con cer to in ter na ci o nal de na ções e acer tar o pas so com as na ções mais de -
sen vol vi das, de se ja va-se ago ra as su mir a con di ção de sub de sen vol vi men to e
fun dar uma lin gua gem ar tís ti ca pró pria, con di zen te com essa si tu a ção. A re fe -
rên cia a Mon dri an e Ma le vitch, tão im por tan te para a ge ra ção con cre ta/ne o -
con cre ta, não mais pa re cia fa zer sen ti do para boa par te dos ar tis tas jo vens, que
se mos tra vam mais in te res sa dos em es ta be le cer um con ta to di re to e ime di a to
com o pú bli co.

Nes se con tex to, deve-se tam bém res sal tar a ade são de an ti gos con cre tis -
tas, como Ma u rí cio No gue i ra Lima, Ge ral do de Bar ros e o já ci ta do Wal de mar
Cor de i ro, aos pro pó si tos do cha ma do “novo re a lis mo”. Em de zem bro de 1964,
Cor de i ro apre sen tou seus pop cre tos (tra ba lhos de ca rá ter tri di men si o nal – qua -
dro-ob je tos – cons tru í dos a par tir de frag men tos de ob je tos do co ti di a no e su ca -
ta), ao lado de al guns po e mas vi su a is de Au gus to de Cam pos, na ga le ria Atri um.
No ano an te ri or, ele de cre ta ra o fim da “arte con cre ta his tó ri ca”, lan çan do o con -
ce i to de arte con cre ta se mân ti ca, ca paz “de abor dar, no ter re no da ma te ri a li da de
mais imediata e comum a problemática contingente dos acontecimentos sociais” 
(Wilder, 1982: 91).

Cabe lem brar que mu i to em bo ra vi vês se mos sob um re gi me di ta to ri al,
ain da ha via es pa ço para a con tes ta ção po lí ti ca, em es pe ci al no cam po das ar tes,
con for me co men ta Ro ber to Schwarz em tex to es cri to na épo ca (1970) e de di ca do
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à re la ção en tre cul tu ra e po lí ti ca. Schwarz afir ma que en tão, “ape sar da di ta du ra
da di re i ta [ha via] re la ti va he ge mo nia cul tu ral da es quer da no país” e que sua pro -
du ção “era de qua li da de no tá vel nal guns cam pos” (Schwarz, 1992: 62). São cé le -
bres, por exem plo, as pe ças con tes ta tó ri as do Te a tro de Are na e do Gru po Opi -
nião apre sen ta das nes ses anos e ana li sa das por Schwarz no ar ti go ci ta do. Será a
de cre ta ção do AI-5, em 1968, que pro vo ca rá uma ver da de i ra fra tu ra no ce ná rio
ar tís ti co e in te lec tu al na ci o nal, le van do di ver sos opo si to res do re gi me à pri são
ou ao exí lio. Como tam bém ob ser va Otí lia Aran tes a res pe i to do pe río do
1965-1969, em ar ti go se mi nal so bre o tema, “boa par te dos ar tis tas bra si le i ros
pre ten di am, ao fa zer arte, es tar fa zen do po lí ti ca (...) [re cla man do] para si um pa -
pel de pon ta na re sis tên cia ao pro ces so re gres si vo por que pas sa va o país” (Aran -
tes, 1983:5). Ve re mos que fa zer po lí ti ca e en ga jar-se ar tis ti ca men te não era
equivalente a abraçar causas partidárias. “A arte era então concebida como um
gesto ao mesmo tempo destruidor e criador a se desdobrar em todos os níveis”,
assinala Arantes no mesmo texto.

De mo dos dis tin tos, ques tões do tipo mor te da cul tu ra, fun ção da arte e
do ar tis ta, na ci o na lis mo e in ter na ci o na lis mo, ex pres são po pu lar, sub de sen vol vi -
men to, en tre ou tras, es ta rão pre sen tes na obra de di ver sos ar tis tas plás ti cos atu -
an tes no pe río do. Na le i tu ra de He lo í sa Buarque de Hollanda,

a pro du ção cul tu ral, lar ga men te con tro la da pela es -
quer da, es ta rá nes se pe río do pré e pós-64 mar ca da pe los te mas do de ba te
po lí ti co. Seja ao ní vel da pro du ção em tra ços po pu lis tas, seja em re la ção
às van guar das, os te mas da mo der ni za ção, da de mo cra ti za ção, o na ci o -
na lis mo e a ‘fé no po vo’ es ta rão no cen tro das dis cus sões, in for man do e
de li ne an do a ne ces si da de de uma arte par ti ci pan te, for jan do o mito do
al can ce re vo lu ci o ná rio da pa la vra poé ti ca (Hol lan da, 1981: 17 e 37).

Entre tan to, en quan to para al guns a to ma da de po si ção fren te aos pro ble -
mas po lí ti cos do país po de ria se dar sem pre ju í zo do ex pe ri men ta lis mo for mal,
para ou tros a arte de ve ria atu ar como meio de or ga ni za ção das mas sas, e a pre o -
cu pa ção com o con te ú do de ve ria pre va le cer so bre a pes qui sa plás ti ca. Com uma
das fa ce tas des te de ba te, lem bre mos, por exem plo, das idéi as con ti das no Ante -
pro je to do Ma ni fes to do CPC, re di gi do por Car los Este vam Mar tins em mar ço de
1962. Nele, Mar tins for ja a no ção de uma arte po pu lar re vo lu ci o ná ria, pri o ri zan -
do o con te ú do so bre a for ma e pre gan do que ar tis tas e in te lec tu a is de ve ri am as -
su mir um lu gar ao lado do povo na luta anti-imperialista.

Tam bém Fer re i ra Gul lar, an ti go men tor do mo vi men to ne o con cre to, re -
ne ga ria sua ex pe riên cia van guar dis ta para atu ar po li ti ca men te, jun to ao CPC,
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em de fe sa da cul tu ra po pu lar e da par ti ci pa ção do in te lec tu al e do ar tis ta na luta
pela au to no mia do país. Pas sa en tão a cla mar por uma arte a ser vi ço do povo e dos 
in te res ses efe ti vos da na ção. “Um con ce i to de ‘van guar da’ es té ti ca, vá li do na Eu -
ro pa ou nos Esta dos Uni dos”, ques ti o na, “terá igual va li dez num país sub de sen -
vol vi do como o Bra sil? As con cep ções de van guar da ar tís ti ca trans plan ta das das
na ções de sen vol vi das cor res pon dem efe ti va men te a uma ne ces si da de das so ci e -
da des sub de sen vol vi das?” (Gul lar, 1969: 63-64).

Con tu do, é fun da men tal res sal tar que a rup tu ra com os va lo res e lin -
gua gens tra di ci o na is e o aban do no dos su por tes ar tís ti cos con ven ci o na is tam -
bém com por ta vam um sen ti do re vo lu ci o ná rio e de sa fi a dor. A pin tu ra de ca va -
le te é pos ta em xe que por mu i tos in te gran tes des sa ge ra ção; em tro ca há uma
cres cen te apro pri a ção de ob je tos e sím bo los do co ti di a no e uma ma i or atra ção
por ma te ri a is me nos no bres, pre cá ri os e de uso cor ren te. Em lu gar da es cul tu ra
tra di ci o nal, os cha ma dos “ob je tos” e “ca i xas”, re a li za dos com ma te ri a is pou co
no bres, in va dem os sa lões e ex po si ções al ter na ti vas do pe río do, re ve lan do a re -
je i ção pe los ar tis tas das ati tu des ex clu si va men te for ma lis tas e das po si ções es -
te ti cis tas em fa vor “de vín cu los ime di a tos com a exis tên cia ao re dor” (Za ni ni,
1983: p. 73).  So bre esse tema, Da isy Pec ci ni ni as si na la que

a ma i o ria dos ob je tos des se pe río do trans mi te uma po -
si ção crí ti ca seja de or dem po lí ti ca e so ci al, ou de ne ga ção dos va lo res es -
ta be le ci dos tra di ci o nal men te em re la ção à obra de arte, como cri a ção es -
té ti ca e ori gi nal. Na na tu re za dos ob je tos do pe río do 1963 a 1968 re fle -
te-se a des mis ti fi ca ção da obra de arte, quer pelo ca rá ter tos co, ina ca ba -
do e pre cá rio dos ma te ri a is usa dos, pela te má ti ca crí ti ca e ir re ve ren te,
quer pela fre quen te si tu a ção do es pec ta dor para que par ti ci pe da obra,
como co a u tor, rom pen do com o iso la men to da obra de arte tra di ci o nal,
fe i ta para ser con tem pla da (Pec ci ni ni, 1978:14).

Em 1966, duas no vas ver sões das ex po si ções an te ri or men te men ci o na -
das fo ram or ga ni za das, nos mes mos es pa ços ins ti tu ci o na is: Opi nião 66, no Mu -
seu de Arte Mo der na do Rio de Ja ne i ro, e Pro pos tas 66, na Fun da ção Arman do
Álva res Pen te a do. Esta úl ti ma mos tra re su mia ago ra a um fó rum de dis cus sões
so bre o re a lis mo nas ar tes, com a in ter ven ção de crí ti cos e ar tis tas. Por meio da
aná li se de te mas como “Con ce i tu a ção da arte nas con di ções his tó ri cas atu a is do
país”, “Arte de van guar da e or ga ni za ção da cul tu ra no Bra sil” e “Si tu a ção da van -
guar da no Bra sil”, pre ten dia-se for jar a no ção de uma van guar da “ti pi ca men te
bra si le i ra”, po li ti ca men te en ga ja da e atu an te, com pro me ti da com o tempo pre -
sente.
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Por oca sião do se mi ná rio “Si tu a ção da Van guar da no Bra sil”, Ru bens
Ger chman se pro nun ci ou so bre a im por tân cia do “ob je to” na arte dos anos 1960,
re ve lan do a im por tân cia des sa dis cus são para o pe ríodo (apud Pec ci ni ni, 1978:
147):

Acre di to que o ob je to para o ar tis ta con tem po râ neo
deva ser seu meio de ma i or e me lhor co mu ni ca ção com o es pec ta dor. Os
ma te ri a is in dus tri a is – plás ti cos, re si nas – es tão para a se gun da me ta de
do sé cu lo XX como os ‘ó le os’ para a Re nas cen ça. O ob je to deve dar todo
um sen ti do ma i or de in for ma ção para o es pec ta dor. Fi nal men te, o ob je -
to está as su min do um as pec to to tal men te novo, atra vés de sua mul ti pli -
ca ção – ‘o bra em sé ri e’. O ob je to será a ver da de i ra ex pres são de nos sa
épo ca. (...) Acre di to que o ob je to ve nha a de sem pe nhar bre ve men te um
gran de fa tor cultural.

Hé lio Oi ti ci ca é ain da mais in ci si vo, ao de clarar, nes sa mes ma oca sião,
que

O que há de re al men te pi o ne i ro na nos sa van guar da é
essa nova fun da ção do ob je to, ad vin da da des cren ça nos va lo res es te ti -
cis tas do qua dro de ca va le te e da es cul tu ra, para a pro cu ra de uma arte
am bi en tal (…) Essa ma gia do ob je to, essa von ta de in con ti da pela cons -
tru ção de no vos ob je tos per cep ti vos (tác te is, vi su a is, pro po si ci o na is
etc.), onde nada é ex clu í do, des de a crí ti ca so ci al até a pe ne tra ção de si-
tu a ções-li mi te, são ca rac te rís ti cas fun da men ta is de nos sa van guar da,
que é van guar da mes mo e não ar re me do in ter na ci o nal de país sub de sen -
vol vi do, como até ago ra o pen sa a ma i o ria de nos sas ilus tres va cas de pre -
sé pi os da crí ti ca po dre e fe do ren ta. (Oi ti ci ca, 1986: 112)

Essa in ten ção de tra çar o per fil da jo vem van guar da bra si le i ra será re a -
fir ma da por Oi ti ci ca no tex to que es cre ve para a ci ta da mos tra Nova Obje ti vi da de
Bra si le i ra (“Esque ma Ge ral da Nova Obje ti vi da de”). Nele, Oi ti ci ca dis cor re so -
bre as “múl ti plas ten dên ci as” van guar dis tas en tão em cur so no Rio de Ja ne i ro e
em São Pa u lo, pro cu ran do “agru pá-las cul tu ral men te” e cri an do as sim o que
Paulo Reis cha ma de sú mu la de um pro gra ma de van guar da da arte na ci o nal
com pro me ti da com seu tem po. Na ava li a ção de Ro dri go Na ves, esta foi uma das
“pri me i ras in ter ven ções teó ri cas des se tipo de um ar tis ta bra si le i ro” (Na ves,
2002). Para ou tros au to res, o tex to será “se mi nal para a arte con tem po râ nea, e
não ape nas a bra si le i ra” (Fre i re, 2006: 20). 
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Oi ti ci ca não al me ja va tra çar um per fil ri go ro so da jo vem van guar da bra -
si le i ra nem tam pou co lan çar um novo mo vi men to ar tís ti co. Inte res sa do em ir
além do con ce i to de novo re a lis mo, em pre ga do em 1965, como vi mos, por Má rio
Schen berg, Oi ti ci ca cu nha o ter mo Nova ob je ti vi da de, a seu ver mais apto a des -
cre ver a ten dên cia do mi nan te no meio ar tís ti co ex pe ri men tal bra si le i ro de cri ar
“no vas or dens es tru tu ra is, não [mais] ‘pin tu ra’ ou ‘es cul tu ra’, mas or dens am bi -
en ta is, o que se po de ria cha mar de ob je to” (Oi ti ci ca, 1986: 112). To da via, Oi ti ci -
ca não con si de ra va a nova ob je ti vi da de um “mo vi men to dog má ti co, es te ti cis ta, ou
um novo ismo, tal qual os que pro li fe ra ram na arte da pri me i ra me ta de do sé cu lo
XX”, e sim um “es ta do típico da arte brasileira atual”.

Embo ra en ten des se que a “fal ta de uni da de de pen sa men to [era] uma ca -
rac te rís ti ca im por tan te” do mo men to em que vi via, ele acre di ta va ser pos sí vel
iden ti fi car os “pon tos em co mum” da nova arte bra si le i ra para di fe ren ciá-la das
gran des cor ren tes do mi nan tes no pla no in ter na ci o nal, em es pe ci al a pop, a op art,
o nou ve au réa lis me e o mi ni ma lis mo. Na re a li da de, aos olhos de mu i tos dos par ti -
ci pan tes des se de ba te, a nova arte bra si le i ra já se apre sen ta va como uma cor ren te
ar tís ti ca de sig ni fi ca ção in ter na ci o nal, pos su in do ca rac te rís ti cas sin gu la res que a 
dis tin gui am dos mo vi men tos in ter na ci o na is. Em di ver sos tex tos e tes te mu nhos
pu bli ca dos no pe río do, per ce be-se um de se jo con tun den te de dis tin guir o que se
fa zia aqui no cam po das ar tes do que se pas sa va no ex te ri or, em es pe ci al nos Esta -
dos Uni dos. “A pop art ame ri ca na, por exem plo, é mera cons ta ta ção: cons ta tam
um ham bur ger, e daí?”, per gun ta-se por exem plo Antô nio Dias em en tre vis ta
con ce di da a Fer re i ra Gul lar em 1966 (Gul lar, 1967). De modo se me lhan te, Fre -
de ri co Mo ra is, um dos crí ti cos mais atu an tes nes se pe río do, con si de ra que, se na
arte nor te-ame ri ca na pre va le ce uma “ati tu de cool (dis tan te, fria, não par ti ci pan -
te)”, no Bra sil, ou na Amé ri ca La ti na “a pop ad qui riu um caráter hot” (Morais,
1975: 97).

Com par ti lhan do des se es pí ri to, Oi ti ci ca, em seu tex to, elen ca cin co ca -
rac te rís ti cas como as mais mar can tes da pro du ção da jo vem van guar da na ci o nal,
a sa ber: 1. von ta de cons tru ti va ge ral; 2. ten dên cia para o ob je to ao ser ne ga do e
su pe ra do o qua dro de ca va le te; 3. par ti ci pa ção do es pec ta dor (cor po ral, tác til, vi -
su al, se mân ti ca etc.); 4. abor da gem e to ma da de po si ção em re la ção a pro ble mas
po lí ti cos, so ci a is e éti cos; 5. ten dên cia para pro po si ções co le ti vas, e 6. res sur gi -
men to e no vas for mula ções do con ce i to de an ti ar te.

É evi den te que vá ri os des ses tó pi cos têm re la ção di re ta com os prin cí-
pios que nor te a ram o mo vi men to ne o con cre to, do qual Hé lio Oi ti ci ca par ti ci pou 
ati va men te na se gun da me ta de dos anos 1950. Em di ver sas pas sa gens de seu tex -
to, Oi ti ci ca re fe re-se às ex pe riên ci as ino va do ras do ne o con cre tis mo, dis cu tin do
seu ca rá ter ina u gu ral e apon tan do seus des do bra men tos no cam po da arte con -
tem po râ nea bra si le i ra, cam po este afe ta do pela im plan ta ção re cen te da di ta du ra
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mi li tar no país. Para Pa u lo Reis, Oi ti ci ca cons trói as sim uma li ne a ri da de his tó ri -
ca en tre o pas sa do mais re cen te (anos 1950) e o mo men to atu al (anos 1960), jus ti -
fi can do a pre sen ça cada vez mais cres cen te do ob je to na arte bra si le i ra e a es pe ci -
fi ci da de da par ti ci pa ção do es pec ta dor. To da via, como apon ta Reis, “Oi ti ci ca não
pro pôs um rom pi men to com sua tra je tó ria an te ri or, o con cre tis mo e o
neoconcretismo, como fez Gullar, mas construiu uma tradição do debate
artístico que tomou a movimentação construtiva como sua gênese” (Reis, 2005:
142).

É po rém im por tan te as si na lar o quan to as in da ga ções de Fer re i ra Gul lar
ain da atra íam a aten ção de Oi ti ci ca. Em seu tex to, Oi ti ci ca de fen de aber ta men te
as pro po si ções mais re cen tes do po e ta ma ra nhen se, afir man do que “a obra e as
idei as de Fer re i ra Gul lar, no cam po poé ti co e teó ri co, fo ram as que mais [con tri -
bu í ram] nes te pe río do no sen ti do de cri ar uma base só li da para uma cul tu ra bra -
si le i ra”. Com pre en den do que a pos tu ra es te ti cis ta [tor na ra-se] in sus ten tá vel em
nos so pa no ra ma cul tu ral, Oi ti ci ca con si de ra que as idéi as de Gul lar “apa re cem
como um es tí mu lo para os que veem no pro tes to e na com ple ta re for mu la ção po -
lí ti co-so ci al uma ne ces si da de fun da men tal de nos sa atu a li da de cultural”:

O que Gul lar cha ma de par ti ci pa ção é, no fun do, essa
ne ces si da de de uma par ti ci pa ção to tal do po e ta, do in te lec tu al em ge ral,
nos acon te ci men tos e nos pro ble mas do mun do. (...) Quer ele que não
bas tem à cons ciên cia do ar tis ta como ho mem atu an te so men te o po der
cri a dor e a in te li gên cia, mas que o mes mo seja um ser so ci al, cri a dor não
só de obras, mas mo di fi ca dor tam bém de cons ciên ci as (no sen ti do am -
plo, co le ti vo), que co la bo re ele nes sa re vo lu ção trans for ma do ra, lon ga e
pe no sa, mas que al gum dia terá atin gi do o seu fim – que o ar tis ta ‘par ti ci -
pe’ en fim da sua épo ca e de seu povo (Oi ti ci ca, 1986:  94).

Res sal te-se no en tan to que, em bo ra Oi ti ci ca re co nhe ces se o pa pel da
arte en quan to mo di fi ca do ra da re a li da de, ja ma is fez qual quer tipo de con ces são
di dá ti ca ao pú bli co ou ade riu a um ati vis mo po lí ti co di re to, “es ta be le cen do com
Gul lar um diá lo go no qual re in ter pre ta, se gun do um pon to de vis ta in te i ra men te 
co e ren te com o pro ces so de sua obra, as posições de ‘arte engajada’ de Ferreira
Gullar” (Zílio, 1983: 32). 

Como sa be mos, ja ma is hou ve da par te de Oi ti ci ca qual quer in ten ção de
sub me ter seu tra ba lho a ide a is po lí ti co-par ti dá ri os. Por ou tro lado, cre io que po -
de mos afir mar que, do gru po ne o con cre to, Oi ti ci ca foi um dos ar tis tas mais pre -
o cu pa dos, du ran te a dé ca da de 1960, em con fe rir à sua prá ti ca uma di men são po -
lí ti ca ca paz de in ter fe rir no te ci do so ci al.  Enten dia a arte por um viés utó pi co,
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con si de ran do-a um meio efi ci en te de trans for ma ção do ho mem e da so ci e da de,
ca paz le var o in di ví duo a to mar cons ciên cia de sua si tu a ção de “ser so ci al in te i -
ro”. Em sua re la ção com o ar tís ti co, os in di ví du os po de ri am trans for mar-se em
su je i tos de sua história.

Já Lygia Clark pro cu rou man ter-se dis tan te do in ten so de ba te so bre a
ne ces si da de de con ver são do ar tis ta à mi li tân cia. Em tex to pu bli ca do no ca tá lo go 
da mos tra Opi nião 66, in ti tu la do “Nós re cu sa mos”, ela en fa ti zou o ca rá ter sin gu -
lar de seu tra ba lho, cal ca do na par ti ci pa ção cada vez mais in ten sa do es pec ta dor,
ques ti o nan do:

O que se pas sa a meu re dor? Todo um gru po de ho mens
vê cla ra men te que a arte mo der na não co mu ni ca e se tor na cada vez mais
um pro ble ma de eli te. Então que se vol te para a arte po pu lar – es pe ran do
en cher o fos so que os se pa ra da ma i o ria. Con se quên cia: eles rom pem os
la ços que os ata vam ao de sen vol vi men to da arte uni ver sal e se re ba i xam
a uma ex pres são de ca rá ter lo cal. Eu vejo um ou tro gru po que sen te lu ci -
da men te a gran de cri se da ex pres são mo der na. Os que fa zem par te dis so
pro cu ram ne gar a arte, mas não acham nada mais para ex pres sá-la do
que exa ta men te obras de arte. Eu per ten ço a um ter ce i ro gru po que pro -
cu ra pro vo car a par ti ci pa ção do pú bli co. Esta par ti ci pa ção trans for ma
to tal men te o sen ti do da arte, como a en ten de mos até aqui. Isto por que:
(...) num mun do em que o ho mem tor nou-se es tra nho a seu tra ba lho,
nós o in ci ta mos, pela ex pe riên cia, a to mar cons ciên cia da ali e na ção em
que vive (Clark, 1980: 30-31).

Oi ti ci ca, po rém, ao re co nhe cer que ocor re ra, a par tir dos anos de
1964-65, um ex tra va sa men to das fron te i ras ar tís ti cas para o do mí nio do po lí ti co,
con si de ra va que todo ar tis ta de ve ria to mar consciência de seu papel social:

Há atu al men te no Bra sil a ne ces si da de de to ma da de
po si ção em re la ção a pro ble mas po lí ti cos, so ci a is e éti cos, ne ces si da de
essa que se acen tua a cada dia e pede uma for mu la ção ur gen te, sen do o
pon to cru ci al da pró pria abor da gem dos pro ble mas no cam po cri a ti vo:
ar tes plás ti cas, li te ra tu ra, etc. (Oi ti ci ca, 1986: p. 94). 

Oi ti ci ca acre di ta va ain da que o fe nô me no da van guar da no Bra sil dos
anos 1960 “não [era] mais uma ques tão de um  gru po pro vin do de uma eli te iso -
la da, mas uma ques tão cul tu ral am pla, de gran de al ça da, ten den do às so lu ções
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co le ti vas”. De modo se me lhan te a Gul lar, per gun ta va-se “como, num país sub -
de sen vol vi do, ex pli car o apa re ci men to de uma van guar da e jus ti fi cá-la, não
como uma ali e na ção sin to má ti ca, mas como um fa tor de ci si vo no seu pro gres so 
co le ti vo? Como si tu ar aí a ati vi da de do ar tis ta? O pro ble ma po de ria ser en fren -
ta do com uma ou tra per gun ta: para quem faz o ar tis ta sua obra?”  (Oi ti ci ca,
1986: 97).

Den tro des se es pí ri to, mas con tra ri an do aque les que pri o ri za vam o con -
te ú do so bre a ex pe ri men ta ção, ele con si de ra va fun da men tal re to mar e de fen der
no vas for mu la ções do con ce i to de an ti ar te, tema que dis cu ti ra am pla men te em
tex to da ta do de 1966, in ti tu la do “Po si ção e Pro gra ma”. A seu ver, a re la ção do ar -
tis ta com o pú bli co de ve ria “dar-se em gran de es ca la (...) com a pro po si ção de
obras não aca ba das, aber tas”, ca pa zes de in tro du zir o es pec ta dor no pro ces so
criador. Para tan to, não bas ta va ape nas re ne gar a arte do pas sa do, mas sim cri ar
“no vas con di ções ex pe ri men ta is”, nas qua is o ar tis ta as su mis se “o pa pel de pro -
po si ci o nis ta, em pre sá rio ou mes mo edu ca dor”.

Anti ar te – com pre en são e ra zão de ser o ar tis ta não mais 
como um cri a dor para a con tem pla ção, mas como um mo ti va dor para a
cri a ção – a cri a ção como tal se com ple ta pela par ti ci pa ção di nâ mi ca do 
es pec ta dor, ago ra con si de ra do ‘par ti ci pa dor’. (...) Não há a pro po si ção
de um ‘e le var o es pec ta dor a um ní vel de cri a ção’, a uma ‘me tar re a li da -
de’, ou de im por-lhe uma ‘i de i a’ ou um ‘pa drão es té ti co’ cor res pon den -
tes àque les con ce i tos de arte, mas de dar-lhe uma sim ples opor tu ni da de
de par ti ci pa ção para que ele ‘a che’ aí algo que que i ra re a li zar – é pois uma 
‘re a li za ção cri a ti va’ o que pro põe o ar tis ta, re a li za ção esta isen ta de pre -
mis sas mo ra is, in te lec tu a is ou es té ti cas – a an ti ar te está isen ta dis to – é
uma sim ples po si ção do ho mem nele mes mo e nas suas pos si bi li da des
cri a ti vas vi ta is (Oi ti ci ca, 1986: 77 e 79).

Um exem plo con cre to de atu a li za ção des se pen sa men to é Tro pi cá lia, am -
bi en te/ins ta la ção mon ta do pela pri me i ra vez na mos tra Nova Obje ti vi da de Bra si -
le i ra, e que con sis tia, na des cri ção de Fre de ri co Mo ra is, em “uma ca bi ne (“pe ne -
trá vel) em meio a um ce ná rio tro pi cal, com plan tas, ara ras, are ia, bri ta, po e mas
en ter ra dos e, no seu in te ri or, ra í zes com che i ro for te, ob je tos de plás ti co etc. O es -
pec ta dor/par ti ci pan te per cor ria seu in te ri or descalço, percurso que terminava
diante de uma tv ligada” (Morais, 1975:95).

Como ex pli ca o pró prio ar tis ta, Tro pi cá lia veio “di re ta men te des sa ne ces -
si da de fun da men tal de ca rac te ri zar um es ta do bra si le i ro”, de dar for ma a uma
van guar da essencialmente nacional:
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Tro pi cá lia é a pri me i rís si ma ten ta ti va cons ci en te, ob je ti -
va, de im por uma ima gem ob vi a men te bra si le i ra ao con tex to atu al de
van guar da e das ma ni fes ta ções em ge ral da arte bra si le i ra. (...) Tro pi cá lia
(...) veio con tri bu ir for te men te para essa ob je ti va ção de uma ima gem
bra si le i ra to tal, para a der ru ba da do mito uni ver sa lis ta da cul tu ra bra si -
le i ra, toda cal ca da na Eu ro pa e na Amé ri ca do Nor te, num ari a nis mo
inad mis sí vel aqui: na ver da de, quis eu com a Tro pi cá lia cri ar o mito da
mis ci ge na ção – so mos ne gros, ín di os, bran cos, tudo ao mes mo tem po
(Oi ti ci ca, 1986: 107-108).

Na aná li se de Guy Brett, um dos pri me i ros crí ti cos es tran ge i ros a se in -
te res sar pelo tra ba lho de Oi ti ci ca e a bus car pro mo vê-lo no ex te ri or, Tro pi cá lia
“ar ran cou a ima gem do pop de sua as so ci a ção nor te-ame ri ca na com a cul tu ra de
con su mo, si tu an do-a em meio às as pi ra ções e às di ver si da des da me tró po le bra -
si le i ra”. To da via, ela não deve ser con si de ra da uma “obra do fol clo re bra si le i ro”,
ape sar das ima gens tro pi ca is apresen ta das de ma ne i ra ex plí ci ta:

o ní vel ocul to de Tro pi cá lia en con tra-se no pro ces so
pelo qual se pe ne tra nele, na teia de ima gens sen so ri a is que pro du zem
um con fron to in ten sa men te ín ti mo, em es pe ci al tal vez com a mais ín ti -
ma de to das as ima gens: o uni ver sal apa re lho de te le vi são li ga do na mais
com ple ta es cu ri dão (Brett, 2005: 38).

Brett bus ca com isso de mons trar o ca rá ter uni ver sal da pro pos ta de Oi ti -
ci ca, que visa à trans for ma ção do in di ví duo e não ape nas do ho mem brasileiro. 

Tam bém para Cel so Fa va ret to, “o ocul to da Tro pi cá lia é o mais ma ni fes to:
o modo de agen ci a men to das ima gens, das lin gua gens, dos com por ta men tos”.

Como ma ni fes ta ção am bi en tal, Tro pi cá lia não pro duz
uma ide ia to ta li za do ra de Bra sil (in com pre en sí vel, ir ra ci o nal, exu be -
ran te, ab sur do, sur re al): es ti lha ça essa re pre sen ta ção. As ra í zes pro fun -
das so bem à su per fí cie e são ar ran ca das no la bi rin to: o Bra sil não se clas -
si fi ca como ima gem. No la bi rin to, ex pe ri men ta-se o ili mi ta do e a in de -
ter mi na ção, a trans mu ta ção como per da da iden ti da de na cons tru ção de
di fe ren tes iden ti da des (Fa va ret to, 1992: 140-141). 

Entre tan to, con for me res sal ta o au tor, ao con ju gar ex pe ri men ta lis mo e
crí ti ca, ao ir além da ima gem en fa ti zan do o “ele men to vi ven ci al di re to”, Tro pi cá -
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lia de fi ne uma lin gua gem de re sis tên cia à di lu i ção. Nas pa la vras do pró prio Oi ti -
ci ca pu bli ca das no ca tá lo go da mos tra, “no Bra sil, hoje, para se ter uma po si ção
cul tu ral atu an te, que con te, tem-se que ser con tra, vis ce ral men te con tra tudo o
que se ria em suma o con for mis mo cultural, político, ético, social” (Da
adversidade vivemos!)

Em de zem bro de 1968, o go ver no mi li tar de cre tou o Ato Insti tu ci o nal nº 
5, o qual ou tor ga va ao pre si den te da Re pú bli ca to dos os po de res para fe char pro -
vi so ri a men te o Con gres so, in ter vir nos es ta dos e mu ni cí pi os, cas sar man da tos e
sus pen der di re i tos po lí ti cos, as sim como de mi tir ou apo sen tar ser vi do res pú bli -
cos. Se em 1968 a se gun da edi ção da Bi e nal de Artes Plás ti cas da Ba hia foi fe cha -
da no dia se guin te à sua aber tu ra, em 1969 a cen su ra pro i biu a re a li za ção da mos -
tra dos ar tis tas se le ci o na dos para a re pre sen ta ção bra si le i ra da IV Bi e nal de Pa ris, 
que acon te ce ria no MAM do Rio de Ja ne i ro. Tal ati tu de pro vo cou um bo i co te in -
ter na ci o nal à X Bi e nal de São Pa u lo, re a li za da no mes mo ano de 1969, or ga ni za -
do pelo críti co fran cês Pi er re Res tany e apo i a do por ar tis tas e in te lec tu a is de di fe -
ren tes na ci o na li da des. No iní cio dos anos 1970, o ex pe ri men ta lis mo de fen di do
por Oi ti ci ca, em es pe ci al seu ape lo para que o ar tis ta as su mis se o pa pel de ‘pro po -
si ci o nis ta’ e o es pec ta dor se trans for mas se em par ti ci pa dor, pa re cia so bre vi ver de 
modo tí mi do em ma ni fes ta ções de arte-na-rua, como os Do min gos da Cri a ção,
que ocor ri am ape sar do con tro le e da cen su ra da di ta du ra. Re a li za dos em seis
oca siões dis tin tas en tre ja ne i ro a agos to de 1971 (Um Do min go de Pa pel, O Do min -
go por um Fio, O Te ci do do Do min go, Do min go Ter ra-a-Ter ra, O Som do Do min go e O
Cor po-a-cor po do Do min go), es ses even tos pro mo vi am o con ta to do pú bli co com
os mais di ver sos ma te ri a is com o ob je ti vo de exer ci tar sua cri a ti vi da de. Como
pres su pos tos teó ri cos, fun da men ta dos li vre men te em al guns dos con ce i tos de -
sen vol vi dos por Oi ti ci ca, tais ma ni fes ta ções de mons tra vam, se gun do seu pro po -
si tor, Fre de ri co Mo ra is, que “o museu deve[ria] preocupar-se em trazer ao
grande público o próprio ato criador”, já que “em seu estado atual, a arte subs-ti
tuiu a coisa [objeto] pela atividade, [sendo] o artista o autor de uma estrutura
inicial, [cujo] viver ou desabrochar depende do nível de participação do público” 
(Morais, 1975: 105-106). 

Cabe tam bém res sal tar que du ran te es ses mes mos anos al gu mas ex po si -
ções e ma ni fes ta ções ar tís ti cas afron ta ram cen so res e cho ca ram o pú bli co com a
apre sen ta ção de tra ba lhos ex pe ri men ta is de for te con te ú do crí ti co, mar can do
épo ca. Cite-se, por exem plo, o Sa lão da Bús so la, re a li za do em 1969 no MAM/RJ,
no qual o ar tis ta Antô nio Ma nu el apre sen tou-se nu, e Do cor po à ter ra, even to que
ocor reu no Par que Mu ni ci pal de Belo Ho ri zon te e du ran te o qual Artur Bar rio
“apre sen tou” suas trou xas en san guen ta das.

To da via, o acir ra men to cres cen te da ten são po lí ti ca no con tex to na ci o -
nal obri gou mu i tos dos in te gran tes da van guar da bra si le i ra dos anos 1960, en tre
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eles Lygia Clark, Fer re i ra Gul lar e Má rio Pe dro sa, a es co lhe rem o exí lio. Hé lio
Oi ti ci ca de i xou o país no fi nal da dé ca da de 1960 para uma tem po ra da de al guns
me ses em Lon dres e Brigh ton, con vi da do pela Sus sex Uni ver sity. Em 1970, ga -
nhou uma bol sa de es tu dos da Fun da ção Gug ge nhe im e ins ta lou-se em Nova
York, re tor nan do ape nas em 1978 ao Bra sil, onde veio a fa le cer em 1980, com 43
anos de ida de. Ter mi na va as sim o so nho de um pro je to co le ti vo de na ção, de uma
efe ti va trans for ma ção so ci al via arte.
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Re su mo
O ar ti go pre ten de ana li sar os ob je ti vos e a re per cus são de uma das mais
im por tan tes ex po si ções de van guar da ocor ri das na dé ca da de 1960:
a Nova Obje ti vi da de Bra si le i ra, mon ta da no Mu seu de Arte Mo der na do Rio
de Ja ne i ro. Re a li za da um ano an tes da pro mul ga ção do AI-5, a ex po si ção
de mons tra a vi ta li da de do de ba te em cur so so bre a pos si bi li da de de cri a ção
“uma cul tu ra ti pi ca men te brasileira, com características e personalidade
próprias”.
Pa la vras-cha ve: Hé lio Oi ti ci ca; arte de van guar da; ex po si ções de arte;
Nova Obje ti vi da de Bra si le i ra; arte fi gu ra ti va; ditadura militar.
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Abstract
The ar ti cle analy zes the aims and the im pact of one of the most im por tant
avant-gar de ex hi bi ti ons held in the 1960’s at the Mu se um of Mo dern Art in
Rio de Ja ne i ro: Nova Obje ti vi da de Bra si le i ra. Car ri ed out one year be fo re the
AI-5, this ex hi bi ti on de mons tra tes the vi ta lity of the on go ing de ba te about
the pos si bi lity of cre a ting “a typi cally Bra zi li an cul tu re, with its own
cha rac te ris tics and per so na lity.”
Key words: Hé lio Oi ti ci ca; Bra zi li an avant-gar de art; art ex hi bi ti ons;
Nova Obje ti vi da de Bra si le i ra; fi gu ra ti ve art; mi li tary dictatorship. 

Ré su mé
L’ar ti cle analy se les ob jec tifs et l’im pact de l’u ne des plus im por tan tes
ex po si ti ons d’a vant-gar de qui a eu lieu dans les an nées 1960 au Mu sée d’Art
Mo der ne de Rio de Ja ne i ro: Nova Obje ti vi da de Bra si le i ra. Orga ni sée un an
avant la pro mul ga ti on de l’AI-5, l’ex po si ti on té mo ig ne de la vi ta li té du dé bat
en cours sur la pos si bi li té de créer “une cul tu re typi que ment bré si li en ne, avec 
ses ca rac té ris ti ques et sa per son na li té pro pre”.
Mots-clés: Hé lio Oi ti ci ca; art bré si li en d’a vant-gar de; ex po si ti ons d’art;
Nova Obje ti vi da de Bra si le i ra; art fi gu ra tif; dic ta tu re mi li ta i re.
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