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No final do século XIX, na cidade de Sao Paulo, a acao coordenada de di-
ferentes formas de representacio do individuo no espaco publico teve papel rele-
vante na implantacao de um novo modo de vida urbano. As novas nogoes e com-
portamentos na cidade estiveram pautados na exposic¢ao publica do corpo mobi-
lizado por praticas laicas, regradas ndo apenas pela acdo governamental, mas por
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sistemas materiais e visuais de ornamentacio que orientaram esse novo modo de
viver o espago publico na cidade. As experiéncias com a instalacio de mobiliari-
os urbanos, a difusao macica de fotografias e cartoes postais da cidade, a produ-
cao de retratos em estudio e o uso de objetos de decoragdo doméstica atuaram
como vetores para novas posturas corporais e gestualidades que fizeram parte de
uma etiqueta de comportamento em publico, como sentar-se, manter-se em pé, €
em que apoiar-se. Para as regras que controlavam o movimento corporal no espa-
¢o publico, o mobilidrio de ferro (e suas representacoes graficas) revelou-se um
contra-ator, como o € a barra de exercicios para ginastas e bailarinos.

O ferro na cidade: cercamentos

Foram as exposicoes universais que disseminaram o uso do ferro como
portador de dupla funcao —estrutural e decorativa. Em 1851, o Palacio de Cristal,
construido em Londres para abrigar a primeira Exposicao Universal, e mais tar-
de a Torre Eiffel, erguida em 1889, por ocasidao da Exposi¢ao Universal de Paris,
consagraram o ferro como signo da modernidade urbana. Ambos conjugavam
beleza ornamental e tecnologia construtiva. Balcoes, gradis, portoes, bancos, lu-
mindrias, coretos, mictorios, guaritas e quiosques produzidos em ferro fundido
ou batido atuaram na transformacao da cidade em paisagem urbana, esta também
uma invenc¢do moderna que o século XIX nos legou.! Colocado a servico de exi-
géncias de carater disciplinar, o ferro contribuiu para materializar novas praticas
associadas ao convivio nos espacos publicos abertos. Agiu como organizador vi-
sual do mobilidrio urbano e da arquitetura, auxiliando na demarcacao dos espa-
cos publicos e privados. Especificamente, 0 ornamento em ferro forneceu o voca-
bulario visual para indicar funcoes e hierarquias e para criar ressonancias com
outros objetos ornamentados da mesma forma, logrando, com isso, suscitar sen-
tidos e induzir a¢bes sociais.

A partir da década de 1870, a administracdo publica regulou o uso de
parques, jardins, pracas e largos da cidade de Sao Paulo por meio dos cercamen-
tos de ferro, que interferiram na fruicio visual, na locomogao, nos horarios de
frequéncia e na triagem de seus visitantes. O jardim da praca Joao Mendes rece-
beu grades em 1879, 0 Jardim da Luz,em 1881, 0 largo de Sao Bento em 1887,¢e0
jardim do Patio do Colégio em 1896 (Bruno, 1984: 996-999).

De todos os jardins e pragas da capital paulista, o Jardim da Luz foi o que
obteve mais atenc¢do das sucessivas administracoes publicas. Sua trajetoria per-
mite entender modismos e estilos no paisagismo, além de aspectos da sociabili-
dade em espagos publicos que, em Sao Paulo, tomaram impulso no tltimo quar-
tel do século XIX. As reformas mais efetivas comecaram na administragao de
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Joao Teodoro (1870), com melhorias no tipo de vegetacao e com a construgao de
um mirante, conhecido como Canudo do Teodoro. Em fins do século XIX e ja na
década de 1900, durante a administracdo de Antonio da Silva Prado, o desenho
do jardim sofreu alteragoes e aproximou-se do modelo inglés de passeio — com
énfase nas alamedas e caminhos, fugindo do excessivo geometrismo, proprio dos
jardins franceses. Entre as melhorias relatadas periodicamente em notas na im-
prensa destacam-se a colocagao de mobilidrio urbano e a preferéncia pelo ferro
nas estruturas e ornamentacao. No inicio da década de 1880, o Jardim recebeu
166 metros de gradis e portao, ambos confeccionados na Fabrica de Ferro Ipane-
ma (Bruno, 1981:999). Com a apresentagdo musical da Banda da Forca Policial
da Sdo Paulo, em 1902 foi inaugurado o coreto, projeto de Maximiliano Hehl.2 E
nesse periodo que o Jardim da Luz assiste ao incremento de seu uso como passe-
10 publico, tal como ocorria na Europa. As festas e os concertos musicais conta-
vam, inclusive, com a presenca do proprio prefeito e de sua familia. As apresen-
tacoes da Banda da Forca Militar as quintas-feiras e aos domingos eram concor-
ridas e frequentadas pelas familias abastadas da sociedade paulistana.

Lugares para ver e ser visto, os jardins publicos funcionavam também
como o palco de jogos sociais, pois o flerte, 0 namoro e os arranjos matrimoniais
comecavam a se delinear no espaco publico, antes de serem solenizados na inti-
midade do espaco privado. NarevistaA Cigarra® encontram-se inimeras matéri-
as e “instantineos” de eventos ocorridos nao s6 no Jardim da Luz, mas também
em outros parques e pragas, como o Jardim da Aclimacao, os prados da Mooca, o
Trianon, na avenida Paulista. Na década de 1910, quermesses e festas beneficen-
tes atraiam o publico jovem e as noticias sobre tais eventos vinham acompanha-
das de outras, tipicas de colunas sociais, onde se comentava a beleza ou o interes-
se de jovens uns pelos outros (4 Cigarra, n. 29, out. 1915).

Como dispositivos de controle do uso dos espacos publicos abertos, as
grades garantiam que os passeios publicos ou jardins fossem reservados aos pri-
vilegiados ou a “gente de botina, de cartola, de gravata, de chapéu de sol” como ja
observado por Gilberto Freyre (1951:16). Estes cercamentos de ferro foram uma
caracteristica marcante dos jardins criados ou remodelados no século XIX. Inad-
meras descrigoes de cronistas e viajantes citam os gradis e portoes, tipicos dos
“embelezamentos” da cidade do século XIX. No trecho de Paulo Cursino de
Moura, a referéncia ao gigantismo dos portoes e das grades no largo de Sao Ben-
to, bem como aos horarios de abertura e fechamento explicitam as funcoes de
protecdo e controle que se esperava lograr com os cercamentos:

Como todo jardim publico de outrora, o que existiu no
Largo de S. Bento, em 1887, era gradeado. Uma grade de ferro, alta, bor-
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dada, em redor do perimetro ajardinado, e, em duas faces, entrada e sai-
da, os portoes gigantescos € emperrados, abrindo-se ao aquecer do sol e
fechando-se as Aves-Marias (Moura, 1943:43).

A partir de 1881, o Patio do Colégio comecou a sofrer reformulacoes que
culminaram, em 1896, com a constituicdo de um jardim com caracteristicas de
uma miniatura de passeio publico. O resultado mais imediato do tratamento pai-
sagistico foi o disciplinamento das praticas que o patio, agora renomeado largo
do Palacio, abrigava — a missa, 0s concertos musicais, os exercicios militares, os
comicios e os festejos.

A banda da Forga Publica (...) dava dois concertos por
semana, as quintas-feiras no jardim do Palacio... O Pitio do Colégio
constituia o Jardim do Palacio, cercado de grades com dois portoes aber-
tos. No lugar de onde parte o viaduto Boa Vista, ficava o coreto, em for-
ma de concha acustica voltada para o jardim... Terminado o jantar, as
cinco, as familias dos bairros vinham vindo. Sentavam nos bancos do
jardim. Os vadios eram escorracados e ficavam para o lado de fora das
grades (Americano, 1957: 198).

As “grades com dois portoes” participaram da transformacao do “Péatio
do Colégio” em “Jardim do Palacio”. Tal transformagao representou uma nova
maneira de fruicdo do espaco publico aberto. Intrinsecos a essa transformacao
estavam os dispositivos estéticos que disciplinaram as novas praticas de convivio
social — os musicos no coreto, as familias que chegavam e se sentavam onde antes
se sentaram os vadios que as grades se encarregaram de manter do “lado de fora”
(Figura 1).

Para caracterizar a grade de ferro do jardim do largo de Sao Bento, Paulo
Cursino de Moura recorre ao termo “bordado” e Jorge Americano chama a aten-
¢ao para a “forma de concha” do coreto do Jardim do Palacio. De modo geral,
para balcoes, portoes e gradis de ferro fundido os motivos e padroes ornamentais
aplicados eram aqueles emprestados de repertdrios franceses do século X VIII,
desenvolvidos para o ferro forjado, ou de repertorios de arquitetos de expressao
como Robert Adam (Costa, 1994:174). Wasth Rodrigues (1975:3) observa que os
primitivos balcoes de Sao Paulo assemelhavam-se aqueles de influéncia portu-
guesa encontrados na Bahia e em Pernambuco — vardes verticais, com elemento
ornamental apenas nas extremidades, sucedidos por balcoes apresentando pa-
droes barrocos de ornamentacio.
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Figural
Palacio do Governo, 1891. Fotografia impressa. Acervo Museu Paulista da
Universidade de Sao Paulo.

O principal propagador desses modelos europeus em Sao Paulo foi o Li-
ceu de Artes e Oficios. Ana Maria Belluzzo (1988: 279-284) descreve o processo
de execucao das volutas, a montagem dos painéis de grades e balcoes, e chama a
atencao para a convivéncia de estagios técnicos e para a variedade de motivos re-
cuperados de repertérios que reuniam tipologias desde a antiguidade, privilegi-
ando-se os ornamentos vegetais — hibridismo que foi uma das marcas proprias
do periodo e das obras ecléticas (Belluzzo, 1988: 281). As volutas em “C” ¢ em
“S” constituiram o mais popular dos motivos ornamentais, apropriadas por dife-
rentes estilos e em diferentes suportes.

Da arquitetura, a voluta migrou para o mobilidrio e disseminou-se ao
longo do século XVIII nos artefatos de ferro forjado. A volutaem “C”, introduzi-
da na Europa como legado do Império Romano, passou a ser conhecida como ro-
manica e desde entdo logrou absoluta permanéncia, gragas a sua versatilidade
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para combinagoes (Hamlin, 1966: 27; Nicolletti, 1978: 166). Em Sao Paulo, a vo-
luta roménica foi recorrente e ganhou popularidade devido a presenca italiana
do final do século XIX. E possivel ainda hoje encontrar casas populares cons-
truidas nas primeiras décadas do século XX com portoes e gradis de ferro forjado
decorados com a voluta, sobretudo nos bairros de forte influéncia italiana, como
o Cambuci, Bras, Mooca e Bom Retiro.

Figura 2
Retrato de Militdo Augusto de Azevedo, 1862-1885. Carte de visite em
albumina sem titulo, autor desconhecido (auto-retrato?),
Photographia Carneiro & Gaspar. Nota-se o trabalho grafico de
emolduramento presente no cartao que recebe o papel albuminado.
Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo.

O ornamento em ferro e as performances sociais por ele agenciadas man-
tiveram relagdes com outros sistemas decorativos como o das artes graficas*
(Figura 2), dos cenarios para retratos fotograficos e dos objetos de decoragao de
interiores residenciais, inclusive aqueles artesanais como a renda e o bordado.
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As ressonancias formais garantiram uma comunicagao efetiva entre conjuntos
de praticas sociais aparentemente distantes, como as que se desenvolveram nos
espacos publicos e nos privados, ou aquelas que disseram respeito a homens ou a
mulheres. As afinidades formais estavam claras até mesmo no vocabulario co-
mum utilizado, como o uso recorrente de termos como “rendilhado” e “borda-
do”. A estrutura vazada, propiciando um jogo formal de cheios e vazios, e as fun-
coes de arremate, finalizacdo e emolduramento que o ferro ornamental veio a
cumprir no contexto da aparéncia da cidade, assemelham-se aquelas desempe-
nhadas pelas rendas e bordados nos objetos domésticos. Emborando tenha enca-
minhado a analise nesse sentido, esta funcdo ndo passou despercebida a
Belluzzo:

A grade de ferro, parede rendilhada, ndo s6 apareceu
em resposta a determinadas exigéncias da arquitetura, como atendeu os
reclamos do gosto e do decoro, da mesma maneira que as golas de renda
rematam os vestidos na época (Belluzzo, 1988: 275).

Estrutura capaz de garantir a legibilidade dos espagos externos, a mol-
dura e o arremate do ferro mimetizavam diversas formas de organizagao dos ob-
jetos na decoracgao de interiores residenciais tal como praticada no Brasil, no sé-
culo XIX. Os bordados e as rendas de bilro e agulha (sendo o trico € o croché os
mais populares) funcionavam como acabamentos de toalhas de mesa, de cama e
de banho. Estes, por sua vez, ornamentavam maveis, escondiam os objetos de
trabalho e os objetos mecanicos (indesejaveis nos ambientes sociais da casa), re-
vestiam objetos disfarcando sua funcionalidade explicita — como era o caso de
inimeros porta-coisas —, constituiam, enfim, formas de organizacio visual em
ambientes saturados de objetos e atuavam, assim como no caso dos gradis e dos
jardins, ocultando, valorizando, delimitando, recortando, enfatizando, hierar-
quizando (cf. Carvalho, 2008). E oportuno lembrar o que Walter Benjamin, em
sua obra Passagens (apud Buck-Morss, 1990: 295), atento as formas especificas de
exposicdo do mundo material no século XIX, afirma:

It is scarcely possible to discover a thing for which the
nineteenth century did not invent casings: for pocket watches, slippers,
egg cups, thermometers, playing cards — and in lieu of casing, then co-
vers, carpets runners, linings and slipcovers.

Para Benjamin, a ornamentagao podia ser entendida como um enorme
porta-cidade, e as novas aplicacoes estruturais do ferro mantinham-se camufla-
das sob ornamentos lineares e vazados, presentes nos inameros balcoes e gradis
espalhados por Paris e na propria Torre Eiffel.
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Aplicado ao mobilidrio urbano, o ferro ornamental ajudou a dar contor-
nos as acoes corporais que passaram a se desenvolver ou ganhar visibilidade nos
espagos publicos abertos. Para além da acio disciplinar, o ferro ornamental nos
parques e jardins serviu para dirigir cenograficamente a atuagao dos citadinos na
paisagem urbana moderna.

O corpo na cidade: enquadramentos

O surgimento do mobilidrio urbano indicava novas necessidades de
conforto para o desempenho de atividades sociais laicas que se tornavam cada
vez mais publicas: os esportes, as festas e os piqueniques ao ar livre, as comemo-
racoes civicas, os concertos musicais. E foi gracas a imagem fotografica, circula-
da em escala de massa, que o transeunte andnimo se tornou o modelo, visual-
mente apreensivel, do cidadao genérico, fruidor dos jardins, transeunte das ruas,
passageiro do transporte coletivo. A fotografia, como parte integrante das repre-
sentacoes que sustentaram condutas sociais, depurou o que se esperava do corpo
na composicao da paisagem dos espagos publicos abertos, como se pode depreen-
der da analise dos registros fotograficos do Jardim da Luz e da praca da Republi-
ca, predominantemente de autoria de Guillherme Gaensly® e publicados em
albuns e cartdes postais, bem como de reportagens ilustradas de revistas de
variedades da década de 1910.

Tais nogbes, no entanto, comegaram a ser formadas cinquenta anos an-
tes, dentro dos estidios fotograficos. O retrato produzido em estidio ao longo do
século XIX integra as praticas sociais® responsaveis pela constitui¢do da nocio
de pablico na nova cidade que se apresentava. Longe da espontaneidade dos ins-
tantineos, que tardarao a ganhar os ateliés dos fotégrafos profissionais, o retrato
€ uma sintese da realidade indicidria inescapavel e da imagem ideal e ptblica
ambicionada pelo individuo. Por conta de seu sentido conotativo o retrato estd
longe de ser realista. Ao contrario, a retratistica esta sujeita ao jogo social, mate-
rializando as regras e a etiqueta do viver urbano (Brilliant, 1991; Pointon, 1993;
Orvell, 1989). O circuito dos elementos visuais do retrato fotografico nao se res-
tringiu ao espaco do estidio, mas se integrou a uma légica maior, determinada
por regimes visuais que organizaram os sentidos especificos da distin¢ao social e
de género na cultura da cidade.

Observe-se como as formas de tratamento do corpo no atelié fotografico
e na paisagem urbana possuem interseccoes importantes. Tome-se como exem-
plo as fotografias da Praca da Republica. Inaugurada em 1905, a praca contava
com um desenho que dispensava gradis e portoes. O ferro ornamental, no entan-
to, nao deixara de ocupar lugar de destaque nos bancos, nas lumindrias e nas ba-
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laustradas das pontes que ligavam os caminhos tortuosos sobre o lago artificial.
Nos cartdes postais referentes a praca, as tomadas parciais suprimiram o seu en-
torno, enfatizando os elementos da natureza —a agua e a arborizacao. No entanto,
quando os usudrios da praga figuram na imagem, o ferro ornamental substitui os
elementos naturais na estruturagao da pose. As pontes que cortam o lago sdo pri-
vilegiadas em tomadas que dispoem os modelos em plano médio, com os gradis
sobrepondo-se aos corpos dos retratados ou servindo de apoio a eles. Como re-
sultado, tem-se em destaque tronco e cabeca, em composicao visualmente seme-
lhante ao retrato de meio-corpo ou ao enquadramento que o balcdo das sacadas

de residéncias promove aos seus moradores quando espectadores da rua (Figura
3).

Figura 3
S. Paulo. Jardim da Praca da Republica. Ca. 1910. Cartao postal.
Acervo particular.

Sa0 Paulo.

Wa Praga da Republica |.
Po

O estudio fotografico proporcionou para a maioria dos retratados expe-
riéncias muito parecidas as que estes vivenciaram ao transitar pelos espagos em
transformacao na cidade. Assim como o ferro emoldurava, enquadrava e orna-
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mentava a figura no espaco publico, o retratado podia se observar nos recortes
proprios da fotografia — corpo inteiro, meio corpo, busto. Corpos cercados por
um ambiente decorado com os simbolos do bom gosto e refinamento burgueses,
onde aos objetos proprios aos espacos domésticos somaram-se colunas e
balaustradas, transpostas do ambiente urbano para dotar as poses de dignidade
publica.

Na segunda metade do século XIX, era efetivo o poder da ornamentacio
arquitetonica em distinguir edificios no tecido urbano e, mais do que isso, em
explicitar o poder econdmico dos proprietarios de residéncias luxuosas e orna-
mentadas nos preceitos do que se considerava de bom gosto neste periodo, ou
seja, o neoclassico. Sao Paulo, que vive o seu primeiro surto de crescimento e
afluéncia de capitais, comega a ter suas feicoes alteradas por loteamentos e re-
sidéncias de alto padrao. Para essas residéncias, a ornamentacéo das fachadas ba-
seava-se em colunatas, frisos e vasos, emoldurando janelas e portas e criando, vi-
sualmente, enquadramentos semelhantes aqueles do retrato fotografico. Na cul-
tura visual de uma sociedade emergente como a que tratamos, a visibilidade pa-
blica do individuo se faz representar por elementos arquitetonicos presentes nas
fachadas das residéncias burguesas, transmutados em cenografia de estadio.
Nao € por acaso que, em 70% das poses eretas de corpo inteiro, o pedestal, a colu-
na e a balaustrada (elementos presentes nas fachadas residenciais) ou, ainda, a
pedra cenografica (elemento presente nos parques e passeios publicos) compoem
o cendrio (Figuras 4 e 5).

Os retratos aproximavam-se formalmente do modo de inser¢ao do cor-
po na cidade burguesa também pelo modo como eram apresentados — as albumi-
nas eram coladas em cartoes de alta gramatura, “bordados” por filetes que con-
tornavam a figura humana. Cartdes que eram, por sua vez, colocados em albuns
com janelas adornadas, porta-retratos, ou, no caso dos daguerreétipos, ferrétipos
e ambrdtipos, em caixas que serviam como um passe-partout ou um “porta-coisa”.

Voltando as fotografias da praca da Repuiblica, observa-se que a escolha
de angulos que enquadram o corpo feminino por meio da sobreposicao do ferro
ornamental sinaliza a necessidade de decoro na exposi¢ao publica do corpo femi-
nino (Figura 3). John Tagg, a propdsito das praticas de poder que constituem re-
gimes de significacao visual, vé a cidade planejada que emerge no século XIX
como espetaculo, na qual as fun¢des comerciais, residenciais e de lazer encon-
tram-se demarcadas por uma circulagao controlada, cujos signos articulam-se
também visualmente. Retomando as assercoes de Griselda Pollock a respeito da
necessidade de ver a cidade nio s6 como resultado da reproducao de classes e
eixo do consumo, mas também organizada sob as marcas das diferenciacoes de
género, Tagg (1994: 83-86) chama a atencao para a maneira como a presenca fe-
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minina é cerceada pelo olhar masculino — “... the eroticized, mobile, free and
avaricious gaze of the middle-class, male flineur, dandy or blood”. A mulher é
objeto de admiragao e curiosidade.

Figura 4
Homem ao lado de coluna, 1879-1885. Carte de visite em albumina sem titulo,
fotografia de Militao Augusto de Azevedo, album v. 6.
Esttdio Photographia Americana. Acervo do Museu Paulista
da Universidade de Sao Paulo.

Em Sao Paulo, o processo de exposi¢cao da mulher branca e abastada, de
“familia”, ocorreu de modo gradual, resultado de negociacoes e adaptagdes que
tiveram suportes na etiqueta,’ no vestuario, no ornamento do mobilidrio urba-
no, na decoracio arquitetonica e na cenografia do estiidio fotografico. Wanderley
Pinho (1939: 64-97) transcreve iniimeras impressoes de viajantes sobre a socie-
dade paulistana no século XIX. Mesmo ap6s 1870, quando a cidade passa a con-
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tar com uma vida mais movimentada pelo comércio e pela presenca dos estudan-
tes, a presenca de “senhoras” e “senhoritas” nas ruas era rara e em geral acompa-
nhada de familiares ou marido.® Ernani da Silva Bruno (1984:1161) afirma, com
base no relato de um observador andnimo da cidade, que, em 1882, ja era possivel
ver senhoras desacompanhadas olhando as vitrinas na rua 15 de Novembro e
adjacéncias. Mas essa ainda era uma excecao, € nao a regra.

Figura 5
Mulher apoiada em pedra cenografica, 1879-1885. Carte de visite
em albumina sem titulo, fotografia de Militao Augusto de Azevedo, album v.
6. Estadio Photographia Americana. Acervo do Museu Paulista
da Universidade de Sao Paulo.

C - L22/77 |

— e T P SR

i

Uma analise quantitativa de retratos produzidos na cidade de Sao Pau-
lo® aponta diferencas de género presentes tanto na simples demanda por um re-
trato, quanto na forma de homens e mulheres se apresentarem aos olhos de ami-
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gos, pretendentes e familiares. Nessa dindmica de exposicao do corpo no retrato
muitas sdo as aproximagoes com a situacdo de exposicao do citadino na paisagem
urbana. A valorizagao do meio-corpo e do busto nos retratos € notéria. Diferen-
temente da sociedade aristocratica que valorizava o corpo inteiro, ja que havia
uma equivaléncia entre o grau de ostentacao de riquezas e o valor social ou moral
da figura humana representada, para o homem burgués nio é tao direta a associa-
¢do, obliterada ainda pelas fortes distingdes masculinas e femininas que interdi-
tou ao homem o acesso explicito a exibi¢ao ornamental. Relacionado ao traba-
lho, especialmente o intelectual, o busto acaba sendo uma forma mais apropria-
da de visualizagao da dignidade (Essus, 1995: 99-138). A sobriedade masculinae
o destaque do rosto passam a contrastar com a manutencao das formas de exibi-
¢o aristocraticas para a mulher.

Com a aplicacio de descritores que distinguem sexo e faixa etaria para o
conjunto de 12.178 retratos do arquivo fotografico de Militao Augusto de Azeve-
do, verificou-se a predominancia da presenca masculina adulta (60%). Metade
dos retratados sao homens que figuram em imagens individuais. As mulheres
retratadas individualmente sdo apenas 20%. A representacao masculina na in-
fancia € também mais numerosa. Como nas imagens dos citadinos, os homens se
apresentam com roupas urbanas. As funcoes militares e religiosas, de grande
prestigio, estdo presentes e as atividades intelectuais e artisticas estiao representa-
das com o porte de livros e palhetas. Em milhares de retratados apenas trés apre-
sentam-se com instrumentos de trabalho — serrote, pa e panela. Em uma cidade
onde a grande massa da populacdo masculina era pobre, flutuante e ligada aos
trabalhos manuais (comércio ambulante, artesanato e servigos urbanos e domés-
ticos em geral) (cf. Pinto, 1994), produzir um retrato usando terno, colete e calca
como partes de um mesmo conjunto, além de complementos como cartola, guar-
da-chuva, bengala e 6culos significava distanciar-se dos segmentos sociais des-
prestigiados e construir uma imagem (real ou ficcional) de respeito e dignidade,
que era sindnimo de homens cuja profissdo e situacdo financeira permitiam a
adocdo da indumentdria urbana europeia.

No caso dos retratos de corpo inteiro, os homens apresentam-se em po-
sigao ereta, de frente, com leve rotacdo do corpo ou do rosto para a esquerda ou
direita. Do universo de 12.178 retratos do arquivo de Militao, pouco mais de mil
unidades nio foram recortadas pelo fotografo.1% Os retratos que restaram inte-
gros permitem uma analise das posturas dos retratados, enquanto o universo
maior permite apenas a identificacdo do nimero e do género dos retratados.
Entre os retratos integrais, 1.150 sdo individuais de corpo inteiro (759 masculi-
nos e 391 femininos). Para ambos os sexos predomina a pose em pé (86% do uni-
verso de retratos masculinos e 85% do universo de retratos femininos).
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Para o homem, a exibicdo do rosto era essencial, ndo havendo disputas,
como no caso feminino, com outras partes do corpo. A equivaléncia entre ver,
fruir, conhecer e controlar encontra na fotografia um campo inesgotavel de pos-
sibilidades. Assim, a identificacdo do retratado pelo rosto atende nao somente a
afirmacao de status social. O retrato de estiidio absorve os efeitos da introducéo
da fotografia em outros circuitos, como o das institui¢oes disciplinares, correge-
doras e cientificas, que comegam a estudar o corpo humano a partir da fotografia
(cf. Tagg, 1988).

Figura 6
Largo S. Francisco. c. 1892. Kowalsky & Hensler. Reprodugéo extraida de
KOSSOY, Boris. Album de Photographias do Estado de Sao Paulo, 1892.
Sao Paulo: CBPO/Kosmos, 1984, p. 55.

A representagao da mulher nas imagens de corpo inteiro tem diferencas
significativas. Mais de 40% das imagens femininas tém a presenca da cadeira,
cujo espaldar serve de apoio para as maos na posicao ereta. Além disso, a cadeira
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coloca a figura feminina simbolicamente no espago interno da casa e nao na pai-
sagem urbana. A importancia do rosto, que nos retratos masculinos € indiscuti-
vel, no caso feminino divide seu lugar com o corpo, exacerbado pelo volume e
pela ornamentacao dos vestidos. As poses laterais, interditadas aos homens, res-
saltam as curvas da base da nuca, pescoco e lombar. Interessante observar que a
exposicao do corpo feminino como ornamento vé-se suavizada quando se trata
do espaco publico e aberto da cidade. O anteparo do guarda-corpo parece querer
compensar uma superexposicao, aceita e incentivada no territorio privado das
residéncias ou mesmo nos eventos sociais.

Ao isolarmos determinadas posturas e enquadramentos e associd-las ao
género masculino e feminino cercamos os elementos de uma sintaxe cujo senti-
do se completa no ambito de uma cultura visual, que envolve nao sé a circulagio
proépria do retrato, mas de um modelo masculino de fruicdo da cidade. Nesse
sentido, o retrato é o resultado e, a0 mesmo tempo, o gerador de uma linguagem
corporal que da materialidade a praticas sociais especificas.

Figura 7
Jardim da Luz. c. 1892, Kowalsky & Hensler. Reprodugao extraida de
KOSSOY, Boris. Album de Photographias do Estado de Sao Paulo, 1892.
Sao Paulo:CBPO/Kosmos, 1984, p. 101.
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Figura 8
Avenida Tiradentes e Paldcio Episcopal. c. 1892, Kowalsky & Hensler.
Reproducio extraida de KOSSOY, Boris. Album de Photographias do Estado
de Sao Paulo, 1892. Sao Paulo: CBPO/Kosmos, 1984, p. 101.

BRESIL. — Sao Paulo. — Jardin « da Luzs»

Edition de la Mission de Propagande. — Paris 28, houlevard des laliens.

Dada a supremacia do género masculino nos espacos publicos da cidade,
nas fotografias oitocentistas!! que registram a vida paulistana é a figura do ho-
mem que aparece como modelo corporal de comportamento em locais publicos.
As figuras 6, 7, 8 e 9 fornecem as recorréncias desse modelo e seus imprescindi-
veis aparatos materiais, dignos de pessoas de “fino trato”, criadas nos “preceitos
da civilidade”: o corpo ereto, a cartola, o terno estruturador e suprimido de qual-
quer sinuose,? a bengala ou o guarda-chuva — acessérios do traje masculino car-
regados de significados de poder social — e os elemento contra-atuantes, que
“compdem” o retratado na paisagem — arvores, postes de iluminagao e o gradil,
que agora cumpre papel de fundo. Nas fotografias do Jardim da Luz, é recorrente
o enquadramento de pessoas nas alamedas junto as arvores. enfatizando-se a ver-
ticalidade. A justaposicdo de arvores e transeuntes na alameda principal consa-
gra um equilibrio dindmico, que indica o movimento como modo de fruicao do
jardim (Figura 7). Homens e mulheres tém o mobilidrio urbano ou paisagistico
(jardim ou praga) como coadjuvante na construcio da cena: ora a lumindria es-
guia e com terminagdes em volutas de ferro forjado e pedestais esculpidos de fer-
ro fundido, ora o gradil do jardim ou do viaduto.
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Figura 9
Museu Paulista e Jardim do Ipiranga. Inicio do século XX.
Desenho de Archibald Forrest em FORREST, Archibald.

A Tour Through South America. London: Stanley Paul & Co, 1913, p. 307.
http://ia700309.us.archive.org/33/items/tourthroughsouthO0forrrich/
tourthroughsouthOOforrrich.pdf
Acessado em 22/08/2011.

Sdo Paulo — Jardim da buz 11
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As formas dos mictérios, quiosques e guaritas, nao sendo propriamente
uma construcio, inspiravam-se fortemente no corpo masculino vestido. Nao ¢
dificil encontrar ressonéancias formais entre o modelo mais popular de mictério
(Figura 10),13 de quiosque (Figura 11) e da guarita (Figura 12) e os elementos in-
dispensaveis da moda masculina predominante nos centros urbanos: o palet6 ou
casaco de corte reto compondo com a cartola tubular ou chapéu. Todos guardam
semelhanca quanto a estrutura conica. O rendilhado nas extremidades funciona
nao como referéncia ao vestudrio masculino, mas como arremate do objeto, aqui-
lo que se quer por em destaque na paisagem.

No mictério, o corpo é oculto por chapa em forma espiral sobre eixo sus-
tentada por varoes ornamentados nas pontas com cobertura nao contigua. Ao ex-
por pés e cabega, cria-se a barreira visual para as funcoes de dejeto, a0 mesmo
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tempo em que o controle visual (por quanto tempo e em que postura) é facilitado.
Este tipo de controle integraria o que Alain Corbin (1991:454) ao analisar a mo-
ral publica e privada chamou de “o cerco a masturbacao no séc. XIX”. A cobertu-
ra contava com vidro e lumindria a gis no topo (figura 13).

Figura 10
Projecto de um Mictdrio para a Estacdo de S. Joaquim.
Sao Paulo, 28 de fevereiro de 1894. Eng. J. O. Nébias. Eng. da Camara.
Documento original. Acervo do Arquivo Washington Luiz.
Prefeitura Municipal de Sao Paulo.

No caso dos quiosques,'* a relagio com as partes expostas do corpo € ou-
tra: a estrutura € circular com aberturas basculantes na metade superior, expon-
do apenas meio corpo. O meio corpo exposto no quiosque define a postura que
privilegia maos e expressoes faciais, mobilizadas na venda de produtos.

Nas guaritas o corpo ganha visibilidade frontal total (figura 12). O corpo
inteiro s6 é mobilizado na atividade de controle e vigilancia, no caso das guari-
tas, pois permite o deslocamento rapido além de garantir a visualizacao dos apa-
ratos do traje oficial (do exército, guardas etc.).
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Figura 11
Assentamento de trilhos de bonde na rua do Seminario, 1900.
Reproducao. Acervo da Fundacdo Patrimonio e Energia de Sao Paulo.
Reprodugao extraida de A Cidade da Light. Sao Paulo:
Departamento de Patriménio Hist6rico/Eletropaulo, 1990, p. 63.

a q d" }7:" ‘9 do Faulo — b=rg}:o '3‘!?:10 e Gerr;z"

ﬂ pﬁ«-tb ' a ﬁnw ,trum. e /A
W e W A

O coreto — projetado para abrigar grupos em atividades voltadas para a
exposicdo publica, além da mesma estrutura e cobertura rendilhada — era dotado
de elementos proprios da exposicao na residéncia, os gradis. Diferentemente das
demais estruturas acima analisadas, nesse caso a visibilidade é total, gracas a ele-
vagao e ao cercamento circular vazado. Porém, mantém-se a sec¢ao formal do
meio do corpo, em virtude do gradil, cuja ornamentacio se assemelha aquelas de
sacadas, balcoes e guarda-corpos.

Assim, para as novas acoes aceitas como passiveis de serem desempe-
nhadas publicamente, o mobilidrio de ferro desenha um tipo de exposicao cor-
poral. Para o consumo, o meio corpo; para a vigilancia, o corpo inteiro. Para a
emissdo de dejetos, cabeca e pés aparecem. Mas, em todos eles, o lambrequim
comparece como ornamento aplicado como “arremate” do enquadramento.
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Figura 12
Palacio Campos Eliseos, residéncia presidencial. Cartao postal,
década de 1900. Acervo particular.

Seaestrutura do mobilidrio aqui analisado define diferentes abordagens
visuais do corpo, a ornamentacio concentrada nas extremidades cria igualdades
formais. A referéncia bésica comum a todos, o telhado conico e rendilhado, re-
mete imediatamente para o trago caracteristico do chalé. Um dos projetos apre-
sentados a Camara Municipal (1895) para sanitarios coletivos chega a denomi-
na-los chalets sanitarios.!>

No vestuario, o ornamento sempre cumpriu fungdes sinalizadoras e
simboélicas de demarcar classes, explicitar categorias profissionais e seus graus
(no caso de uniformes e trajes religiosos, por exemplo) e, em relagao ao corpo, os
elementos ornamentais predominam demarcando os limites entre traje e pele
(Snodin & Howard, 1996:89). As funcoes de decoro que voluntaria ou involun-
tariamente sacadas e balcoes acabam por cumprir ao “filtrar” a exposicao do cor-
po inteiro teriam paralelo com movimento semelhante apontado por Gilda de
Melo e Souza (1984: 93) na trajetéria da moda e vestudrio do século XIX.16 O rit-
mo da moda integra-se a um movimento maior, que coloca em foco a exposicao e
a circulacao dos corpos na cidade e a propria ideia de consumo visual.
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Figura 13
Largo da Misericérdia, c. 1910.
Reprodugao extraida de A Cidade da Light. Sao Paulo:
Departamento de Patrimonio Histérico/Eletropaulo, 1990, p. 183.
Acervo da Fundacao Patrimonio Histérico da Energia de Sao Paulo.
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Em dupla méao, as molduras visuais e a interago corpo e mobiliario ur-
bano fornecem o substrato para mapear os primeiros efeitos de uma abordagem
que valoriza a aparéncia visual da cidade. Mictdrios e quiosques no espaco publi-
co aberto sugerem um prolongamento de fungoes exercidas no espaco privado,
ou da privacidade para o controle citadino. As aproximacoes formais entre as co-
berturas dos chalés e das estruturas moéveis na cidade, além de ancorarem-se na
familiaridade, ajudam a estabelecer um contetido material especifico para o que
vem a ser “moderno”, “belo” ou “artistico”.

A especificidade deste contetido é fundamental, pois implica aceitar que
ele é mutavel, sobretudo na virada do século XIX para o XX, momento em que a
cidade se constituia simultaneamente como espeticulo e objeto do pensamento
urbanistico e artistico (Tagg, 1994: 84-85). As representagoes urbanas estao em
processo de gestagdo, a0 mesmo tempo em que a cidade fisica e seus problemas
concretos de infraestrutura e circulacio se delineiam. A presencga de uma tipolo-
gia de mobilidrio urbano representa uma primeira tentativa de inserir € contro-
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lar as acoes individuais no espaco publico. Coubera ao desenho da forma e a
ornamentacdo destes moveis para espagos abertos criar a familiaridade
necessaria que induzisse a sua aceitacao e uso.

Sentar-se: dcio e conforto

Se a pose ereta é a marca do homem publico, a pose sentada é associada
ao interior residencial, dada a presenca de mobilidrio préprio da sala de visitas.!”
O interior burgués transforma-se em uma experiéncia possivel a partir do estid-
dio fotografico, numa época em que quase nenhuma casa assimilara a ideia de
sala de visitas como espaco de representacio de status, ostentacdo e negociagao
social (Lemos, 1983: 57,58). Percebe-se, portanto, nos retratos, como as demar-
cacoes entre publico e privado mudam, o primeiro adentrando o interior das re-
sidéncias para formar aquilo que identificamos como as dreas sociais da casa —
sala de visitas e sala de jantar, especialmente.

Figura 14
Grupo de homens e menino em diferentes poses apoiados
em pedra cenografica, 1879-1885. Carte de visite em albumina sem titulo,
fotografia de Militao Augusto de Azevedo, dlbum v. 6. Estidio Photographia
Americana. Acervo do Museu Paulista da Universidade de Sao Paulo.
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Os retratos de casais articulam-se a essa nova modalidade publica na
casa, mas nos mostram como homens e mulheres a vivenciaram de modo dife-
rente. No caso dos retratos de casal (634 ao todo), quase metade (48%) sao de
homens e mulheres em pé. No entanto, o segundo padrao mais recorrente é
aquele em que a mulher aparece em pé e 0 homem sentado. Além do acesso
masculino privilegiado a cadeira, as imagens de grupos masculinos nos indi-
cam uma maior riqueza de posturas corporais que variam entre a extremamen-
te rigida até aquela completamente informal — pernas relaxadamente abertas,
uso da mesa como assento ou encosto, corpo recostado etc. Tais retratos nos dao
os primeiros indicios da importincia do sentar-se na constitui¢ao da identida-
de masculina, a qual cria ligacdes explicitas com as nocdes de conforto corporal
e poder (figural4).

Fotografias da paisagem urbana que privilegiam pessoas sentadas nos
bancos de pracas e jardins sdo mais escassas e estdo longe de possuir a variedade
do sentar-se observada nas figuras masculinas presentes nos ateliés fotograficos.
A etiqueta do sentar-se publicamente, em espacos abertos da cidade, € mais rigi-
da, ja que se faz necessario distinguir o cidadao que frui a cidade daquele que se
deixa simplesmente estar. No comentario do livro I/ Brasile e gli italiani, publica-
cao de 1906 (apud Kossoy, 1988: 22), a associacao entre sentar e estar desocupado
¢ indicativa de certas diferencas entre aqueles que passeiam pelos jardins, pracas
e parques, atividade disciplinada por horario e, portanto, dentro de um quadro
social regulado, e a vadiagem:

O Largo do Palacio, habitualmente quieto e frequenta-
do apenas pelo mundo oficial e pelos desocupados que passam longas
horas nos bancos de jardim, assume um aspecto alegre e animadissimo
quando ali se faz ouvir a 6tima banda musical da policia e, naqueles dias
de festa nacional, quando entdo a tropa sai nos seus vistosos uniformes
para a revista.

De homem piiblico a transeunte

Durante a primeira década do século XX, apesar das regras de decoro
publico aplicadas a exposicao do corpo na paisagem urbana e de sua natureza
disciplinadora, mictérios e quiosques possibilitaram o uso nao discriminado
de equipamentos antes disponiveis somente em ambientes fechados e privados
(banheiros residenciais, cozinhas, restaurantes). Nao tardou para que tais
equipamentos fossem considerados simbolos de insalubridade e obstaculos
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para as necessidades cada vez mais fortes de equacionamento de problemas de
fluxos de veiculos.

Sem abandonar as associagoes entre embelezamento, civilidade e higie-
ne, as acoes do poder publico, fartamente documentadas, passam a priorizar cada
vez mais a circulagao, transformando, por exemplo, largos cercados, como o jar-
dim do largo de Sao Bento, em rotatorias (Carvalho & Lima, 1997: 131).

Nessa nova equacao de cidade, mictérios e quiosques, a0 apresentarem
uma solucdo individual para as relacdes e agoes dos corpos no espaco publico,
destoam da vocagio de circulacio pretendida, sobretudo para a area central da ci-
dade. Se em um primeiro momento sua presenca material validou e facilitou o
reconhecimento de uma vida moderna — por trazer, para o espaco da rua, como-
didades do espaco fechado privado (o banheiro), ou do abastecimento rapido e
em transito de alimentos ou bebidas (quiosques) —, eles ndo tém mais lugar na ci-
dade do século XX. O banimento dos quiosques e mictorios ocorre sob a pressao
de imagens que os associam a sujeira e a desordem. Os mictdrios, apesar de so-
breviverem até a segunda década do século XX, em Sao Paulo, eram o alvo predi-
leto das criticas feitas nos jornais a falta de limpeza publica, razio pela qual fo-
ram deslocados para pontos de pouca circulagdo. No caso dos quiosques, a acio
foi radical e eles desaparecem j4 no inicio da década de 1900.18

No caso dos jardins publicos, assiste-se igualmente a um redireciona-
mento no que se refere ao seu conceito e estética. Se os portoes de ferro marca-
ram as fei¢oes materiais da disciplina que garantia a fruicao nos espagos publi-
cos no século XIX, ja no século XX eles comecam a desaparecer, sob a influén-
cia de um novo tipo de paisagismo urbano. Os jardins e as pragas sem portoes
sao fruto de uma visao urbanistica preocupada em integrar a natureza a totali-
dade da cidade (Le Dantec, 1996: 292). Os projetos de parques publicos para ci-
dades americanas de Frederik Law Olmsted (1822-1903) revolucionaram a re-
lagdo entre parque e sistema de ruas. Sao de sua autoria o sistema de parques de
Boston, o entorno do Capitélio, em Washington, o Central Park e o Prospect
Park, em Nova York (Le Dantec, 1996: 292). O Central Park, seu projeto mais
conhecido, promove uma interacdo nao mediada por portoes ou grades entre a
cidade e o parque. Implantado no coragio da ilha de Manhattan, o projeto pre-
vé alamedas que garantem a circulacio entre ambos os lados do parque, inte-
grando-o a circulagdo urbana. Outra imagem de cidade moderna se impde. Nao
ha mais lugar para o jardim ou parque como um “refgio” cercado da agitacao
da cidade. A presenca da natureza transformada em paisagem se oferece agora
para a fruicdo em transito.

Acompanhar a trajetoria de insercao do ferro ornamental no mobilidrio
urbano e do cercamento de espacos publicos abertos evidenciou um contetido es-
pecifico das relacoes sociais que se instauraram no bojo da primeira modernizacao
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daestrutura e da aparéncia de Sao Paulo. Igualmente, flagrar seu desaparecimento
¢ revelador de outro momento de inflexao na evolugdo urbana. As mudancgas na
conceituagao de jardins publicos, que culminam com o desaparecimento de seus
gradis e portoes, nao atingem os jardins privados. O ferro ornamental do cerca-
mento das propriedades privadas nao desaparece nesse periodo. Os exemplos pre-
sentes nas matérias publicadas nas revistas de variedades sao iniimeros.

Em uma das cronicas da revistaA Cigarra de dezembro de 1915, comen-
ta-se que os jardins da cidade ainda se encontravam aquém do que deveriam ser:
“Por enquanto o jardim, para umas tantas pessoas ainda é um problema insold-
vel. A evolugdo esthetica estd muitissimo distanciada da evolugdo moral...”.1° Se
durante o século XVIII as criagoes e inovacoes para jardins restringiram-se aos
espacos privados aristocraticos, a tonica no século XIX desloca o interesse para
os espacos publicos. No inicio do século XX, os jardins privados mantém sua im-
portancia, em meio a uma crise de incompatibilidade entre jardins em espagos
publicos e as novas exigéncias da cidade industrial (Le Dantec, 1996: 319). Esse
movimento nao se expressou nas cidades brasileiras a0 mesmo tempo, mas certa-
mente influenciou a valorizagao dos jardins privados, que contavam com revis-
tas especializadas, tratados e manuais estrangeiros para sua criacdo. Mas em que
medida jardins, estética e moral se imbricavam a ponto de merecerem ser trata-
dos de maneira tao banal por uma revista de variedades?

A resposta mais imediata diz respeito a associagdo entre aparéncia e ci-
dadania. Cidadaos evoluidos e civilizados cuidam de sua aparéncia e da apa-
réncia de suas residéncias. O jardim bem cuidado revela o tipo de cidadao mo-
rador. Em outras palavras, a evolu¢do moral necessita de uma exteriorizagao
concreta, material, e o tratamento estético dos jardins seria uma das formas
desta exteriorizacao.

E justamente para o “embelezamento” da cidade?’ que a municipalida-
de concentra as intervencdes urbanisticas levadas a cabo nas duas primeiras dé-
cadas do século XX. Estas podiam ser plenamente justificadas se o argumento
remetesse a uma imagem moderna, possivel de ser alcancada pela abordagem
tecnicista do espaco e tendo como horizonte sua apropriagao estética. A concreti-
zacdo da ideia de cidade embelezada e moderna, no entanto, dependeu do com-
partilhamento de imagens — visuais e literarias —. capazes de proporcionar a fa-
miliaridade com o comportamento adequado a essa nova paisagem urbana, por
meio de suportes como as revistas, jornais, poemas e a fotografia, difundidos na
sociedade paulistana.
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Notas

1. Parte-se do sentido mais restrito de pai-
sagem como “objeto espacial de apropria-
¢do estética” para chegar-se aos sentidos e
a0s usos sociais, ou seja, a nogao de pai-
sagem como pratica social (cf. Meneses,
2002, 2001).

2. Engenheiro-arquiteto alemio (1861-
1916) e professor da Escola Politécnica,
Hehl foi um dos mais conhecidos e atuan-
tes arquitetos da cidade, tendo trabalhado
no escritério de Ramos de Azevedo. E o
autor do projeto da catedral de Sao Paulo,
em estilo gotico.

3. Periddico dedicado a variedades e noti-
cioso da vida social das classes mais abasta-
das da cidade.

4. Para exemplos de molduras fotograficas
em albuns, ver Carvalho & Lima, 2009:
412, 413.

5. Fotografo suico (1843-1928) radicado no
Brasil, Gaensly é responsavel pelo maior
numero de fotografias que caracterizam as
feicoes “modernas” ou a “cidade eclética”
de Sao Paulo, no inicio do século XX.
Contratado pela Light para documentar
suas obras e intervengodes na cidade (1900),
e também pelo governo estadual e pela
Prefeitura (1901-1902), ele veiculou ima-
gens sob a forma de cartoes postais € as co-
mercializou para a produgao de albuns fo-
tograficos (cf. Kossoy, 1988; Carvalho &
Lima, 1997; Mendes, 2001).

6. Para a nogao de retratistica como pratica
social integrante, inclusive, dos processos
orais de comunicacao ver o estudo dos re-
tratos setecentistas ingleses realizados por
Marcia Pointon (1993:5).

7. Entendida como conjunto de regras que
regulam as posturas, gestualidade e lin-
guagem em publico.

8. Nao éocioso lembrar que Maria Odila L.
Silva Dias e Paulo César Garcez Marins ja
demonstraram que as ruas, sim, eram fre-
quentadas por mulheres. Além de negras
escravas, transitavam pela cidade mu-
lheres brancas pobres, cabecas de familia
que traziam alimentos cultivados das rogas
dos arrabaldes, faziam comércio, € as mu-
lheres de familias decadentes, que empo-
brecidas, esgueiravam-se pelas ruas para
tratar, da mesma forma que as demais, de
sua sobrevivéncia. Assim, quando se afir-
ma que a presenca feminina era rara, deve-
se ter em mente as prescri¢oes seguidas por
mulheres abastadas que, aos poucos, foram
ganhando as ruas por conta dos novos
hébitos de consumo e de exposi¢ao espe-
taculosa que o passeio na cidade propor-
cionava (Dias, 1984; Marins, 2001).

9. As consideragoes que adiante passamos
a desenvolver partem da anilise morfo-
l6gica, ainda que parcial, de uma colegao
de mais de 12.000 retratos fotograficos
produzidos por Militdo Augusto de Aze-
vedo,na cidade de Sao Paulo (Brasil), entre
os anos de 1862 e 1885. A maioria dos re-
tratos foi feita originalmente no formato
carte de visite € uma pequena parte no
formato cabinet portrait. Todas as unidades
encontram-se coladas em seis albuns, sen-
do que grande parte dos retratos foi recor-
tada antes de ser fixada e numerada pelo
fotografo. As paginas dos dlbuns nos intro-
duzem em um universo diferente, marca-
do pela heterogeneidade de milhares de
retratos de homens, mulheres e criangas de
varios segmentos sociais.

10. Para montar seus dlbuns-mostruarios e
de controle de negativos, Militao recortava
as fotografias, retendo apenas o rosto, em
forma ovalada, do retrato, que era entao
colado no album e numerado.
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11. As referéncia iconograficas aqui utili-
zadas sdao a Colecao Militao Augusto de
Azevedo (fotografias de 1862 e 1887, avul-
sas e aquelas organizadas no seu Album
Comparativo da cidade de Sao Paulo, 1862-
1887. Sao Paulo: Photographia America-
na, 1887), a produgao oitocentista de Gui-
lherme Gaensly, Kowalsky e Hensler
(Kossoy, 1984) e os cartdes postais produ-
zidos entre 1900 e 1920 (Gerodetti & Cor-
nejo, 1999).

12. O H sugerido por Gilda de Melo e Sou-
za (1987:86) em sua andlise formal das di-
ferencas de género no vestudrio ocidental
do século XIX, em oposi¢ao a forma do X
do traje feminino.

13. Dos 13 projetos de mictdrios locali-
zados no Arquivo Municipal, dois apa-
recem com certa incidéncia em diferentes
pontos da cidade entre 1890 e 1910. As dis-
cussoes sobre a necessidade de mictérios
no espaco publico tiveram inicio na Ca-
mara Municipal, muito provavelmente, na
década de 1880. No Cddigo de Posturas de
1886, hi referéncias a necessidade de
urinadores na cidade, que serdo providen-
ciados, mas enquanto isso sdo estipuladas
multas para quem urinar nas vias publicas.
Em 1895, a Lei municipal n° 74 autorizava
a construgao de 15 mictdrios. Muito pro-
vavelmente, os mictorios construidos se-
guiram o projeto de J. O. Nébias, apre-
sentado a Camara em 28 de fevereiro de
1894, pois este estd presente na grande
maioria das fotografias do centro de Sao
Paulo entre 1890 € 1916. Um ano apés a lei
de 1895, uma resolucéo (n° 72, de 25 de ju-
lho de 1896) proibe a colocacao dos mic-
torios no centro de largos da cidade, desig-
nando “os recantos e logares mais apro-
priados”. A Intendéncia da Policia e Hi-
giene fica encarregada de remover os mic-
torios ja instalados para os novos pontos. A
motivagdo da resolugao pode ter sido o
abaixo-assinado que moradores do largo
da Misericordia enviam, em 21 de janeiro
de 1896, a Intendéncia de Higiene recla-
mando do mau estado em que se encon-
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trava o mictorio ali instalado (Liovro de Pro-
tocolo, v. 732).

14. Os quiosques foram uma verdadeira
febre na capital paulista no dltimo quartel
do século XIX, mas que durou rela-
tivamente pouco tempo. Nuto Santana
(1939: 37-55) dedica trés capitulos a eles.
Com base nos projetos e pedidos de
autorizacdo para a instalagdo de quiosques,
nos protestos de habitantes e comercian-
tes contra os mesmos enviados 4 Cimara
Municipal entre 1883 e 1890, Nuto San-
tana descreve a disseminacdo e a deca-
déncia dos quiosques, referindo-se inclu-
sive a existéncia da Empresa Industrial de
Kiosques (Santana, 1939:55). Embora
Ernani da S. Bruno os caracterizasse como
sendo integralmente construido de ma-
deira, fotografias permitem identificar
coberturas de ferro, com ornamentagio
nas extremidades, a exemplo dos micté-
rios e coretos.

15. Projeto de Chiquinho Amaral, apre-
sentado a Cdmara em 1895.

16. “E sabido que a vestimenta se origina
menos no pudor e na modéstia do que num
velho truque de, através do ornamento,
chamar a atencdo sobre certas partes do
corpo. (...) Desde entao duas tendéncias
tém-se manifestado nas variagoes suces-
sivas da moda: a de devassar o corpo fa-
zendo com que o exibicionismo triunfe so-
bre o pudor, o instinto sexual expandin-
do-se em formas mais realisticas de ex-
pressdo, e a de cobri-lo de disfarces, sob a
coacdo do puritanismo e do decoro. A
primeira atitude, bastante rara, acompa-
nha, na maioria das vezes, as grandes crises
sociais e o afrouxamento da moral, como
nos periodos que sucedem as guerras na-
polednicas e ao conflito de 1914. A
segunda, mais comum, caracteriza quase
todo o século XIX e parte do século XX.
Contudo, aqui mais do que 14, é evidente
aquele compromisso de que falamos e que
conduz a um auténtico recalque, a
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acentuagdo simbolica das caracteristicas
sexuais” (Souza, 1987: 93).

17. Carlos Lemos em seu artigo Am-
bientacdo ilusoria (Moura, 1983: 61) cha-
ma a atencao para o fato do mobilidrio dos
estidios brasileiros ser, na maioria, re-
buscado — poltronas de veludo, entalhados
a0 gosto mais europeu: “O interessante é
que esses ambientes, confinados nos
ateliés, talvez por terem sido imaginados e
trazidos pelos fotografos de seus paises de
origem, nunca reproduzem interiores
comuns as casas brasileiras. [...] nunca
vemos ali uma simples cadeira Luiz Felipe
de palhinha trancada, ou uma prosaica
poltrona austriaca, ja tao em moda”.

18. Processo semelhante ocorre na cidade
do Rio de Janeiro. A critica que o cronista
da época Luiz Edmundo faz aos quiosques
do Rio de Janeiro formaliza a tonica da
guerra motivada pelo controle social e dos
corpos embutido nas preocupagdes hi-
gienistas: “Espelunca fecal, empestando a
distancia e em cujo bojo vil um homem se
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O artigo trata da cultura material mobilizada na construcdo da imagem
publica de homens e mulheres a partir de duas dimensoes: no sistema da
retratistica e no espaco urbano registrado fotograficamente. Cenarios,
mobiliario (de interiores e urbano) e especialmente o ferro ornamental sao
tratados como alguns dos suportes que organizam, na sociedade paulistana da
virada do século XIX para o XX, as acoes corporais e a delimitacao dos
espacos publicos e privados. Procura-se demonstrar em que medida as
praticas cotidianas sao determinadas por nocoes de decoro que se constituem
materialmente, muitas vezes afasicamente e de modo diferenciado para os

géneros masculino e feminino.

Palavras-chave: cultura material; espaco publico; fotografia; retratos; estudos

de género; ornamentagao.

Abstract

This paper discusses, based on two different parameters, the material culture
applied to the development of men’s and women’s public image: based on
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portraiture systems and based on urban spaces photographically registered.
Backdrops, furniture (for interiors and exteriors) and, in particular,
ornamental iron objects are seen as some of the supports that arrange bodily
actions and the development of public and private spaces boundaries in the
city of Sao Paulo during the XIX to XX centuries transition. We try to
demonstrate the amount of every day practices developed out of a (in many
cases aphasiac and gender differentiated) sense of decorum materialistically
formed.

Keywords: material culture; public space; photography; portraits; gender
studies; ornamentation.

Résumé

Larticle analyse le role de la culture matérielle dans la construction de I’'image
publique des hommes et des femmes, en examinant deux dimensions: le
systeme du portrait et celui de ’espace urbain enregistré
photographiquement. Les scenarios, les meubles, le mobilier urbain et
surtout les ferronneries sont traités comme des éléments qui organisent les
actions du corps et la séparation entre les espaces publiques et privés dans la
ville de Sao Paulo, au tournant du XIXe au XXe siecle. Larticle vise a
démontrer comment les pratiques quotidiennes sont déterminées par des
notions de bienséance qui sont établies a la fois matériellement et
différemment pour les genres masculin et féminin.

Mots-clés: culture matérielle; espace publique; photographie; portraits;
études de genre; ornementation.
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